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Straipsnyje keliamas klausimas, kaip daugialypiy - lyties, kiino, amziaus, rasés — kultiiriniy konvencijy ardyma

s Y.

(transgresija) kine galima ap¢iuopti kino pasakojimo strukttiroje ir ,,i§versti“ $ig transgresija j naratologijos

terminus. Mae West filmy pavyzdziu parodoma, kad naratyvinis ekscesas yra kino pasakojimo elementas,

kuriantis naratyvinio riSlumo pertrakius ir kaupiantis/skleidziantis kritinj santykj su minétomis konvencijomis.

Sitloma naratyviniy ekscesy tipologija: kumuliatyvusis, intertekstinis, diegetinis, diskursinis/stilistinis.

REIKSMINIAI ZODZIAL: Mae West, kempas, kiinas, naratologija, ekscesas.

Viena svarbiausiy XX a. 7-8 des. kempo (camp) kulta-
ros figiiry buvo aktoré Mae West (1893-1980)". Slove
kine jai atnes$é pats pirmasis 1932 m. filmas Kiekvieng
vakarg (Night After Night). Sékminga $ios aktorés kino
karjera buvo trumpa, bet audringa ir i§ esmés baigé-
si 1943 m., suvaidinus filme Jkarstis (The Heat’s On).
»18 esmés®, nes vélesniuose 8 des. filmuose ji po dide-
lés pertraukos suvaidino (sub)kultarine ,,Mae West“
atmintj, o jos sukurta ,,moteriSkumo“ konstrukcija,
grista sykiu nuolat atkuriamu moteriskumo stereotipu
ir daugialypiais distancijavimosi nuo jo btdais, tapo

svarbia ,,kempiskojo* jautrumo (sensibility) medziaga.

1 Literatiira apie kempo kulttra labai gausi. Trumpa Sios kultaros
ir kino apzvalgg zr.: Steven Cohan, Incongruous Entertainment:
Camp, Cultural Value, and the MGM Musical, Durham and
London: Durham University Press, 2005, p. 1-40.

West jvaizdis kine nemenka dalimi rémési géjy, imi-
tuojanciy moteris, imitavimu (ji pati save vadino best
female impersonator®) ir kildintinas i§ XX a. 3 des. géjy
kluby kultaros. 7 ir 8 des. islieka paklausus jos vis tas
pats moteriskumo performansas, ta¢iau akcentas per-
keliamas j zaidybinj santykj su kanu, seksualumu ir
tapatumu, paremtg rimtu atsakymu Zvelgti j bet kokj

»autentiskuma® rimtai.

2 Apie impresonatoriy meno evoliucijg nuo respektabilios pra-
mogos XIX a. pab. iki aigkiy géjisky konotacijy ir pasislinki-
ma j subkultarg jau XX a. 3 des. pr,, Zr. Marybeth Hamilton,
When I'm bad, I'm better: Mae West, Sex, and American En-
tertainment, New York: University of California Press, 1997,
p. 136-152. Apie kontrkultarinj $iuolaikinio ,impersonavimo*
kravj zr.: Kate Davy, ,Fe/male Impersonation: The Discourse
of Camp", in: Morris Meyer (ed.), The Politics and Poetics of
Camp. London, New York: Routledge, 1994, p. 130-148.
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1971 m. Kalifornijos universiteto (UCLA) studen-
tai iSrinko Mae West Simtmecio moterimi uz jos vai-
dmenj keic¢iant poziirj j seksualumg’. Mazdaug tuo
paciu metu pradéjusioje formuotis feministinéje kino
teorijoje imtasi pirmyjy bandymy i$ naujo perskaityti
»Mae West“ (Mae West filmus ir jvaizdj) bei atgaline
data jtraukti ja j pirmyjy kino feminis¢iy gretas. Ta-
¢iau jau 1975 m. Linda Williams parasé straipsnj ,Ka
tokio, ko nori visi vyrai, turi Mae West?“, kuriame ap-
taré aktorés personazus, iSnaudojanéius manipuliaty-
vias ly¢iy konvencijas, visi$kai nelygias jy griovimui
ar neigimui, ripimiems feminizmui*. Véliau feminis-
tiné kino teorija kartkartémis vis grjzdavo prie West
tam, kad aptikty feministinj ,,Mae West“ uZtaisg per
kempo prizme: 1996 m. Pamela Robertson paskelbé
knyga Gédingi malonumai: feministinis kempas nuo
Mae West iki Madonos’. Cia, vadovaudamasi svarbiu
feministiniam darbui su kinu ,,skaitymo prie$ plauka“
(reading against the grain) principu, ji analizuoja kino
ir vaizdo tekstus, keldama klausimg apie jy ,,galimybe
bati ly¢iy parodija“. Panasy poziarj j performatyvy
ne$vankiy Mae West juoky perinterpretavima lesbie-

¢iy ir queer kultaros kontekste plétojo Angela Failler?,

Marybeth Hamilton, op. cit., p. 241.

Linda Williams, ,What Does Mae West Have That All the Men
Want?*, in: Frontiers: The Journal of Women Studies, Vol. 1, No. 1
(Autumn 1975), p. 118-121. Plg.: ,Mae West filmai ir jos Zvaigz-
dés jvaizdis pateikia moters seksualinj patrauklumg kaip preke,
kurig pacios moterys gali kontroliuoti ir gauti i§ jos naudos“ -
Ramona Curry, Too Much of a Good Thing: Mae West as Cultural
Icon, Minneapolis: University of Minnesota Press, 1996, p. 28.
Pamela Robertson, Guilty Pleasures: Feminist Camp from Mae
West to Madonna, London: 1. B.Tauris & Co Ltd, 1996. Apie
kempg ir politinj aktyvizma, jo kritinio uztaiso panaudojima
queer kultiiroje zr. Morris Meyer, op. cit.

Pamela Robertson, op. cit., p. 10.

Angela Failler, ,,Excitable Speech: Judith Butler, Mae West, and
Sexual Innuendo, in: International Journal of Sexuality and
Gender Studies, Vol. 6, No. 1/2, 2001, p. 49-62. Siame straipsny-
je Johno Austino performatyvy samprata pateikiama nemen-
kai iskreipiant ja. Kaip aistringame ir ne visuomet teisingame
poleminiame straipsnyje ,,Parodijos profesoré teigia Martha
Nussbaum (ir a$ $iuo atzvilgiu pritariu jai), $is netikslus Austi-
no performatyvy suvokimas badingas ir paciai Butler: Martha
Nussbaum, ,,Professor of Parody*, in: The New Republic Online,
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remdamasi Judith Butler lyties performatyvumo idé-
jomis.

Toks teksty korpuso, pazyméto ,,Mae West“ var-
du, perinterpretavimas bei jo nusavinimas skirtingy
zitrov(i)y grupiy, kartais persiklojanéiy, o kartais ir
ne®, vercia kelti klausima apie santykj tarp kino teks-
ty ar jy elementy perinterpretavimo (nusavinimo) ir
(istorizuotos) paties kino teksto struktiiros. Feministis-
kai angazuotos autorés sutelké démesj j transgresines
»Mae West® savybes, laikomas pagrindiniu potencialu
skaitymo, ardancio klasikinio kino pasakojimo ko-
herencijg ir pajungianc¢io Mae West filmus kitokioms
kultGroms ar suvokimo rezimams, pavyzdziui, kempui
ar feminizmui. Sio straipsnio klausimas - kaip galima
atgaline data aptikti ,,kempiskumo* arba , kultiskumo*
pozymiy naratyvinéje filmo sarangoje. Kitaip tariant,
kaip galima suderinti kultiiros studijy ir kino naratolo-
gijos Zodynus, pagrindinj démesj sutelkiant j ,,naratyvi-
nio eksceso® sqvokg.

Straipsnio pavadinimas kreipia j klasikinj narato-

logijos tekstag — Boriso Eichenbaumo straipsnj ,,Kaip

Issiue 02.22.99, [Ziaréta 2011-12-20], http://www.akad.se/Nuss-
baum.pdf.

Apie $iuolaikinj ,Mae West" statusg kultaroje galime spresti i§
keliy visiSkai ar i§ dalies jai skirty puslapiy ir tinklara$¢iy (http://
mae-west.org/old/, http://maewest.blogspot.com/, http://alla-
boutmae.com/, http://www.maewest.nl/, pastarajame galima
rasti ,,nuspalvinty“ Mae West filmy kadry ir i$ jy sudélioty West
dainy vaizdo klipy); brity grupés ,,Mae West“ puslapio http://
www.myspace.com/thebandmaewest; Mae West imitatoriy
http://www.maewest.com/; Mae West festivalio http://www.
maewestfest.org/mwfinfo.html, turin¢io $ukj ,Nejprastas tea-
tras nejprastoms moterims®; taip pat i§ begaliniy Mae West juo-
ky sarasy (Mae West Quotes), kurie puosia pacius jvairiausius
daiktus arba funkcionuoja visiskai savarankiskai. Pvz., vienas
tinklarastininkas Baracko Obamos prezidentavimg pavadino
prezidentavimu Mae West stiliumi, prisimindamas jos posa-
kius ,Néra tokio dalyko kaip prasta reklama“ ir ,Geriau tegul
tave nuzitri nei praziari“ [Ziaréta 2011-12-20], (http://www.bru-
tallyhonest.org/brutally_honest/2009/10/we-have-here-a-mae-
west-presidency.html.). Elektroniné parduotuvé www.ebay.com
parduoda ,Mae West“ kostiumus ir perakus Helovino $ventei
ir vakaréliams géjy klubuose, kitos analogiskos parduotuvés -
rankines, skrybéles, sages, apyrankes ir net boksininky trum-
pikes su West atvaizdu, ,,Mae West® léles; jos vardu pavadinti
jachtos ir gelbéjimosi liemeniy modeliai, bokseriy veislé.



padarytas Gogolio Apsiaustas“ (1918). Pasirinkdama

«c

tokj pavadinimg - ,Kaip padaryta ,Mae West®, - a$
tam tikra prasme pripazjstu savo tiksly konservatyvu-
ma (atgal prie naratologijos®). Taciau transgresijos
resurso, kino teksto struktiiros elementy, jo pertrikiy
ir ekscesy, suteikianciy galimybe keistis jo reikémeéms,
problema gali buti suformuluota ir kitaip - ,,pirmyn

prie (visuomet ideologiskai jaudrinto) suvokimo"™

MAE WEST KUNAS ,AUTENTISKUMO“ RINKOJE

1935 m. Salvadoras Dali nutapé Mae West portreta,
kuriame blondinés garbanos - tai uzuolaidos, akys —
paveikslai, kabantys ant sienos, nosis - zidinys, la-
pos - sofa. Jo pavadinimas Mae West kambarys. Kiek
véliau sofa i§ paveikslo tapo sofos modeliu ,,Mae West
lapos®, priderintu prie siurrealistinio interjero, kurj
Dali sukaré angly poetui ir mecenatui Edwardui Ja-
mesui. Nuo to laiko ant ,,Mae West lapy” sédéta ne-
mazai. Pastaruoju metu jy prireiké atlikéjai Beyonce
atliekant daing ,,Speechless® ir burleskos $okéjai Ditai
von Teese, apeliuojanciai — kaip Mae West - sykiu j
heteroseksualig ir géjy auditorijg, per Vokietijos atsto-
vy pasirodyma 2009 m. ,Eurovizijoje®.

Sofa vaidino svarby vaidmenj ir Mae West jZen-

...... « v

giant j sceng. Kadaise ji ,nusiziaréjo* §j budg - i$ pir-
mo zvilgsnio pribloksti publikg - i§ ,,moteriskumo
iliuzionisto®, Brodvéjaus motery impersonatoriaus®:
iki pat estrados karjeros pabaigos 8 des. ji pasirodyda-
vo scenoje gulédama ant sofos, iSneSamos raumenin-
gy asistenty, t. y. tuo metu, kai scenos deivei jau buvo
per septyniasde$imt ir net a$tuoniasde$imt mety.
Nors apie West amziy buvo juokaujama dar tada, kad
Dali i§ skirtingy daikty déliojo jos portreta: kai skaiciy
fokusininkas i$ 1935 m. Alfredo Hitchcocko filmo 39
laipteliai kviecia publika uzduoti jam sudétingus klau-
simus, susijusius su skaiciais, vienas i§ jy yra ,Kiek
mety Mae West?*

9  Marybeth Hamilton, op. cit., p. 289.
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1. Kadras i§ filmo A$ ne angelas, 1933

Screenshot from the movie I'm No Angel, 1933

1932 m. debiutavusiai West buvo 38-eri - pagal bet
kurj standarta, debiutui tai néra mazai. Juolab kad visi
jos vaidmenys, suvaidinti iki 5 des. pradzios®, kaip,
beje, ir du paskutinieji — 1970 ir 1978 metais, rémési
keliais komponentais, nemenkai susijusiais su amziu-
mi. Akinanti blondiné sustingusiomis garbanomis,
dévinti kostiumus, pabréziancius jos iSriestas formas
ir taip kaustancius judesius, jog konferansjé i§ filmo
AS ne angelas (I'm No Angel, 1933) pristato jg kaip as-
tuntaji pasaulio stebuklg, kuriam nereikia judinti klu-
by, kad Sokty. Retkarciais gurgia, manieringai kilno-
ja blakstienas, varto akis, méto rizikingus juokelius,
jsteigiancius jos seksualinj savarankiskumg ir ryztin-
ga manipuliavimg nuolat jos geidZianciais vyrais. Jei
jau minétame filme A$ ne angelas ji pareiskia Cary‘o
Granto personazui: ,Kai a§ gera — a$ labai gera, kai
a$ bloga - dar geresné“ [1 il.], tai filme Maira Brekin-
ridz ji, atlikdama, Zinoma, vyriskojo kastingo agentés
10 Mae West filmai: Night After Night (Kiekvieng vakarg), 1932;

She Done Him Wrong (Isvedé is kelio), 1933; I'm No Angel (AS

ne angelas), 1933; Belle of the Nineties (DevyniasdeSimtyjy

grazuolé), 1934; Goin’ to Town, (Kelioné j miestg), 1935; Klondike

Annie (Klondaiko Ani), 1936; Go West, Young Man (Zodziy

zaismas — Eik j Vakarus/West link, jaunuoli), 1936; Every Day’s

a Holiday (Kiekviena diena Sventé), 1937; My Little Chickadee

(Mano pupyté), 1940; The Heats On (Jkarstis), 1943; Myra
Breckinridge (Maira Brekinridz), 1970; Sextette (Sekstetas), 1978.



2. Kadras i§ filmo Devyniasdesimtyjy grazuolé, 1934

Screenshot from the movie Belle of the Nineties, 1934

vaidmenj, nuzvelgia grazuoliy eile ir pasitlo jiems is-
sitraukti CV.

Utriruotai ,,moteriskg“ kiina, jo korsetinj deko-
ratyvuma, king-daiktg uoliai kiiré pati West ir jos
drabuziy modeliuotojai*. Elsa Schiaparelli, sukarusi
drabuzius filmui Kiekviena diena sventé, tais padiais
1937 m. i$leido kvepalus ,Shocking®, kuriy buteliu-
kas atkartojo manekeno, pagal kurj buvo siati West
ribai, formg, o jy dézuté buvo permatomas gaubtas,

dengiantis §] manekena it brangy daikta. West kiino

11 Po filmo ISvedé is kelio (1933) sékmés senamadiskas, primenan-
tis korseta smélio laikrodzio siluetas tapo madingas, taip pat
ir Europoje. Paryziuje buvo populiariis ,Mae West vakaréliai®,
o Elsa Schiaparelli sukiré visa tokio stiliaus kolekcija. 1937 m.
kino studija ,Paramount® uzsaké jai sukurti West filmo kostiu-
mus, ir tai buvo tas retas atvejis, kai modeliuotojos fantazijos
$¢lsmas harmoningai deréjo su ekstravagantisku aktorés jvaiz-
dziu; zr. Sarah Berry, Screen Style: Femininity in 1930s Holly-
wood, Minneapolis: University of Minnesota Press, 2000, p. 84.
Sis smélio laikrodzio siluetas taip suaugo su Mae West vardu,
jog juo pavadintas budas netaisyklingai i$skleisti parasiutg, kai
jo kupolas persisuka per vidurj; zr. Dan Poynter, The Parachute
Manual: A Technical Treatise on Aerodynamic Decelerators, Para
Publishing, 1984, p. 470. Pagal tokia pacia logika ,,Mae West“ -
gérimo ,,Orange Crush“ buteliy formos pavadinimas, 0 2006 m.
vienoje i§ elektroniniy parduotuviy ,elegantiska Zibaliné lem-
pa“ reklamuojama kaip ,,seksuali Mae West stiliumi; [Zitréta
2011-12-20], http://steampunkworkshop.com/maewest.shtml.

12 http://blog.fidmmuseum.org/museum/2009/08/mae-west.
html, [ZiGréta 2011-12-20]; ¢ia taip pat galima pamatyti dvigubus

daiktiskuma ,apzaidé“ ir diegetinis jos filmy pasau-
lis. Jau Devyniasdesimtyjy graZuoléje West persona-
zas vaidina scenoje gyvuosius paveikslus: kas posma
scena nusvie¢iama i§ naujo, ir joje matome West, dé-
vincia blizganciag suknig-triko ir ,jrasyta” paeiliui j
$ik§nosparnio, voro, rozés, Laisvés statulos formg. Ak-
torés kanas ir Sios figiiros sudaro vientisg ornamen-
ta”, kurio pagrindas — lemtingo, nekalto arba erotiskai
patriotisko moteriskumo simboliai [2 il.].

Filme Mano pupyté Mae West susimasciusi stovi
$alia vieSbutinés Gracijos-Veneros statulos versijos ir
taip sufleruoja palyginimg su ja. O tada uzdega deg-
tuka j Sios klubg, taip ne tik ardydama geidziancio/
sudaiktinancio vyriskojo publikos ir kameros zvilgs-
nio j moters king logika, budingg klasikiniam kino
pasakojimui*, bet ir jvesdama j filmo struktarg savo
kano dirbtinumo refleksijg. ,,Savo* kaip kultaros per-
sonazo, kurio konstrukcijoje kino vaidmenys ir kas-
dienis elgesys, patekes j vieSuma, daznai neatskiriami.
Pavyzdziui, West filmy citaty sgrasuose viena pirmy-
jy jprastai yra $i: ,Jasy kiSenéje pistoletas, ar tiesiog
dziaugiatés matydamas mane?“. Filmas, kuriame bty
§i replika, neegzistuoja. Anot legendos, tai buvo zo-
dziai, kuriuos West pasaké nesikui gelezinkelio sto-
tyje. Ta¢iau kultarinéje atmintyje privatus gyvenimas
jsiliejo i jsivaizduojamajj kino tekstg ir liko jame.

Tokj daugiasluoksnj ,moteriskumg“ Mae West
pradéjo rodyti ir puoseléti dar ikikinematografiniame,
bet jau medijiniame gyvenime — savo burleskos teatro
vaidmenyse, estradiniuose pasirodymuose, pjesiy, ku-

riy sékminga ir skandalinga autore ji buvo®, tekstuose,

West batelius, pridéjusius jai ugio, bet nepaprastai varziusius
zingsnj. Dél tokiy bateliy West iStobulino eiseng ,klubo
permetimu, tapusia vienu i jos skiriamyjy bruozy.

13 Apie gyvuosius paveikslus $iame filme laiko transgresijos ir
XIX a. 10 de$. kultaros, anachroniskai naudojamos West fil-
muose, kontekste; Zr. Pamela Robertson, op. cit., p. 37-46.

14 Laura Mulvey, ,Vizualinis malonumas ir pasakojamasis kinas®,
in: Feminizmo ekskursai: moters samprata nuo antikos iki postmo-
dernizmo, sud. Karla Gruodis, Vilnius, Pradai, 1995, p. 344-362.

15 Pvz, Sex, 1927, The Drag, 1927, Diamond Lil, 1928, Pleasure
Man, 1928 ir kt. Po pirmojo Pleasure Man vaidinimo policija



afiSose, laikras¢iy ir zurnaly puslapiuose. Butent taip
suvokiama ji ir miré: 1980 m. lapkric¢io 23 d. laikras-
tis ,The New York Times Magazine“ paskelbé didelj
nekrologa pavadinimu ,,Mae West, Stage And Movie
Star Who Burlesqued Sex, Dies at 87 (,Mae West,
kino ir teatro zvaigzdé, apzaidusi lytj/seksa, miré ba-

dama 87-eriy“)*.

TRANSGRESYVAUS DOSNUMO ATRAKCIONAS

Susan Sontag Zymiajame straipsnyje ,Pastabos apie

«

Jkempg™ (1964), kuriame prie kempiskosios kultaros

veikéjy priskiriama ir Mae West, kempg (camp) api-
budina kaip ypatinga jausenos tipa. Jam budingi Zavé-
jimasis naiviu dirbtinumu; perteklingumas; nekaltas
manierizmas; keistenybiy ir negamtiniy dalyky, to,
kas néra tai, kg demonstruoja (kempo herojai visada
kabutése), pomégis; nuoseklus estetizmas, nukreiptas
i marginalius, atvirai prasto tono daiktus ir veiksmus,
nepakankamai prasti daiktai ar kirinai kempui ne-
tinka (,it's good because it's awful“)”. Perdétas jman-
trumas, stilizavimas $ioje kultiroje galioja ir lyciy
vaidmenims, kol riba tarp jy issilydo: ,,pacios rafinuo-
Ciausios seksualinio patrauklumo formos <...> ardo
[aisky] lyties tapatumag“®. Kempas vertina ne moterij,
o ,moterj‘, ne moteriskumg ar vyriskuma, o, Sontag

zodziais, ,didziuosius temperamento ir manieringu-

suéme visus atlikéjus uz (spektaklio) nepadorumg. Pjesé Sex
buvo vél suvaidinta 1999 m. (beje, trupé vadinosi ,,Hourglass
Group“ - ,Smélio laikrodzio grupé®). 2000 m. ten pat
Brodvéjuje, o véliau ir kituose teatruose pagal Claudios Shear
pjese buvo pastatytas spektaklis Nesvanki blondiné (Dirty
Blonde) apie patia Mae West (rez James Lapine). Siame
spektaklyje, nominuotame kelioms ,,Tony“ premijoms, West ir
jos Siuolaikinés gerbéjos vaidmenj vaidina pati Shear: taip ji
plétoja neakivaizdzios ,, Mae West® autorystés ir jos santykio su
realigja West, rasiusia sau tekstus teatre ir kine, temg.

16 http://www.nytimes.com/specials/magazine4/articles/west1.

html, [ZiGréta 2011-12-20].

<

17 Susan Sontag, ,Notes on ,Camp®, [Zitréta 2012-06-15], http://
wwwg.georgetown.edu/faculty/irvinem/theory/Sontag-Note-
sOnCamp-1964.html.

18 Susan Sontag, op. cit.
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mo stilistus®, jis nuolat atlieka pabréZtinai dekoratyvig
tapatumo transgresija".

Jei kempe niekas néra tai, kas dedasi esgs, arba vi-
siems daiktams, veiksmams ir asmenims uzdétos ka-
butés, jei kempo reginys visada turi stiprig refleksijos
doze ir kuria nemenka distancija savo paties atzvilgiu
(beje, jis toli grazu ne visada daro tai naiviai ir nety-
¢iom, kaip tai apraso Sontag), kitaip tariant, atlieka
dekonstravimo(si) gesta, tuomet kokios kabuciy déji-
mo tendencijos ir/arba transgresijos formos Mae West
filmuose?

Pamela Robertson skiria tris pagrindinius ,,Mae
West® transgresijos elementus: lyties, rasés ir am-
ziaus®™. Pirmiausia j kabutes pakliiina ir taip payra
»moteriskumas®“ Visuose filmuose aktoré vaidina i$
esmés ta patj vaidmenj — visy vyry geismo objekta, za-
vesio jsikiinijimg, jsprausta j korseta, apgaubta kailiais
ir plunksnomis, visg vyriskaja populiacija paverc¢ian-
ti trokstancia jungtuviy ir santuokos saity West vos
pajudinus koja ar suplasnojus blakstienomis. Taciau
moteriskumo arsenalo demonstravimas kone visada

perteklinis, o moteriskumo maskaradas akivaizdus®.

19 Kai kurie Sontag kritikai sako, kad jos konstruojamas ,kem-
pas intelektualams® trina bet kokias skirtis, taip pat ly¢iy, ir
§ia prasme yra projektas, naikinantis kritinj kempo uztaisg, Zr.
Cynthia Morill, ,Revamping the Gay Sensibility: Queer Camp
and Dyke Noir, in: Morris Meyer (ed.), The Politics and Poetics
of Camp, London, New York: Routledge, 1994, p. 110-129. Plg.:
»Kempas nesiangazuoja, jis nupolitintas - mazy maziausiai
apolitiskas“ (,Camp sensibility is desingaged, depoliticized —
or at least apolitical“), Susan Sontag, op. cit.
20 Pamela Robertson, op. cit., p. 29-46.
21 Apie maskarada kaip feministinés kino teorijos kategorijg zr.
Joan Riviere, ,Womanliness as a Masquerade®, in: Victor Bur-
gin et al. (eds.), Formations of Fantasy, London, New York:
Routledge, 1986, p. 35-44; Mary Ann Doane, ,,Film and Mas-
querade: Theorising the Female Spectator®, in: Sue Thornham
(ed.), Feminist Film Theory: A Reader, New York: New York
University Press, 1999, p. 131-145; Judith Butler, ,Gender is
Burning: Questions of Appropriation and Subversion®, in: Sue
Thornham (ed.) Feminist Film Theory, p. 336-349; Judith Bu-
tler, Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity,
London, New York: Routledge, 1999; Audroné Zukauskaite,
Anamorfozés. Nepamatinés filosofijos problemos, Vilnius: Ver-
sus aureus, 2005, p. 214-229.



Visko pasitlyta pernelyg daug: per daug kino ir per-
dém i8raiskingai jis isriestas, ,kerintys zvilgsniai“ de-
monstratyviis, o vyry rodomas susizavéjimas besaikis.
Atviras cinis$kos (savo ne itin protingiems gerbéjams),
bet sgziningos (savo iSrinktajam) viliokés, kurios i§-
vaizda ir manieros nedviprasmiskai nurodo j moteris-
kumo standarta, kildinting i§ géjy klubuy, ir taip kom-
plikuoja transgresija, maskaradas sykiu ir pavyksta,
ir demaskuojamas. I§ vienos pusés, West personazai
visada pasiekia savo tikslo, neretai stilingy, gery ma-
niery aristokraciy saskaita, t. y. moteriskumo maska-
radg pateisina ir neutralizuoja diegetinio pasaulio mo-
tyvai — jos herojés ,moteriskesnés“ uz rafinuociausiai
»moteriskas“ damas. Taciau i$ kitos pusés, ji taip atvi-
rai ir saviironi$kai pateikia meile kaip ,,performatyvia
technika“, jog paneigia bet kokig nemaskaradinio
moteri$kumo galimybe.

Antrasias svarbias ,kabutes“ uzdeda ,baltumas®
ir rasés transgresija. West — ,,baltoji“ moteris ir tie-
siogine, ir perkeltine prasme. I$balintas veidas, balti
perukai ir dazniausiai balti amzinojo nekaltumo, kurj
tuojau pat paneigia patirties zenklai, apdarai: ,Jei tik
galéciau pasitikéti tavimi®, - sako jai Cary‘o Granto
personazas i§ filmo AS ne angelas. — ,Zinoma, gali,
$imtai pasitikéjo®, — atsako jam West vaidinama Taira,
jsisukusi i baltus kailius per puse ekrano. Per pasiro-
dymus estradoje aktoré visokiais budais pabrézdavo
savo ypatinga baltuma ir reikalaudavo, kad kordebale-
to Sokéjos Sokty juodais perukais ir pilkai dazyty dan-
tis®. Baltai apsirengusi beveik astuoniasde$imtmeté
West i$§ jau minéto prie$paskutinio jos filmo Maira
Brekinridz - vyriskojo kastingo specialisté Leticija
Van Alen; pareigos reikalauja tokio pasiaukojimo, jog
jos darbo kabinete stovi milziniska balta lova, jei tekty

dirbti naktimis®+,

22 Pamela Robertson, op. cit., p. 30.

23 Ibid.

24 Plg. Diane Arbus Mae West fotografijas — 7 des. viduryje Arbus,
be kita ko, doméjosi groteskiskais kiinais ir situacijomis; [Zitiréta
2011-12-20], http://maewest.blogspot.com/2005/07/mae-west-
diane-arbus.html; http://maewest.blogspot.com/2009/06/mae-
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West mirus, pasklido gandas, kad dabar jos paslap-
tis bus atskleista — jog ji buvo juodaodis vyras. Taciau
gandai nepasitvirtino, ir ji buvo palaidota baltgja mo-
terimi. Peno tokioms kalboms suteiké tai, kad galbut
neveltui apie jos senelj Johng Edwing Westg Zinoma
taip mazai. Neva kadaise jis dél savo $viesios odos su-
gebéjo jveikti ,baltumo testg“*, ir dél viso pikto apie jj
nebuvo pasakojama.

Tadiau vizualiajam West baltumo maskaradui kaip
priestara buvo jos balsas. Dainuojancios West herojés
dazniausiai atlieka ,,purvinojo bliuzo“ (dirty blues) va-
riantg - susvelnintg, taCiau vis vien atpazjstamg. De-
vyniasdesimtyjy grazuoléje ji pirma dainuoja kartu su
Duke'o Ellingtono orkestru, o kiek véliau lygiagretus
montazas su uzplaukimu sujungia dainuojancig West
ir ritualines juodaodziy giesmes, paverciant juos vienu
muzikiniu reginiu, nors pagal siuzetg - tai dvi atskiros
situacijos skirtingose vietose. Knygoje Akustinis vei-
drodis Kaja Silverman pastebi, kad amzininkams $ios
aktorés balsas turéjo ,,vyriskyjy“ konotacijy. Silverman
atkreipia démesj, jog kine balsas geba i$judinti stabi-
lius tapatumus, o Mae West, Marlene Dietrich ir Lau-
ren Bacall atveju balsas jveikia ,,kiino, i$ kurio sklinda,
lyties apibréztumg**. Taip balsas dalyvauja subjekto
vientisumo/apibréztumo ardyme ir ne tik atlieka rasés
bei palaiko lyties transgresijg (kartu su vizualiuoju mo-
teriskumo ,,atlikimu“), bet ir komplikuoja, bent jau ne-
syk sukeistina Zitarov(i)y identifikavimasi su kino vaiz-
diniu. Robertson pabrézia, kad ,,juodosios® ,,vyriskojo*
balso konotacijos tik prisideda prie seksualumo ,kaip
ypatingai takaus ir giliai transgresyvaus“ sampratos .

Treciasis transgresijos, arba kabuciy, objektas —

amzina West jaunysté. IS esmés apie jg jau viskas pa-

west-penis-talk.html. Siose fotografijos 70-meté West pozuoja
baltais gundytojos apatiniais, ir panasu, kad Arbus domina
bendras, susiliejantis rauksliy ir nériniy piesinys.

Jill Watts, Mae West: An Icon in Black and White, Oxford
University Press, 2003, p. 3-4, 6.

25
26 Kaja Silverman, The Acoustic Mirror: The Female Voice in
Psychoanalysis and Cinema, Bloomington: Indiana University
Press, 1988, p. 61.

27 Pamela Robertson, op. cit., p. 37.



sakyta. 2008 m. dokumentiniame filme jaunesnioji jos
kolegé Anna Berger pasakoja, kad 6 des., kai ji susipa-
Zino ir susidraugavo su Mae West, gimimo dieng ga-
1éjo $vesti bet kas, tik paciai West visuomet buvo 28,
Taciau vien nenykstancia jaunyste ,,Mae West“ laiko
transgresija neapsiriboja. Svarbu, jog ji kuria persona-
zus i$ principo jaunus ir sykiu anachroniskus: ne tik
vienas i§ jos filmy vadinasi Devyniasdesimtyjy grazuo-
l¢, bet pats moteri$kumo stereotipas, kuriuo ji naudo-
jasi, priklauso XIX a. pabaigai ir XX a. pradziai. Jam
priklauso net korsetai ir diademos, papildyti beskait-
lémis plunksnomis: visa tai ir pamégta fraze ,, AS jgy-
ju reputacija, kai ja prarandu® ji pasiskolina i§ XX a.
pradzioje nepaprastai populiarios $okéjos ir aktorés
prancizés Gaby Deslys, mirusios 1920 m. tokio pat
amziaus, kokio buvo Mae West, kai tik pradéjo savo
kino karjera®. Amziaus (ir laiko apskritai) transgre-
sija, veikianti priesingomis kryptimis — anachroniskai
senamadiska ir amzinos jaunystés, vél grazina mus

prie lyties transgresijos ir i§ esmés yra $ios variacija.

NARATYVINIS EKSCESAS

Atrodo, kad galimybé ,,i$versti“ transgresijos, t. y. kul-
taros konvencijy ir jy refleksijos, Zodyng j kino pa-
sakojimo ypatumy zodyna ir taip apciuopti tas kino
pasakojimo savybes, kurios yra potencialiai ,kulti-
nés t. y. tos, dél kuriy filmai tampa kultiniais (taip
pat kempiniais), slypi eksceso sgvokoje. Kino pasakoji-
mo rislumo, koherencijos triikio aptarimas eksceso ir
jam giminingais terminais kino teorijoje prasidéjo dar
XX a. 8 des. pabaigoje, vystési skirtingomis kryptimis
ir tam tikru momentu susijungé su feministinés kino
teorijos raida.

Kino naratologijoje apie ,,ekscesg“ pradedama kal-
béti Kristinos Thompson, Stepheno Heatho ir kity

autoriy (,kino formalisty®) darbuose. Ekscesg jie su-

28 http://www.youtube.com/watch?v=SV7uStnuNqo, [Zitréta 2011-
12-20].
29 Jill Watts, op. cit., p. 33.
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pranta kaip kino pasakojimo elementg, ardantj, stab-
dantj ar nutraukiantj jo tékme. Paprastai kalbama apie
klasikinj Holivudo king, kurio stilisting¢ konstrukcijg
sudaro tolydus vientisumas®, o nuoseklus, nepriesta-
ringas plétojimasis slepia kino aparato darba®. Butent
ekscesas daro kino aparato darbg pastebimg - kai ku-
rie kino pasakojimo elementai ardo reik§miy ri§luma,
jvyksta koherencijos ekscesas, nurodantis j psicho-
logines ir ideologines teksto bei kino aparato apskri-
tai prielaidas. T. y. ekscesas turi kritinio santykio su
ta vizualumo sistema, i§ kurios atsiranda, galimybe.
Anot Mary Ann Doane, ,,realizmo® idéja kine yra ide-
ologinis konstruktas, kurio esmé - sukurti tolydzios
tikrovés, kurig visa (be pertrikiy ir lakiiny) mato ir
kontroliuoja kameros ar zitirovo akis, iliuzijg*. Tokiu
atveju tolydumo ir nepriestaringumo pazeidimas (pa-
vyzdziui, pazeidziama visi$ko balso ir kiano, pirmiau-
sia moteriskojo, sinchroni$kumo taisyklé arba garsai
apskritai atitriksta nuo vizualiosios plotmés) sukuria
kritinj nuotolj, kritinj santykj su visa iliuzinio realiz-
mo ideologija®.

Kristina Thompson, sekdama Stephenu Heathu ir

rusy formalistais, mano, kad filmo homogeniskumas

30 Daugiau zr. David Bordwell, Janet Staiger, and Kristin Thomp-
son, The Classical Hollywood Cinema: Film Style ¢ Mode of
Production to 1960, London, New York: Routledge, 198s.

31 Apie kino aparato teorija Zr. Jean-Louis Baudry, ,Ideological

Effects of the Basic Cinematographic Apparatus; ,,The Apparatus:

Metapsychological Approaches to the Impression of Reality®

in: Philip Rosen (ed.), Cinema, Narrative, Apparatus, Ideology:

A Film Theory Reader, New York: Columbia University Press,

1986, p. 286-318; Jean-Louis Comolli, ,Technique and Ideology:

Camera, Perspective, Depth of Field [Parts 3 and 4] in: Philip

Rosen (ed.), Cinema, Narrative, Apparatus, Ideology, p. 421-443;

Teresa de Lauretis and Stephen Heath (eds.), The Cinematic

Apparatus, London: Macmillan Press, 1988; Eadem, Alice Doesn’t:

Feminism, Semiotics, Cinema, Bloomington: Indiana University

Press, p. 12-36; John Berger, Ways of Seeing, London: British

Broadcasting Corporation & Penguin Books, 1972.

32 Mary Ann Doane, ,The Voice in the Cinema: The Articulation

of Body and Space®, in: Philip Rosen (ed.), Narrative, Appara-

tus, Ideology, p. 335-348.

33 Apie balso/garso nepriestaringumo ardyma Yvonne Rainer,

Sally Potter ir kity feministiskai angazuoty autoriy filmuose Zr.

Kaja Silverman, op. cit., p. 141-186.



yra skirtingy jégy, dalyvaujanciy jo struktaroje, savei-
kos efektas*. Nevisisko homogeniskumo (ar jo nej-
manomybés) priezastimi ji laiko filmo ,,materialuma®,
(visada) i$vengiantj buti visiskai motyvuotu veiks-
mais, veikéjais ar aplinkybémis, nors tokia (absoliuti)
motyvacija yra iliuzinio realizmo, budingo klasiki-
niam Holivudo kinui, programos dalis. Ekscesas ran-
dasi kaip filmo materialumo ir jj jungianciy strukta-
ry konfliktas, kaip toks santykis tarp filmo elementy,
kai jy nesieja niekas, i$skyrus ,koegzistencija®, kitaip
tariant, ,ekscesas prasideda ten, kur neveikia (fails)
motyvacija“®.

Materialumas ¢ia suprantamas gana placiai: pirma,
kaip kino pasakojimo priemonés; antra, kaip formos
savybés — spalviniai, erdviniai, dekoratyvis, garsiniai
ir kiti filmo elementai. Daugybe tokio ekscesyvu-
mo formy Thompson aptinka, pavyzdziui, Sergejaus
Eizensteino filme Ivanas Ristusis. Ji vengia vardyti
konkrecius potencialiai arba visada ekscesyvius kino
pasakojimo elementus ar priemones, nes svarbiausias
eksceso bruozas — konvencijos pazeidimas, ir §is pazei-
dimas nusakomas i§ zitrov(i)y pozicijos. Jei Zitirovai
neatpazjsta konvencijos, eksceso efektg gali suzadinti
arba eksceso reik§mé gali buti suteikta patiems netikeé-
¢iausiems elementams, nes filmui badinga ,,vis naujai
stebinti savo keistumu“*. Eksceso paslankumas, vei-
kiamas kultairiniy jgudziy, iskelia jj (ekscesa) uz kino
pasakojimo struktiiros riby ir susieja su perceptyvine
patirtimi bei kintandiais socialiniais kultariniais kon-
tekstais, kuriuose vyksta filmo recepcija.

Feministi$kai orientuotiems kino teoretikams eks-
cesas yra svarbi filmo tvarkos ir suvokimo kategorija,
nes, pirma, jis susijes su kritiniu kino pasakojimo per-
trukiy potencialu - kritiniu santykyje su ta vizualumo
ideologija, kurios reprodukavimo dalis ir budas yra

tam tikras filmas, jj gaminancios technologijos, var-

34 Kristin Thompson, ,The Concept of Cinematic Excess®, in: Phi-
lip Rosen (ed.), Narrative, Apparatus, Ideology, p. 130-142.

35 Ibid., p. 132, 135.

36 Ibid., p. 141.
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tojimo sistema, identifikavimosi su vaizdu bei malo-
numo mechanizmai. Antra, ekscesas, suvokiamas kaip
(bent i§ dalies) recepcijos savybé, pabrézia zitrov(i)y
vaidmenj perorganizuojant filmo reik§mes arba, kaip
apraso Teresa de Lauretis, kuriant jo ,alternatyvigsias
koherencijas®, gristas jau nebe klasikinio kino pasako-
jimo vientisumu, o priestaringumu ir netolydumu¥.

De Lauretis pasitelkia motery rezisieriy pavyz-
dzius: Yvonne Rainer, Filmas apie moterj, kuri... (Film
About A Woman Who..., 1974), Sally Potter, Trileris
(Thriller, 1979), Chantal Ackerman, AS, tu, jis, ji (Je, tu,
il, elle, 1974) ir kt. Pavyzdziui, ,ardancios” (subversive)
Rainer filmy pasakojimo strategijos operuoja tokiomis
priemonémis: protagoniste atstovauja tik balsas, o vi-
zualioje plotméje jos néra; vieng vaidmenj vaidina keli
aktoriai; naudojami pabréztinai vizualiai ,,sugadinti
defektiniai planai; pakartotinas to paties epizodo fil-
mavimas; herojy kalba sukeistinama - jie kalba recita-
tyvu, skaito uzrasyta teksta ir pan.; kalbéjima pakeicia
grafinis tekstas (spausdintas masinéle, rasytas ranka,
atspaustas tipografiskai, koliazai ir pan.) ir t. t. Toks
kino pasakojimo ,i$klibinimas“ leidZia, viena vertus,
suprobleminti moters reprezentuojamumg ir jos bu-
vimg pasakojimo subjektu; kita vertus, komplikuoti
zitrov(i)y pozicija: nors moteriskojo Zvilgsnio su-
bjekto jsteigimas kine visgi lieka nejmanomas, galima
paméginti — pasakojimo netolydumy ir (susi)ardymo
plotméje — sukonstruoti ,,nepripaZzinimo atpazinima“
(recognition of misrecognition)®.

Naratyvinj ekscesg ne tiek kaip kritinio santykio su
dominuojancia kino forma programa, kiek ,,alternaty-
viy“ zitrov(i)y bendruomeniy (pavyzdziui, lesbie¢iy)
buda suvokti kino tekstg ir suteikti jam (naujy) reiks-
miy, aptaria Claire Johnston ir Judith Mayne darbuose
apie kone vienintelés sékmingos klasikinio Holivudo

epochos rezisierés Dorothy Arzner (1897-1979) filmus.

37 De Lauretis nevartoja termino ,ekscesas, jos tekstuose pasi-
taiko ,ardymas®, , griovimas®, ,pertrakis“ ir kt. 7r. Teresa de
Lauretis, Technologies of Gender: Essays on Theory, Film, and
Fiction, Bloomington: Indiana University Press, 1987, p. 114.

38 Ibid., p. 123-124.



Tokiu akcenty sukeitimo pavyzdziu paprastai pasitel-
kiamas filmas Sok, mergaite, Sok (Dance, Girl, Dance,
1940). Jame Maureen O‘Hara herojé DZudé neatlaiko
vyri$kosios miuzikholo auditorijos, kuriai ji $oka, pa-
juoky ir, atsistojusi avanscenoje, i$sako (miuzikholo
ir kino teatro) publikai, kg joje mato®, ir taip ,gra-
zina zvilgsnj®, kuriuo paprastai disponuoja Zzitirovas-
kamera-protagonistas®. Sioje situacijoje ,graZintas
zvilgsnis“# tampa kino aparato ir jo (at)gaminamos
ideologijos ekscesu. Ta¢iau ne tik zvilgsnio ekonomi-
kos inversija griauna kino aparato darbg. Anot Mayne,
filmo Sok, mergaite, sok ir kity Arzner filmy siuzeto
lygmenyje kelias j heteroseksualig romantine sgjunga
nuklotas per (laiking) moteri$kaja sajunga, kurioje
moterys tarpininkés ar pagalbininkés dazniausiai vi-
zualiai nurodo j pacig Arzner, savo ruoztu amzininky
pakankamai aiSkiai atpazjstamg kaip Radcliffe Hall
tipo lesbieté+. Taip intertekstiniai mazgai ardo klasi-
kinio kino pasakojimo riSlumg, formuoja jo ironiska
refleksija ir sukuria erdve teksto ,,nusavinimui®

Cia svarbu, kad Arzner filmai, pagaminti pagal i§
esmés standartinj klasikinio kino pasakojimo modelj,
tikriausia nenumaté ,,alternatyvaus“ skaitymo, ardan-
¢io jo pavir$inj ri$lumg. Filmuose , prasitariama“ apie
naujas recepcijos bendruomenes. Arba senas, bet ta-
pusias pastebimomis interpretacijy rinkoje. Autoriniai
filmai, aptariami de Lauretis, sgmoningai konstruoja-
mi oponuojant dominuojantiems dominuojanciy pa-
sakojimy suvokimo jgadziams. Atrodo, ,Mae West®

atvejis tarpinis — West zaidzia su kulttros ir kino kon-

39 Ta patj daro ir Mae West herojé filme AS ne angelas, kai baigusi
$okj anonsg ir sugavusi vyry i§ publikos zvilgsnius ji sustoja
prie kulisy ir numeta publikai ironi$ka Zvilgsnj: ,,Suckers!*
Claire Johnston, ,Women’s Cinema as Counter-Cinema®, in:
Sue Thornham (ed.), Feminist Film Theory: A Reader, New
York: New York University Press, 1999, p. 31-40.

Zr. Wheeler W. Dixon, It Looks at You: The Returned Gaze of

Cinema, Albany: State University of New York Press, 1995.

40

41
42 Judith Mayne, Woman at the Keyhole: Feminism and Women's
Cinema, Bloomington: Indiana University Press, 1990, p. 89—
154. Radcliffe Hall (1880-1943) - angly rasytoja, jos Zymiausias
romanas Vienatvés Sulinys (The Well of Loneliness, 1928).
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vencijomis, uzsizaidzia jomis, kurdama konvencijy
pleonazmus, virstanéius $iy jvairialypiy konvencijy
maskaradu, ir taip i§ima jas i$ rislaus pasakojimo, kad
pakeisty reik§mes.

Trecioji, be kino naratologijos ir jos feministinés
kritikos, kino studijy kryptis, aptarianti kino pasako-
jimo ri§lumo pertrukius ir jy reik§me kultaroje, yra
ne tiek kino teorija, kiek kino istorija. Ypac ta jos da-
lis, kuri domisi skirtingy kino formy pasiskirstymu
ir konkurencija kino istorijoje, taip pat ankstyvuoju
laikotarpiu - ankstyvojo kino vaidmeniu, suvokimu,
struktirinémis savybémis, gamybos sistema ir atgar-
siais tolesnéje $ios meno ir pramogy srities istorijoje.
Svarbiausia tampa dviejy kino tradicijy, egzistavusiy
nuo pat pradzios ir tebegyvuojanciy dabar, priesprie-
$a®. Viena kino rasis — naratyvinis kinas, kai siekiama
sukurti ziarovy dalyvavimo uzdarame diegetiniame
pasaulyje iliuzijg ir paslépti kino aparato darbg. Kita
po Tomo Gunningo straipsnio* vadinama atrakcio-
no kinu: tai kinas, kuriame dominuoja ne nuoseklus
ir betarpiskas pasakojimas, o jo vizualiosios savybés:
»atrakciono kinas tiesiogiai Saukiasi zitrovy déme-
sio, zadina vizualy smalsumag ir sitlo jdomaus reginio
malonuma - unikaly, savaime jdomy jvykj, nesvarbu,
iSgalvota ar tikraji. <...> [J]o energija nukreipta vei-
kiau j iSore ir zidirovy [buvimo] patvirtinimg, nei, kaip
klasikinio kino pasakojimo atveju, vidun ir j jvykius,
susijusius su personazais“#.

Kalbant apie klasikinio kino pasakojimo ,atrak-

ciono“ savybes, svarbu pabrézti, kad atrakciono rezi-

43 Kino teoretiky darby apie ankstyvajj king apzvalga zr. Hatanba
CamyTuHa, ,,Menbec uB, v Marus nepesopa’, in: Cunuil
ousa, 2005, Nr. 7, p. 95-119.

44 Tom Gunning, ,The Cinema of Attractions: Early Film, its

Spectator and the Avant-Garde, in: Thomas Elsaesser and Adam

Barker (eds.), Early Cinema: Space, Frame, Narrative, London:

BFI Publishing, 1990, p. 56-62. Taip pat zr. straipsniy rinki-

nj Wanda Strauven (ed.), The Cinema of Attractions Reloaded,

Amsterdam: Amsterdam University Press, 2006 bei jo apzvalga

Haranbst CaMyTuHa, ,PaHHee KMHO KaK TeOpPUsi HACTOSLIErO',

in: Kunosedueckue 3anucku, 2010, NI. 94/95, p. 5-34.

45 Tom Gunning, op. cit., p. 58-59.



mu veikia ne tik triukai ir vaizdo efektai. Jis badingas
ir vienam i§ svarbiausiy pasakojamojo kino elemen-
ty - kino Zvaigzdéms. I$ vienos pusés, Zvaigzdé susais-
to tam tikrus pasakojimo tipus (pavyzdziui, Zanrus) ir
nusako suvokimo strategijas. I kitos, pats kino Zvaigz-
dés regéjimas ardo diegetinj risluma ir pajungia ja -
zvaigzde - grynojo reginio rezimui. Be to, kaip raso
Miriam Hansen, $is regéjimas ,,suaktyvina diegezei i$-
orinj diskursg ir taip sustiprina i$centrinj kino teksto ir
zitrov(i)y santykj. <...> Zvaigzdé tirpdo diegezés ke-
rus Zvaigzdés reginio momenty, rodanciy jos ,esme* (ir
daznai cirkuliuojanciy savarankiskai — reklamos kadry
arba treileriy pavidalu), naudai“#. Pasitelkdama kiek
vélesne medziaga, Tessa Perkins parodé, kad anksty-
vieji Jane Fondos vaidmenys, kuriuose buvo pasinau-
dojama jos léliniu seksualumu, jos dalyvavimas Nau-
josios bangos kine ir gana radikali politiné bei feminis-
tiné laikysena sukiré priestaringa zvaigzdés vaizdinj.
Si sudétinga kompozicija jos vaidmenis leido suvokti
kaip maistingosios ,,Jane Fondos® ,tapsma savimi“¢.
Tokiu budu naratyvinis ekscesas - tai istoris-
kai specifiski, todél ir kintantys naratyvinio rislumo
pertrukiy budai bei formos, turintys kritinio uZtaiso
santykyje su (ideologiniais) principais, kuriais $is ri$-
lumas remiasi ar juos reprodukuoja. Ekscesas — tokia
pati konvencija kaip ir klasikinio kino pasakojimo (ir
kity kino pasakojimo tipy) koherencija. Mes galime

jzvelgti ekscesa ten, kur filmo amzininkai jo nema-

46 Miriam Hansen, Babel and Babylon: Spectatorship in Ameri-
can Silent Film, Cambridge, Massachusetts; London, England:
Harvard University Press, 1991, p. 246-247. Taip pat Christi-
ne Gledhill (ed.), Stardom: Industry of Desire, London, New
York: Routledge, 1991; Gaylyn Studlar, This Mad Masquerade:
Stardom and Masculinity in the Jazz Age, New York: Colum-
bia University Press, 1996; Jeanine Basinger, Silent Stars, Ha-
nover, London: Wesleyan University Press, 2000; Jackie Sta-
cey, Star Gazing: Hollywood cinema and Female Spectatorship,
London, New York: Routledge, 1994; Hatanusa Apnayckaiire,
,»CIoKo1HO, miss Masha, s Pynonb¢d Banentuno!, in: Huma-
nitaro zindatnu vestnesis, 2009, Nr. 15, p. 95-100.

Tessa Perkins, ,The Politics of ,Jane Fonda®, in: Christine Gled-
hill (ed.), Stardom: Industry of Desire, London, New York: Rou-

ledge, 1991, p. 237-250.

47

128

tydavo. Ir atvirk$¢iai — nunykus ar pakitus kultaros
fonui mes galime nebeatpazinti kino pasakojimo eks-
ceso. Timothy Corriganas, analizuodamas kultinio
kino fenomena, saké, kad kultinio filmo statusui su-
siformuoti reikalingas Ziarov(i)y ,turistinis Zvilgsnis®
elgiantis su filmais, kaip turistai svelioje $alyje: toks
zvilgsnis nepazjsta vietinés kultiiros ir, ardydamas
daikty ir rei$kiniy saitus, atsirenka egzotiskus elemen-
tus, traukiandius akj*. Todél kalbant apie ,,Mae West“
kultinj statusg bei jos filmams budingg naratyvinj
ekscesg, reikia i$laikyti démesio lauke sykiu fragmen-
tuotus ,Mae West“ komponentus, atrinktus pasitelkus
kempui jautriy zitrov(i)y ,turistinj Zvilgsnj® ir filmy
kultarinj kontekstg, kuriy pédsakas ir yra ,,Mae West*
turistiniai suvenyrai: Zodinés ir vaizdinés citatos, dai-

nos, lélés, sofos, vakaréliai ir pan.
~MAE WEST“ EKSCESAI

Isivaizduokime West filmy ZziGirovg amzininka. Viena
vertus, jis jau pasirenges suvokti jos sukurtg perso-
nazg, keliaujantj i$ vieno filmo j kitg, nes susipazines
su jos teatro, estrados, burleskos pasirodymais. West
jvaizdis atpazjstamas, teatro skandalai aprasyti lai-
krasc¢iuose, ji nebeatskiriama nuo savo dabartiniy ir
basimy vaidmeny. Tacdiau visi jos filmai turi bendry
bruozy, suteikianciy jy suvokimui kryptj.

Vienas pagrindiniy elementy, saistanciy kino pasa-
kojimg ir nukreipianc¢iy West filmy suvokima, yra jos
jzymieji vieno sakinio juokai, daznai ties padorumo
riba. Paprastai juos pradeda ir lydi murkimas, blaks-
tieny plasnojimas ir kluby lingavimas. Ziiirovai laukia
kito juoko, ir filmas tam tikra prasme skyla j kiinikai
aranzuotus mikronumerius, sudarancius basimg cita-
ty rinkinj. T. y. pasakojimas bent i§ dalies remiasi ne
jvykiy plétojimusi ir jy motyvacija, o nuolat pasikarto-

jan¢iu $maikstumo atrakcionu, slopinanciu erdvélai-

48 Timothy Corrigan, ,,Film and the culture of cult, in: J. P. Telot-
te (ed.), The Cult Film Experience: Beyond All Reason, Austin:
University of Texas Press, 1991, p. 27.
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kinius ir jvykinius kino pasakojimo pagrindus. Judant
nuo vieno filmo prie kito, §i likes¢iy sistema tvirtéja,
ir $maikstumo atrakcionai virsta vis tir§téjanciu ku-
muliatyviuoju (kaupiamuoju) pasakojimo ekscesu.

Juokai - ne vienintelis kumuliatyviojo naratyvinio
eksceso pavyzdys. Tam pacdiam rislumo pazeidimo ti-
pui priklauso ir pasikartojantis epizodas, kurj galima
pavadinti bazine ,,Mae West* pasakojimo figiira: ,,Zen-
gimas ant pakylos®. Pavyzdziui, jau minétas balagano
programos $okis-anonsas i§ filmo A$ ne angelas jra-
$ytas butent j $ig figirg. Pirma, konferansjé i$imtinai
vyriskajai auditorijai giria grozio stebuklg $okéja Tairg
(West). Tada kamera atsiduria ZiGrovams, Ziarintiems
j sceng ir konferansjé, uz nugaros ir taip sujungia
diegetine ir filmo Zitrovy auditorija, konstruodama
bendra kameros, personazy ir zitirov(i)y zvilgsnj kaip
vyriskaji [3—4 il.]. Ir tik tada laukimo jaudrintg publi-
ka kerta scenos darbininkai, greitai jrengia zitrovus
skiriancia pakyla, ir $iai jungtinei (filmo ir kino salés)
miniai pasirodo Taira-West.

Jau pirmajame filme Kiekvieng vakarg (1932), ku-
riame West turéjo epizodinj vaidmenj, susiduriame
su pana$ia ,rodymosi publikai“ figira. Prie restora-
no lifto trys ponai (,,tokie, kaip mes®) uzdengia kaz-

ka, ka jkalbinéja eiti drauge. Moters balsas atsisako ir
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paaiskina, kad tévas jai draudzia (pazodziui) ,,matyti
vaikinus“ po devintos valandos vakaro. Jie pasiduoda
ir skirstosi (,,geriau keliaukite pas savo zmonas®), o
Modé Triplet (West) atitenka kur kas didesnei ,vai-
kiny“ auditorijai - mums. Savo paskutiniame 5 des.
filme Jkarstis (1943) West vaidina aktore, kei¢iancig
prasta prodiuserj ir teatrg j pastebimai geresnius. Pa-
kyla, ant kurios West dainuoja filmo finale, Zymiai pa-
didéja palyginus su ta, kurig matéme filmo pradzioje,
o kartu su ja iSauga ir jg puosianciy plunksny kiekis
bei dydis. Pradinis ,Zengimas ant pakylos“ pasirodo
buves bandomasis, finale -, tikrasis®

Filme, kurio pavadinimas — sunkiai i§ver¢iamas ka-
lamburas, Eik j Vakarus/West link, jaunuoli (Go West
Young Man, 1936), ,Zengimas ant pakylos komplikuo-
jasi. West vaidina aktore Mavis Arden. Jis prasideda fil-
mo filme anonsu: ,,Pati Mavis Arden. Mavis Arden fil-
me Nepasiekiama dama (Drifting Lady)®. Tada vél dau-
giausia, bet ne i$imtinai, vyri$koji publika issirikiuoja
prie biliety kasos, o tokia pati auditorija ekrane rodo-
moje kino saléje nekvépuodama zitiri j ekrang. Vidinio
filmo ekrano rémas kartkartémis sutampa su ,,pagrin-
diniojo“ rému, ta¢iau nuotolis tarp diegetinés publikos
ir ekrano visgi akcentuojamas - mes matome ir kino

teatro sceng, ir ekrang [5-7 il.]. Siame vidiniame filme
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aktorés atliekama Mavis Arden vaidina jprastg pacios
West vaidmenj - restorano artiste, apsupta gerbéjy, i$
kuriy ji kazka pasirenka tai trumpam, tai visiems lai-
kams. Ir $tai ta akimirka, kai patenkame j kino teatro
sale, matome ,,Mae West*, suvaidintg Mavis Arden®, —
tai filmo pabaiga, ji $oka ir dainuoja, kaip paaiskéja,
net kur kas nuosekliau nei réminio filmo (metadiege-
tinei) vyriskajai publikai, sédinciai amfiteatre. Kartu su
kamera patenkame j patj amfiteatro virsy, t. y. atsidu-
riame publikai uz nugaros, pirma, susijungiame su ja,
o kai pasimato filmo filme rémas, su mumis, pakerétais
vyrais, susijungia intradiegetiné kino salé ir Zitrovai,
atéje paziaréti Mavis Arden, ir t. t. Epizodo pabaigoje
Arden herojé, kaip ir Taira filme A$ ne angelas, zengia
per restorang tiesiai j publikg kino saléje.

Tuo ,,zengimo ant pakylos® figliros, svyruojancios
tarp intradiegetinés, metadiegetinés i$ filmo Zitirov(i)y
erdvés, amplifikavimas nesibaigia. Nepasiekiamai da-
mai pasibaigus, prosceniume (kaip visada) pasirodo
konferansjé, zadantis nepaprastg susitikima su jkiinytu
groziu ir zvilgesiu, publika (kaip visada) nekantrauja.
Arden jZengia i sceng, pakartoja finalo monologg i$
kg tik pasibaigusio filmo ir kreipiasi j publikg... dviejy
palmiy ir jmantrios sofos, jau zinomos West silpnybés,
fone. Sio pradzios epizodo trukmé - 10 min. i§ 8o-ies,
jis, ko gero, ilgiausias i$ visy ,,Mae West“ ,,Zengimo ant
pakylos® figtiry.

Epizodo kartojimas, jo refleksija, kurig galime ma-
tyti paskutiniame pavyzdyje, ,Mae West® teksto ré-
muose pavercia ,,Zengima ant pakylos® tokiu paciu ku-
muliatyviuoju naratyviniu ekscesu kaip ir juokai. ,Mae
West® tekstuose ,,pakyla® jdomi tuo, kokiu bidu, kiek
ilgai ir kaip jmantriai ji bus kuriama $j kartg, o ne kaip
ji susijusi su filmo veiksmu.

Kumuliatyvusis ekscesas ,,dirba“ daugiausia su ly-

ties ir amzZiaus transgresija — su nepaprasto moteris-

49 Si,vidiné Mae West“ laido tokius pat juokus, kaip ir kitos Mae
West herojés: ,Galite pabuciuoti man rankg. Galbat rytoj Jas
galésite pabuciuoti mane, - ir lygiai taip pat kuria parodijinio
susidaiktinimo programa. Parodija persmelkia ir Arden intona-
cijg, sutir$tintai mégdziojancia deklamuojantj West kalbéjima.



kumo ir amzinos jaunystés parodija. Be to, besikar-
todamas jis parodijuoja zvaigzdés fenomeng ir aktoriy
amplua. Vaidmuo, suvaidintas vieng karta, pasakoja
istorija. Vaidmuo, suvaidintas zvaigzdés daug karty,
pasakoja apie zvaigzdés jvaizdj.

Kitas naratyviniy ekscesy tipas — intertekstiniai
mazgai, ardantys pasakojimo rislumg. Zinome, jog bet
kuri nejminta, o tik atpaZinta intertekstiné nuoroda
ardo teksto plétojimasi®. Intertekstiniai mazgai ne tik
nurodo j skirtingus tekstus, bet ir operuoja skirtingais
tarptekstiniy rysiy tipais. T. y. vienas teksto fragmen-
tas (intertekstinis mazgas) gali, Gérard'o Genette'o
terminais, turéti sykiu intertekstiniy, architekstiniy
ir hipertekstiniy citaty i§ teksty, priklausanciy dar ir
skirtingoms meno rasims.

Grjzkime prie West dainavimo, atliekancio rasés ir
lyties transgresija dél balso ypatumy, jvardijamy kaip
wvyriskas® ir/ar ,juodasis“ balsas®. Pirma, jos dainos ir
dainavimo maniera nurodo j bliuzg - Zanra, konotuo-
jantj ,juoduma® Rasés transgresija vyksta dél architeks-
tinés (Zanrinés) citatos, turin¢ios kumuliatyvy efekta,
nes ,muzikinis numeris®, dazniausiai bliuzo variacija ar
su jo elementais, — toks pat pastovus ,,Mae West“ ele-

mentas, kaip juokai ar ,,Zengimas ant pakylos®.

50 Muxann AAmnonbckuit, [amame Tupecus, Mocksa: PVIK «Kymb-
Typa», 1993, p. 61. Daugiau Zr. Irina Melnikova, Intertekstualu-
mas: teorija ir praktika, Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla,
2003.

51 Dalis juodaodziy bendruomenés Mae West dainavimo ma-

nierg vertino gan kritiskai - ir jos sékmés kine amzininkai,

ir Zymiai véliau Zmogaus teisiy aktyvistai, pvz., Angela Davis.
7r. Peter Stanfield, Body and Soul: Jazz and Blues in Ameri-

can Film, 1927-1963, Urbana: University of Illinois Press, 2005,

p- 30-31. Cia cituojama istrauka i§ 1934 m. Ethel Waters dainos,

kurios pavadinimas kartoja ,firmine“ West fraze ,,Come Up

and See Me Sometime®: They say they’re hot out there in the
movie lot/ Now really thats a crime/ Please wire Mae West,
say “stay west”/ She’s an Eskimo/ Come up and see Waters
sometime. Verta atkreipti démesj, kad kritikuodama West uz

»netikra bliuza“ ir vadindama ja ,,Eskimo®, Waters apeliuoja i

pacios West naudotg rasinj ir etninj dvilypuma, ,,ne-baltuma®

Mae West mang, kad jos populiarumas $ioje bendruomenéje

tvirtas, o dalis juodaodziy atlikéjy jos padedama pateko j didjji

pramogy versla, zr. Jill Watts, op. cit., p. 194-195.
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Antra, amzininkai ai$kiai siejo dainuojanc¢ia West
su juodaodziy estrados komiky kultara. Ji pati pripa-
zino, kad anksciausiai ir didziausios jtakos jai turéjo
Bertas Williamsas (1874-1922), kuris, be kita ko, buvo
»baltyjy“ impersonatorius, o West vaikystéje, pacioje
estrados karjeros pradzioje, imitavo Williama. Kaip
raSo Watts, ,Imituodama jj, ji tapo baltgja mergaite,
vaidinancia juodaodj vyra, kuris ,baltosios’ visuome-
nés vardu ja [baltaodziy visuomene] parodijavo®. XX a.
2 des. viduryje West gana daznai biidavo Cikagoje, kur
vyko audringas juodaodziy bendruomenés estrados
ir klubinis gyvenimas. Jos vokaliniai ir Sokio pomé-
giai nemaza dalimi ateina i$ $ios kultaros. Pavyzdziui,
ten pat Cikagoje West sukiiré jazz band i$ juodaodziy
klubo muzikantys>. Watts jvardija tris afroamerikieciy
kultaros komponentus, tapusius ,,Mae West“ jvaizdzio
dalimi jos buvimo Cikagoje metu (1916-1918): dZiazas,
bliuzas ir §imis®. Visus Siuos daugialypés ,,Mae West“
komponentus lengvai atpazino kino Zitirovai amzi-
ninkai. Rasés ir lyties transgresija $iuo atveju atliko
sykiu intertekstiné (Bert Williams) ir hipertekstiné
(pasirodymo, numerio struktiira) nuorodos i »juodg-
ja“ Simtmecio pradzios estradg ir 2 des. naktiniy kluby
kultarg, jungiancia $okj, muziky, dainavimo maniera,
stand up komedija, burleska ir kt.

Tredia, baltumo atrakcionas, kurj West atliko ok-
simoroni$kai jtraukdama bliuzg, skolinosi ,vaizdg” i$
Lillianos Russell (1860-1922), aktorés ir dainininkés,
patyrusios $love dar West negimus. Sis karalienés Vik-
torijos epochos grozis, jspraustas j korsets, blondinés
garbanomis, tapo anachronisku West idealu. Be to, ji
teigé, kad jos moting daznai palaikydavo Russell, ir
slapta retusavo motinos fotografija a la Russell*: to-
kiu badu jos kruopséiai konstruojamas panasumas
su Russell yra tarsi paveldétas ir natairalus. Jau buvo

minéta, jog lyties atrakciong ,Mae West“ lydi amziaus

Ibid., p. 16, 48.
Ibid., p. 48-49.

52
53
54 Ibid., p. 8. Russell spéjo nusifilmuoti keliuose nebylioji kino
filmuose. 1940 m. i$¢jo biografinis filmas Lillian Russell, rez.

Irving Cummings.
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ir laiko atrakcionas (anachroniskas jvaizdis). Siuo
atveju svarbu, jog rasés transgresija susilieja su $iais,
0 jg atlieka intertekstiné (kaip ir Berto Williamso), ta-
¢iau turinti ambivalentisky rasés konotacijy nuoroda j
XIX a. antros pusés estrados ir vodevilio kanona.
»Mae West“ intertekstiniy mazgy ekscesas remiasi
ne tiek tarptekstiniy rysiy daugiu, kiek jy skirtinga ko-
kybe ir priklausomybe skirtingoms medijoms ar meno
risims (daugiamedialumu). Sie mazgai kuria pleonas-
tinj transgresijos atrakciong ir dalyvauja slopinant bei
ardant kino pasakojimo rislumg dél nuorody gausos ir
i$ dalies konkurencijos, pavyzdziui, Berto Williamso

ir Lillian Russell atveju.
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Paskutinis naratyviniy ekscesy tipas yra, atrodyty,
paprasciausias i§ ¢ia aptariamy — diegetinis ekscesas,
arba tokie diegetinio pasaulio elementai, kurie iko-
niskai - vaizdu ar Zodziu - Zymi ,dirbtinumg“ arba
»moteriskumo/baltumo/jaunystés/... pertekliy® Sis
paprastumas apgaulingas, nes sunku tiksliai pasakyti,
kas yra vizualas diegetiniai ekscesai: buitent diegetiniai
ar diskursiniai/stilistiniai? Pavyzdziui, kokiam pasa-
kojimo lygmeniui priklauso ,elementarus® plunksny,
nériniy, papuosaly, kailiy $élsmas, ypac jei dama vaiz-
duojama stambiuoju ar vidutiniuoju planu ir pakan-
kamai ilgai (kai diegetinis laikas netenka apibréztu-

mo): jmantriam herojés skoniui ir diegetiniam pasau-



liui ar kino teksto stiliaus/diskurso plotmei?*> Filme
AS$ ne angelas West personazas Taira, dar be kailiy ir
plunksny, ruosiasi j pasimatyma ir paeiliui rengiasi
tamsig suknele stambiais baltais taskais, balta bolero
stambiais tamsiais taskais, segasi karolius i§ stambiy
balty ir tamsiy karoliuky, o tada, kai, kaip ir ,,Zengimo
ant pakylos“ atveju, galima susimastyti, kaipgi dar visa
tai galima testi, uzsimaukslina keista $viesia skrybéle
tokiais pat taskais kaip ir bolero [8-11 il.]. Tikriausia
apdaro ,taskuoty ekscesa” deréty priskirti diegetinei
plotmei, o nuosekly jo karimo(si) faziy demonstravi-
mg - diskurso. Sio eksceso rezultatas - balagano ko-
legé pripazjsta nepaprastg Tairos grozj ir skonj. Vesti-
mentarinis ekscesas tampa ,visisko, sékmingai atlikto
moterisSkumo* Zenklu.

Peteris Verstratenas aptaria naratyvinius ekscesus
Kristinos Thompson tradicijoje ir laiko juos pirmiau-
sia stilistiniais: staigus peréjimas nuo vieno plano prie
kito, nejprastai mazai montazo jungciy, virpanti arba,
atvirksciai, nejudanti kamera, nelogiski erdvélaikiniai
peréjimai, nejprastas aktoriy parinkimas, keista muzi-
ka ar garsai ir t. t. Daugelis $iy poZymiy - konvencijos
klausimas: $iandien keista viena, rytoj - kita; kas vie-
noje kino tradicijoje ,,mazai‘, kitoje ,,daug"; kas vienam
zanrui ,nelogiska®, kitam visiskai priimtina ir t. t. Pa-
grindiné Verstrateno tezé — eksceso nejmanoma kom-
pensuoti siuzetu. Sig kompensacijos nejmanomybe ku-
ria diskursinis/stilistinis distancijavimasis nuo siuZeto,
didzigja dalimi nusakancio filmo suvokimo taisykles®.

»Tagkuoto“ vestimentarinio eksceso atveju stilistinis

55 Sio neapibréztumo pavyzdys gali bati literatiros ir kino
pasakojimo struktaros schemos, pateiktos Seymouro Chatmano
knygoje Istorija ir diskursas. Chatmanas jveda ,egzistenty"
(existents) sgvoka: pirmoje i§ trijy schemy jie priklauso
diegetiniam pasakojimo lygmeniui (istorijai), antroje - jungia
personazus ir aplinka (settings), o tre¢ioje — pereina i diskurso
lygmenj, taciau iSlaiko sgsaja su ,jvykiu® istorijos lygmenyje;
Seymour Chatman, Story and Discourse. Narrative Stucture in
Fiction and Film, London: Cornell University Press, 1980, p. 19,
26, 267.

56 Peter Verstraten, Film Narratology, Toronto: University of To-
ronto Press, 2009, p. 188-203.
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epizodo neutralumas (dominuoja nesuinteresuotas
bendrasis planas) ir vieta (pasakojimo ne visiska, bet
visgi pradzia) nusako filmo A$ ne angelas ir, ko gero,
viso ,Mae West“ korpuso suvokimo taisykle: kartoji-
mas, perteklius, pleonazmas — kaskart naujai suaktuali-
namos jvairialypio ,,autenti$kumo” transgresijos vieta.

Pavyzdziui, vienas i§ pagrindiniy $io filmo moty-
vy — oksimoronas ,nekalta patirtis®. I$kart po ,tas-
kuotos scenos® Taira rodo vienisai ir kur kas maziau
puosniai (tiesiog kur kas maziau apsirengusiai) kole-
gei savo garderobo $altinj - ant jos lagamino dang¢io
vidinés pusés priklijuotos gerbéjy nuotraukos. Apie
kiekvieng i$ jy pasakoma, jog dovanojo visuomet ,ti-
krus® (genuine) daiktus. Ilgainiui, Tairai praturtéjus,
nuotraukos bus jrémintos ir i§déliotos lentynéléje, ku-
rig gali matyti visi lankytojai: buvusieji gerbéjai ne tik
virto genuine eksponatais, bet ir sudvigubinti - $alia
kiekvieno pastatyta kokio nors gyviino, nebitinai ma-
lonaus, statulélé. Filma baigia teismo scena, kuomet
Tairos nekaltumas jrodomas i$oriskai panasiy ir dabar
jau gyvai pateikty gerbéjy, prie kuriy prisijungia pri-
siekusieji ir teiséjas, akivaizdoje [12-14 il.].

Diegetinj zaidimg - ,,unikalumg (nekaltumg) pa-
tvirtina kartojimas® - ,,zaidzia“ ir personazy replikos.
Jau minéta, jog Tairos jausmais galima pasitikéti, nes
»Simtai pasitikéjo”. Tame paciame dialoge su Granto
personazu West dovanoja jam patikusia nuotrauka
kaip ypatingos simpatijos Zenkla, o atsakydama j jo
susiriipinimg, jog atima paskutine, paguodzia: ,Man
jas tiekia $imtais. Jrémintas® Tikriausia neverta pri-
minti, kad nekaltumo atrakciong atlieka lyties ir am-
Ziaus atZvilgiu transgresyvus personazas.

Ir kumuliatyvusis, ir intertekstinis, ir diegetinis, ne
visuomet aiskiai atskiriamas nuo diskursinio/stilistinio,
ekscesai paklista oksimoroninei ,,to paties kunstkame-
ros“ arba ,vienodumo kunstkameros® logikai: ,,Mae
West“ pasaulyje viskas kartojasi, ir batent ekscentris-
kas kartojimas vertingas. ,Kartojimo kunstkamera®,
kaip pagrindinis ,Mae West“ konstravimo principas,

ir viso korpuso, ir kiekvieno atskiro filmo lygmenyje
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suteikia galimybe skaidyti juos i paskirus elementus ir
suteikti Siems fragmentams muziejine (kultine/kempi-
ng) verte dél tankaus nuorody tinklo, badingo $iems
fragmentams ir ,,i$imancio“ juos i§ rislaus pasakojimo.
Sig igyvendinta galimybe fragmentuoti(s) skirtingai
demonstruoja ir daiktai (nuo ,,Mae West“ peruky ir Zi-
baliniy lempy iki naktiniy kluby amplua), ir skirtingi,
bet serijiniai, sukurti pagal ta patj principg youtube’o
vaizdo klipai su West dainomis ir juokais — originaliais
ar atliktais jos impersonatoriy.

Transgresinis Mae West personazo ir ,Mae West"
teksto potencialas, kurj pasakojimo lygmenyje jkiinija
jvairialypiai ekscesai, kuriantys ,,to paties kunstkame-
ra, tarsi kaupia daugkart kartojamus ir varijuojamus
kuriozus busimiems kino turistams, kino pasaulio
slampinétojams, jautriems kempo jmantrumui ir pa-
sirengusiems pa(si)tikéti transgresijos reginiu, juk

»Simtai pasitikéjo®

Gauta 2012-06-28
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HOW MAE WEST WAS MADE:
CAMP AND NARRATIVE
EXCESS

Natalija Arlauskaité
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SUMMARY

The article raises the question of how to trace

the subversion of diverse cultural conventions
(transgression) - of gender, body, age, race - in the
structure of film narrative and to convert these types

of transgression into narratology terms. Employing the
example of Mae West films, it is shown how a narrative
excess (Kristin Thompson, Peter Verstraten, Miriam
Hansen and others) becomes an element of cinematic
narrative, creating ruptures in narrative coherence

and accumulating/escalating critical relation with the
conventions mentioned. Narrative excess is a historically
specific and therefore altering modes and forms of ruptures
in narrative coherence, which retains critical reflection
on (ideological) foundations of cinematic apparatus.

The suggested types of narrative excess are: cumulative,
intertextual knot, diegetic, discursive/stylistic.

Cumulative narrative excess is employed in stories
which at least in part are supported not by narrative events,
but by repeating elements of cinema of attractions (Tom
Gunning), reducing foundations of cinema narrative
based on time/space continuity. An intertextual knot is
formed when a certain fragment of narrative refers to
diverse texts and also employs different (multimedial)
types of intertextual relations. Diegetic excess is created by
elements of the diegetic world, which use iconic image or
word to mark artificiality or redundancy, in the case of
Mae West films, redundancy of femininity/whiteness/
youth/etc. The latter type of narrative excess is sometimes
difficult to distinguish from discursive/stylistic excess,
which is created by forms of expression not motivated by

the story.
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This perception of the relationship between subversion
of cultural conventions (transgression) and the structure of
narrative enables us to explain the process by which some
artists, in this case Mae West, gain cult following in certain
cultural segments, for example, in camp culture (Susan

Sontag).



