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Straipsnyje, pasinaudojus mitine figara Perséju, nagrinéjami fotografo veikimo principai. Jis sutapatinamas su $iuo-

laikiniu fotografu. Per mito siuZetines linijas atsiskleidzia fotografo produkuojamo atvaizdo galios ir jo i$takos. Re-

miantis fotografijos i$radéjy Foxo Talboto, teoretiky Rolando Bartheso, Willemo Flusserio ir jos praktiky Ugo Mula-

so ir Nicko Uto jZvalgomis apie fotografija, svarstoma fotografijy prigimtis ir veikimo badai $iuolaikinéje

visuomenéje. Taip pat, pasitelkus filosofo Karlo Popperio apmastymus, atskleidziami graiky mito nurodomi keliai,

sprendziant atvaizdo galios panaudojima, nurodant ir j paties mito politines atsiradimo priezastis.

REIKSMINIAI ZODZIAL mitas, fotografo veikimas, atvaizdo galia, Siuolaikiné visuomené.

Graikai nieko neZinojo apie fotografija, bet Perséjo mitg
galima interpretuoti kaip labai tiksly aprasyma, kas yra
fotografas. Trumpai atpasakosiu mitg i§ry$kindama sa-
vokas ir esminius mito naratyvo lazius, kuriuos aptarsiu

véliau pasitelkdama fotografijos teorijas ir praktika.

Perséjas buvo Argo karaliaus Akristijaus dukters Da-
najos ir Dzeuso siinus. Kadangi orakulas buvo ispranasa-
ves Argui mirtj nuo aniiko rankos, $is uzdares skrynioje
jmeté j jurg savo grazuole dukterj ir jos simy. Po daugelio
dieny skrynia papuolé j tinklus Diktijui, Serifo karaliaus
Polidekto broliui. Krante jis jg atidaré ir iSvydo nuosta-
baus grozio moterj ir berniukg. Nuvedé juos j brolio rii-
mus, kur ir uzaugo Perséjas. Kai Polidektas sumané prie-
varta vesti Danaje, Perséjas uzstojo savo moting ir taip

uzsitrauké karaliaus nemalone. Polidektas vis galvojo,

kaip prazudyti Perséjg, ir nusprendé jj pasiysti atnesti
gorgonés Mediizos galvos. Perséjas iskeliavo. Kadangi jis
buvo Dzeuso siunus, jam padéjo kiti Olimpo dievai -
Dzeuso numylétiné Aténé, davusi jam skyda, kuriame
viskas atsispindéjo, ir Hermis, dievy zinianesys, padéjes
surasti kelig pas gorgones. Kelig j jy salg Zinojo grajos,
gorgoniy seserys. Jos turéjo tik viena aki ir dantj, kuriais
dalijosi perduodamos viena kitai. Hermio patarimo pa-
klauses, Perséjas tyliai prie jy prisiartings atémé tq vie-
nintele akj. Grajos maldavo grgZinti jy brangenybe. Persé-
jas pazadéjo atiduoti akj, bet uz tai pareikalavo is grajy
parodyti kelig pas gorgones. Ilgai grajos dvejojo, bet akis
joms buvo tokia svarbi, kad parodé jam kelig, taip isduo-
damos savo seseris. Nieko nelaukdamas, Perséjas iskeliavo.
Po kiek laiko atvyko pas nimfas, kurios padovanojo jam

Hado Salmg, kurj bet kas uZsidéjes virsdavo nematomu,
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sandalus, kuriais buvo galima greitai skristi, ir krepsj, ku-
rio dydis kisdavo priklausomai nuo jame esancio daikto.
Uzsimetes ant peciy krepsj, uzsidéjes Salmg ir apsiaves
sandalus, isskrido j gorgoniy salg. Skrisdamas virs jiros is
pradziy iSvydo juodg Zemeés juostq. Emé leistis Zemyn ir
ten pamaté tris besiilsincias gorogones, iSskleidusias savo
varinius sauléje spindincius sparnus. Perséjas besileisda-
mas Zemyn prisiminé jspéjimg, jog negalima Ziuréti j jas,
nes bet kas, pazvelges j gorgong, virsta akmeniu. Dél to jis
panaudojo savo skydg, j kurio atspindj Zitirédamas Perseé-
jas toliau leidosi Zemyn. Hermis parodé Perséjui Medii-
zg - vienintelg mirtinga gorgone, kurios galvg, Zitiréda-
mas j skydg, Perséjas nukirto vos jai spéjus prasimerkti. Ir
isskrido namo. (Cia praleidZiu dalj, kurioje Perséjas susi-
kauna su jury pabaisa ir iSgelbéja savo bisimg Zmong
Andromedg ir kitus nuotykius.) Namie jis rado puotau-
jantj Polidektq. Karalius nesitikéjo pamatyti Perséjg gyvg,
tad sumané pasisaipyti is jo, esq jis netiki, kad Perséjas is
tikryjy krepsyje turi gorgonés galvg. Tuomet jaunuolis is-
trauké is stebuklingo krepsio galvg ir akimirksniu visi
puotautojai su karaliumi pazvelge j jg virto akmenimis.
Tuomet j sostq Zengé Polidekto brolis Diktijus, o Perséjas
su Zmona iskeliavo. GrgZino jis nimfoms Hado Salmg,
sandalus ir krepsj, o deivei Aténei atidavé skydg ir gorgo-
nés galvg, kurig ji prisitvirtino prie krutinés (kitur raso-
ma prie to paties skydo).!

PERSEJAS - FOTOGRAFAS

Jis yra pusiau dievas, pusiau Zzmogus, savo rankose lai-
kantis skyda, kuriame atsispindi viskas — tiek gamtos
grozis, tiek baisiausi padarai, j kuriuos nejmanoma pa-
zvelgti tiesiogiai. Aténé, karo ir iSminties deivé, kuri
nenoréjo, kad Perséjas zuty kelionéje, padovanojo jam
§j skyda.

1 Nikolajus Kunas, Senovés Graikijos legendos ir mitai, vert.

Bronius Saulis, Vilnius: Alma littera, 2003, p. 123-138.

SKYDAS - VEIDRODIS - FOTOAPARATAS

Fotoaparaty i$radimo iStakomis galima laikyti camera
obscura, pries Simtus mety atrasta Aristotelio, Euklido,
Alhazeno i$ Barsos, Leonardo da Vinci ir Johaneso Ke-
plerio. Jie visi suprato, jog, kai Sviesa praeina per maza
skylute j uztamsinta patalpa, apverstas vaizdas atsiranda
ant sienos priesais tg skylute?. Tas vaizdas yra realybés
atspindys uZ uztamsinto kambario sieny, tik dar neuz-
fiksuotas. I$oriskai camera obscura labai skiriasi nuo vei-
drodzio - vienas yra plokstuma, kitas — kambarys arba
dézuté, taciau jy funkcija identi$ka - tai atspindéjimas
to, kas yra priesais. Po ilgo eksperimenty laikotarpio pa-
galiau pavyko uzfiksuoti realybés atspindj dagerotipuo-
se. Jie tarsi mazi veidrodéliai, kruopsc¢iai nupoliruotos
varinés plokstelés, kuriy jjautrintas pavirsius jau galéjo
fiksuoti nuo zmoniy ir objekty atsispindincia $viesa.
Technologija tobuléjo, ir 1835 m. britas Foxas Talbotas
naudodamas sidabro nitrata iSrado kalotipija, tapusia
pagrindu ikiskaitmeninei fotografijai. Tais paciais me-
tais, eksperimentuodamas su ta pacia medziaga, vokie-
¢iy chemikas Justusas von Liebigas atranda bada, kaip
padengti stiklg sidabro nitrato sluoksniu, kas tapo $iuo-
laikiniy veidrodziy gamybos pagrindu. Tuo paciu vei-
drodziu, esanciu kiekvienos kameros viduje, tamsiame
kambarélyje, kuriame projektuojasi realybés atspindys.
Perséjo skydas yra tarsi veidrodis ir fotoaparatas, ku-
riy veikimas pagristas fizikos désniais, atrastais, bet ne-
priklausanciais nuo Zmogaus valios. Tai gamtos (deivés)
dovana zmogui. Dovana (pagal mitg), turinti antZmo-
giska galig. Galig gaminti vaizdus, kurie, anot Williamo
Johno Thomaso Mitchello, yra tarsi gyvos butybés, ku-
rios tarsi kazko i§ masy nori. Jis tiki, kad masy maginis
pozitris i vaizdus yra toks pat stiprus kaip ir vadinamai-
siais tikéjimo laikais?, ir pateikia vieng iSkalbingg pavyz-
dj: kai jo kolegos studentai pasisaipé i§ magisko rysio

2 Jan Campbell, Film and cinema spectatorship: melodrama
and mimesis, Polity press, 2005, p. 114.

3 William John Thomas Mitchell, What do pictures want? The
lives and loves of images, The University of Chicago and Lon-

don, 2005, p. 8.
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tarp atvaizdo ir to, kas jame pavaizduota, paprasé jy pa-
imti savo motinos fotografijg ir i$badyti jai akis®.

HERMIS

Perséjo palydovas ir pataréjas, pagal graiky mitologija,
dievy pasiuntinys, Ziniy neséjas, be kurio jaunuolio pus-
dievio kelioné buty prazatinga. Jis nuolatos padeda Per-
séjui, lydi ji, kaip ir fotografa nuolatos lydi Zinia.

ZINIA, PRANESIMO NESIMAS

Zinios perdavimas i§ pirmo Zvilgsnio labiausiai sietysi
su spaudos fotografo darbu, kur fotografija turi pranesti,
iliustruoti jvykj. Tac¢iau $i funkcija taip giliai jsismelkusi
j fotografo darba, kad be jos net nejsivaizduojama pati
fotografija. Ji apima ne tik reportazine, kriminaline ar
moksline fotografija. Ji egzistuoja, kai kalbame ir apie
fotografijos kaip meno rai$kos forma - nuo ankstyviau-
siy kadry, neryskiy Margaret Cameron siuZetiniy por-
trety iki konceptualisty naudojamos fotografijos kaip
dokumentavimo, instrukcijos, kaip ir kur matyti meno
karinj.

Kaip nutinka, kad fotografija tampa neatsiejama nuo
zinios? Zinia yra naudingiausia, kai yra patikima. O fo-
tografija gali atlikti §j reikalavima, nes j ja maziausiai jsi-
ki$a Zmogaus ranka. Ilgg laikg truke bandymai atsikraty-
ti vaizduojancio subjekto kaip to, kuris neleidzia tiksliai
atvaizduoti tikrovés, i§sipildé fotografijoje. Ji atsikraté
interpretacijos ir pritaiké mechanika. Fotografijoje vis-
kas atvaizduojama su menkiausiomis detalémis ir neto-
bulumais. Tai ir erzino, ir dZiugino karéjus. Vieni i$ jy,
pasitelke retusavimo jrankius, karé savas istorijas, pa-
vyzdziui, piktorealizmo atstovai Oscaras Gustave’as Rej-
landeris ar jo mokinys Henry Peachas Robinsonas. Jie
negaléjo atsikratyti tapybos siuzety, daznai atliekanciy
didaktine funkcija. Fotografai uoliai perdirbinéjo nega-
tyvus, skirtingas scenas jungdami j vieng ,,piesinj“. Cia
fotografijai tarsi ,uzmaunamas apynasris®, kad kintanti

realybé neparodyty to, ko nereikia, to, ko nesuplanavo

4 Ibid,p.9.

pats kuréjas. Taciau tai atsisuko prie$ pacius autorius, jy
fotografijos tapo veikiau tapybos parodijomis nei sava-
rankigkais kariniais. Vieng i$ $iy kariniy, Rejlanderio
Du gyvenimo keliai, padaryta ypac preciziskai, to meto
publika pavadino netaktisku ir nepadoriu’®. Galima baty
manyti, kad jos pasipiktinimg sukélé vaizduojami nuogi
kanai, taciau lygiai tokie patys siuzetai tapyboje tuo
metu nekélé jokiy klausimy. Neaiskumas ir susierzini-
mas, matyt, kilo dél to, kad tiesmukai perkeltos tapybi-
nés tradicijos j fotografijos medijg pasirodé ¢ia netinka-
mos (netaktiskos? Vadinasi, ne vietoje ir ne laiku). O tie
nuogi kanai, kad ir ,,jvilkti“ i tapybinj siuzeta, buvo per-
nelyg referentiski. Uz mitinio $ios fotografijos siuzeto
buvo akivaizdziai realios figiros, kurios ir badé akis zii-
rovui savo tikrumu®.

Nors minétieji autoriai savo laiku buvo gerbiami ko-
legy (abu autoriai buvo , Karaliskosios draugijos® na-
riai), fotografija neapsistojo ¢ia, o seké keliu, nuo kurio
ji prasidéjo. Ne Zzmogaus, o ,Gamtos piestuku®. 1844 m.
vienas i§ fotografijos iSradéjy Foxas Talbotas bandé ap-
¢iuopti, kokia yra fotografija ir kaip su ja elgtis. Atrodo,
kad ji vis i$spriista i§ rémuy, rodydama, kokia, i§ pirmo
zvilgsnio, jvairi, daug apimanti ji gali bati. Tai - ir Pary-
ziaus bulvaras, ir skulptiira, ir augalai, ir nériniy dalis.
Pasak Talboto:

$is instrumentas uZzra$o viska, kg mato, ir, Zinoma, atvaiz-
duoja kaminkrétj ar kamino vir$tines taip pat saziningai,

kaip atvaizduoty ir Belvederio Apolong.”

Taigi itin ,,demokrati$kas® instrumentas, galintis nu-
stebinti ir patj fotografg. Ir tai nutinka daZznai (tuo ir zavi
fotografija), pats operatorius po kurio laiko tyrinédamas

5 A New History of Photography, edited by Michel Frizot,
Koln: Konemann, 1998, p. 188.

6 Ypac piktorealizmo autoriai buvo sukritikuoti modernizmo
atstovy, kur gryna forma ir medijos aiSkumas ikelti kaip pa-
grindiniai meniniai reikalavimai. Postmodernizmo atstovai
turbut dar kitaip Zvelgty j Sias fotografijas.

7  Fox Talbot, The Pencil of Nature, London: Logman, Brown,
Green & Logman, 1844, p. 18.
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aptinka, kad atvaizdavo daug dalyky, apie kuriuos tuo
metu fotografuodamas net nesusimasté®. Talbotas atro-
do pasimetes dél savo iSradimo ir jo panaudojimo gali-
mybiy. Knygoje Gamtos piestukas jis taiko skirtingus
teksto ,,rakursus®, kad apibadinty padarytus vaizdus nuo
grynai deskriptyvinio iki lengvai poetinio. Cia ir i$rys-
kéja fotografijos galima paleté nuo mokslinio objektyvu-
mo iki poetiniy/subjektyviy jzvalgy. Taciau Talbotas fik-
suoja dar viena jdomy dalykg, kas, mano manymu, yra
(jei taip galima sakyti) fotografijos Sirdis (o gal ir protas)
- tai, kad ,,$viesa, ten, kur ji egzistuoja, gali virsti veiks-
mu ir tam tikromis aplinkybémis tokiu veiksmu, kuris
gali sukelti pokycius materialiuose kiinuose®. Nors $iuo
pasakymu autorius turéjo minty fizikinius kanus - po-
pieriy ir chemines medziagas, ¢ia galima i$vysti ir pla-
tesnj $viesos, kiino ir fotografijos saveiky spektra. Toliau
pabandysiu jj i$skaidyti ir §j veiksmg apibreézti.

Visy pirma - $viesa veikia kanus. Ji atsispindi nuo
pavirsiy, taip sukurdama muasy tinklainéje matymo
»efekta®. Kaip yra fotografijoje? Beveik taip pat. Kanas
atspindi $viesg, kuri uzfiksuojama $viesai jautriame pa-
vir$iuje. Ta uzfiksuota $viesa skleidziasi (atsispindi) to-
liau, kai kitas kanas fiksuoja jg savo akiy tinklainéje. Tai
beveik tas pats atspindéjimas, tik pristabdytas laike ir
materijoje. Tokiu badu, kaip sako Rolandas Barthes’as:

Fotografija visada nesiojasi savo referentg — abu sustinge
i$ tos pacios meilés ar gedulo pacioje judancio pasaulio
$irdyje, jie vienas su kitu suklijuoti, galiné prie galanés,
kaip pasmerktasis prirakintas prie lavono kai kuriy kan-
kinimy metu; ar net panasiai kaip tos Zuvy poros (regis,
rykliai, anot Michelet), kurios plaukia vilkstine, tarsi su-

jungtos amzinu lytiniu aktu.'

Sviesa padaro objekta tikra miisy akims. O uzfiksuo-
tas kiinas — tik $viesos i$nara, bet jos tikrumu suabejoti

baty sunku. Tai, kas buvo nufotografuota, nesa Zinia,

8  Ibid., p. 20.

9 Ibid. p. 4.

10 Roland Barthes, Camera lucida, verté Agné Narusyté, Kau-
nas: Kitos knygos, 2012, p. 13-14.

kad ,tai buvo®. Ir, manau, neatsitiktinai Davidas Bate’as
nagrinédamas zanrg fotografijoje teigia, kad ,,dokumen-
tika“ yra specifinis fotografijos iSradimas. Tai sukaré
naujas vaizdavimo taisykles, kurios dabar yra tokios
jprastos, kad mes jy net nepastebim'".

Taigi fotografas, fiksuojantis atsispindéjusia $viesa,
yra nuolat lydimas Zinios - ,tai buvo®, patikimos tuo,
kad tai, kas uzfiksuota, yra $viesa, atsispindinti nuo
objekto. Si $viesa turi galig transformuoti tai, ka mato
aplinkui, ne tik kaip atvaizdas (vaizdy tradicija), bet jsi-
terpusi ir j socialinj kiing, transformuoja jj mentaliniu
pavidalu. Si §viesa, peréjusi akiy tinklaing, ne tik ,,jdeda“
dar vieng paveikslélj i atminties archyva, bet vienaip ar
kitaip paveikia masy sgmone.

Apie tai kalba tolesnis mito siuzetas.
GRAJOS. AKIS. REGEJIMAS

Pirma, kg sutinka savo kelionéje Perséjas, — grajos, gor-
goniy seserys, ir atima i$ jy vienintele akj. Be akies jos
yra bejégés. Sioje mito vietoje labai akcentuojama akis ir
regéjimas. Akis yra regéjimo esmé. ,,Jei ji nemato, tai jau
nebe akis®, - teigia Aristotelis. Perséjas, atémes akj i$
gorgoniy, atima jy elementariausig gebéjima judéti ir
veikti. Nieko nematancios seserys negali nieko daryti.
Be akies jos gali pasiklysti saloje, kurioje gyvena, ir mirti
i$ bado. Perséjas laiko grajy akj rankose tol, kol $ios i$-
duoda savo seseris. Giminystés rysys tampa bejégis pries
poreikj matyti.

Bet kaip jmanoma atimti akis ir regéjima, jei esi fo-
tografas?

Tai, kg mes matom, tam tikra prasme matom atsi-
rinkdami ir tikédamiesi - tai salyga, dél kurios asmuo
mato labiau tai, kg nori ir tikisi pamatyti, labiau nei tai,
kas i$ tikryjy yra'?. Taigi jei miisy matymas yra jtakotas

ir nuolatos jtakojamas i$oriniy veiksniy, vienas i$ jy yra

11 David Bate, Photography: The Key Concepts, Oxford, New
York: Berg, 2009, p. 4.

12 The Focal encyclopedia of photography. Digital imaging, theo-
ry and applications, history and science, ed. Michael R. Peres,

p. 468.
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mus nuolatos supantys vaizdai, kuriuos produkuoja fo-
tografai. Siy vaizdy jtaka reiskiasi keleriopai. Tiek tiesio-
giai — veikdami per atpazinimg, tiek netiesiogiai — veik-
dami per vaizduote. Pirmasis badas pats paprasciausias.
Nuotraukos ,,supazindina® su objektais, kuriy anksc¢iau
nesame mate, o paskui juos jau ,atpazjstame® realybéje
arba bent jau suzinome, kad tokie egzistuoja. Taciau taip
pat, pasak Gillesio Deleuzeo, ,fotografija ,sukuria“ as-
menyj ir peizazg tuo pacdiu budu, kaip sakoma, kad lai-
krastis sukuria jvykj (o nepasitenkina jj papasakojes)“*.
Taigi fotografija, ne tik atvaizduoja, bet pati ir sukuria
tai, j ka mums reikty atkreipti démesj ir matyti. Toliau
seka zingsnis i sritj, kurioje $ie vaizdai i§stumia savus,
virsta svetimais sapnais, svetimais jvaizdziais, reguliuo-
janciais muasy norus. Tai fotografija tarnauja produk-
tams, pelno produkavimui, kuriam su malonumu atsi-
duodame uzhipnotizuoti jy grozio ir menamo jy
buvimo bei tiesos artumo. Anot Kristupo Saboliaus,
,vaizdai primeta mums savo norus ir uzrakina musy
vaizduote tame, kas buvo i§vysta“!“. O ,,zmogaus laisvés
savivoka jmanoma vien tik dél vaizduotés - kaip kito-
kios situacijos i$vydimas, kaip galimybé pakeisti tai, kas
yra“'®. Taigi vaizdai veikia ne vien kaip paZinimo jran-
kiai, bet kaip ir galimi savito matymo blokuotojai. Jie
tarsi pasuka tam tikrg ratg nuo tiesioginio ,paprasto”
pazinimo, atvaizduojant objektus, iki jsiskverbimo j jsi-
vaizduojamybés sritj, kuri savo ruoztu toliau projektuoja
tai, kg pamato, { sgmone, o tuo paciu ir j tikrove.
Vadinasi, fotografas veikia regéjima produkuodamas
vaizdus, kurie jsiskverbia j samone, ir taip jtakoja suvo-
kimg paties Zmogaus ir jj supancios tikrovés. Tadiau fo-
tografas ne tik gali atimti regéjima, bet fotografijos déka
ir pats tapti nematomu. Tolesnis mito siuzetas taip pat

apie tai uzsimina.

13 Cituota i§: Kristupas Sabolius, [sivaizduojamybe, Vilnius:
Vilniaus universiteto leidykla, 2014, p. 51.

14 Ibid., p. 60.

15 Kristupas Sabolius, [nirtingas miegas. Vaizduoté ir fenome-

nologija, Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2012, p. 20.
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PERSEJAS NUKELIAUJA PAS NIMFAS.
NEMATOMAS FOTOGRAFAS

Nimfos padovanoja stebuklingg $alma, kuris Perséja pa-
vercia nematomu.

Si nematomumo efekta apibiidina ir pats fotografas.
Ugo Mulasas, sukires serija Patvirtinimai (Verifi-
cations), kuriuose bando i$siaiskinti, kg reikia fotografi-
ja, remdamasis, perkonstruodamas Zymiy fotografy dar-

bus, raso:

Mane kamuoja mintis biti ¢ia, matyti save tada, kai a$
matau, dalyvauti ir bati jsitraukusiam. Ar ¢ia labiau suvo-
kimas, kad kamera néra mano dalis, bet papildoma me-
dija, kurios reik§mé negali bati pervertinta ar nejvertinta.
Butent dél Sios priezasties tai yra medija, kuri palieka

mane uzribyje tada, kai a$ labiausiai esu ¢ia.'®

Aprasytas procesas yra vienas i§ budy fotografui bati
nematomu (ar priverstu biiti nematomu). Cia fotografas
nori pasijusti proceso dalyviu, bet fotoaparatas jj i$stu-
mia, kad ir kaip jis noréty save pamatyti, jam tai nepa-
vyksta. Atvaizdas i$stumia fotografa. Cia uZfiksuotas tik
jo zvilgsnis. Ir netgi zvilgsnis i$nyksta fotografuojamu
momentu, kai vaizdas yra projektuojamas j plokstumg.
Tuo ,tamsiuoju momentu®, kai fotoaparatui jau neberei-
kia fotografo, vaizdas projektuojamas j $viesai jautry pa-
vir$iy, veikia tik gamtos (optikos) désniai. O ,,fotografo
zvilgsnis <...> transformuojasi j misy, kai matome uz-
baigta nuotrauka"’. Fotografo anonimiskumas, susilieji-
mas su savo ir zitrovo zvilgsniu jgalina patj vaizda
reikstis taip, lyg uz jo nieko nebiuty - tik jis pats. Sau pa-

valdus ir nuo nieko nepriklausomas.

16 Ugo Mulas, ,The process of photography*, [interaktyvus],
2002, [ziaréta2015-06-12], http://www.ugomulas.org/index.
cgi?action=view&idramo=1090233017&lang=eng.

17 Hans Belting, An Antropology of Images. Picture Medium
Body, transl. Thomas Dunlap, Princeton University Press,

2011, p. 154.



ATSPINDYS - SKYDAS- VEIKSMAS

Perséjas atskrenda j gorgoniy salg ir, Ziurédamas j at-
spindj skyde, nukerta galvg mirtingajai gorgonei. Zitréti
tiesiai j gorgone Perséjas negali, nes kas tik pazvelgia j ja
virsta akmeniu. Fotografui fotoaparatas veikia kaip sky-
das nuo siaubo, mirties ir mirtingumo. Taciau net pus-
dievis Perséjas-fotografas yra bejégis prie$ nemirtingu-
ma3. Jis net nebando kirsti galvos nemirtingosioms
gorgonéms. Prie$ nemirtinguma Zzmogus (net pusdievis)
neturi ginkly. Todél kovoja tik su tais, kas yra mirtingi,
kas gali pranykti.

Fotografija/atvaizdas yra skydas tiek fotografui, tiek
zitrovui. Nuo ko? Nuo tos pacios realybés, kuriai zvelgti
tiesiai j akis yra nepakeliama; buti ¢ia ir dabar, tikrai pa-
tirti be jokio skydo prakti$kai yra nejmanoma. Ir §i
»skydo taisyklé“ galioja kone visai fotografijos praktikai.
Atsidarus karo lauke, pamacius klykiantj vaika, nude-
gintg napalmo ir bégantj link taves, nieko kito nelieka,
tik uzsidengti skydu ir fiksuoti tai kaip pasaulio atspindj,
po kuriuo fotografas jau yra nebe asmuo, o atvaizdg ga-
minantis personazas. Nicko Uto nuotrauka Napalmo
mergaité jtakojo Amerikos karo su Vietnamu baigtj (uz
ka fotografas gavo Pulitzerio premijg). Fotografas inter-

viu pakomentavo §j jvykj ir nuotrauka:

I§ juody dimy pamaciau isbégancia mazaja Kim Phuc
(tada jos vardo dar nezinojau). A$ vis fotografuoju, foto-
grafuoju, kaip Kim béga. Ir tik tada, kai ji aplenké mane,
a$ pamaciau, kaip smarkiai ji nudegé, ir pasakiau sau:
»Dieve, daugiau jokiy nuotrauky® Ji verké ir $auké: ,,As
mirstu, a§ mir$tu..., ir a§ pradéjau Saukti: ,,Man reikia
vandens, atneskite vandens®. A§ tuoj pat nubégau ir uzpy-
liau ant jos kiino vandens. A$ noréjau padéti jai. Pasakiau
sau, daugiau jokiy nuotrauky, a$ noriu tuojau pat padéti
Kim Phuc."®

18 David Ono, ,Witness: Power of a picture®, [interaktyvus],
2012 06 02, [zidréta 2015-06-12], http://abclocal.go.com/
kabc/story?section=news%2Fworld_news&id=

8686842.
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Taciau juostoje jis jau turéjo ,kadra“ ir galéjo padéti
mergaitei. Vos pamates Kim, fotografas nepuolé prie jos,
o vis spaudé uzrakto mygtuka, kol pati mergaité nepri-
bégo prie jo verkdama ir nepasirodé visas jos nudegintas
kinas. Fotografas lyg transo busenos pasislépes uz foto-
aparato fiksavo pries save atsiveriantj karo siauba. Ir tik
realus vaiko $auksmas sugebéjo nutraukti §j procesa. Tas
uzfiksuotas vaizdas tuoj pat apskriejo pasaulio Zinias-
klaidg ir tapo ikoniniu, per kurj kiti Zmonés pamaté ,,ti-
krajj karo veida“ ir sudaré prielaidas atitinkamiems
veiksmams, uzbaigusiems Vietnamo kara. Cia Zymimas
dvigubas ,,skydo“ - fotografavimo ir atvaizdo - poveikis.
Vienas i$ ju apsaugo fotografuojantjjj, kitas atveria §j at-
vaizda tokj, j kurj jau jmanoma ziareéti ir apie jj mastyti

(ar susimastyti).
SKYDAS - MEDUZOS GALVA - GINKLAS

Toliau mitas pasisuka kita linkme. Po to, kai Perséjas
nukerta galva Meduazai ir pritvirtina jg prie skydo, §is
jgauna kitg funkcija. Tai jau nebe daiktas, skirtas apsi-
saugoti, o ginklas. Ir jj Perséjas naudoja, kad prazudyty
tuos, kurie Saiposi i$ jo galios. Nuo $io momento, kai
gorgonés Meduzos galva, zvilgsniu bet kurj mirtingajj
pavercianti akmeniu, atsiduria ant Perséjo skydo, mitas
prabyla apie pavojinga atvaizdy gaminimo funkcija.
Vertimas akmeniu - tai ir jamzinimas, ir numarinimas
tuo paciu metu. Cia slypi atvaizdo grésmé ir pavojus,

apie kurj kalba Willemas Flusseris:

Atvaizdai jterpia save tarp Zzmogaus ir pasaulio. Jie turéjo
bati zemélapiais, bet tapo ekranais; uZuot parode zmogui
pasaulj, jie reprezentuoja jj, uzima jo vieta taip, kad Zmo-
gus gyvena tik kaip funkcija vaizdy, kuriuos jis sukareé.
Zmogus nebesifruoja vaizdy, bet projektuoja juos vél tie-
siai j pasaulj ,,tenai“ Pasaulis tampa kaip atvaizdas, vien
tik situacijy ir sceny kontekstas. Sj atvaizdo funkcijos ap-
vertima galima pavadinti ,stabmeldyste®, ir dabar mes
patiriame, kaip tai veikia: visur esantys atvaizdai pradéjo
restruktarizuoti ,,realybe”  vaizdinj scenarijy. Tai siejasi
su tam tikra uZmarstimi. Zmogus pamirsta, jog tai jis

produkuoja atvaizdus, kad surasty sau kelig pasaulyje;



dabar jis bando surasti sau kelig tarp vaizdy. Jis nebesif-

ruoja savo atvaizdy, bet gyvuoja kaip jy funkcija.’

Taigi visy ir visada produkuojami atvaizdai tapo ne-
perbrendamos dziunglés Zzmogaus suvokimui. Ir jo
mintis(ys), mastymas suakmenéja kaip gorgonés zvilgs-

nio paliesti mirtingujy kanai.
DOVANUY GRAZINIMAS

Po kelionés Perséjas atiduoda visas savo dovanas die-
vams. Tiems, kam jos ir priklauso. Aténei grazina skyda
su gorgonés galva, nimfoms - Hado $alma, sandalus ir
krepsj. Atsisveikina su Hermiu. Ir toliau ramiai gyvena
kartu su savo Zmona.

Sis iskalbingas mitas parodo graiky susiripinima dél
atvaizdy ir numato atvaizdo galig bei poveikj. Bet taip
pat nurodo ir modelj, kaip reikia elgtis su $iais ,,instru-
mentais®. Sis ginklas, kaip Perséjo skydas, reikalingas ir
panaudojamas tik tam, kad baty galima apginti $eima.
Toliau jis gali virsti viskg naikinanc¢iu ginklu ir, pagal
mita, geriau, kai visos dievy dovanos po kurio laiko su-

grizta atgal j jy rankas.
ISVADOS

Straipsnyje iSnagrinétas Perséjo mitas, vedant jo siuzeti-
niy linijy paralele su fotografo darbu. Taip atskleidzia-
ma, kas yra fotografas, ir nurodomi pagrindiniai jo vei-
kimo principai: pranes$imo perdavimas, gebéjimas bati
nematomu ir tuo paciu jtakoti matyma, mastyma, ir
galy gale, gebéjimas vaizdg paversti ginklu. I$ mito in-
terpretacijos galima daryti i$vada apie jau graiky supras-
ta atvaizdo galig ir Sios galios panaudojima. Mito pabai-
ga nurodo, kad $i galia turi grizti j dievy rankas, nes ji
gali bati naudojama tik esant batinybei apginti savo bei
Seimos garbe ir gyvybe. Sis galios panaudojimas glau-
dziai siejasi ir su graiky mastymu, tarnaujanciu gentinés

bendruomenés apgynimui. Taip klausimas lieka atviras,

19 Villem Flusser, Towards a philosophy of photography, Lon-
don: Reaktion books, 2000, p. 2.
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ar galima sudéti ginklus $iandieninéje visuomenéje, kur
kito ir kitokio pazinimas bei priémimas yra gyvybiskai

svarbus.

Gauta 2015 06 24
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WHAT IS A PHOTOGRAPHER?
Akvilé Anglickaité
SUMMARY

KEYWORDS: myth, photographer’s action, power of
image, contemporary society.

The plot lines of the Perseus myth tell a story of

Perseus - half-god and half-human who has to
overcome various difficulties in order to protect his
family (mother’s) honour, and who meets and has to
fight for his future wife during his journey and later
returns to his usual life. The author of the article draws
parallels between the mythical hero and a photographer
and compares their actions. Perseus’s shield is compared
to a photographic camera, and Hermes, a guardian of
Perseus’s journey, is associated with a message and
delivery of a message in photography. The Graeae
appearing in the myth are related to vision, while
Perseus (a photographer) has the ability to take it away.
A parallel is drawn between the power of Perseus’s cap
of invisibility and a photographer’s invisibility.

The recurring element of a shield is further associated
with a camera, as both a shield and a camera have the
protective function and finally turn into a dangerous
weapon. These parallels are built referring to the
thoughts of various theoreticians and practitioners of
photography on the photographic art and the power of
a photographer and the images that he or she produces,
as well as on the physical principles of the formation of
an image. It is from the latter field that the first parallel
between a camera and a shield is drawn. Perseus’s shield
is a mirror surface that reflects what is in front of it, just
like the light that enters through the camera hole
projects an image on the opposite surface. This action
is based on the laws of physics that have been discovered
by humans but do not depend on their will. It is a gift
of nature (goddess) to humans, which also has the

superhuman power to produce images.
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Later in the myth appears Hermes who accompanies
Perseus during his journey and who also is a messenger
of the gods, just like a photographer capturing the
reflected light is constantly accompanied by the message
of photography defined by Roland Barthes - “it has
happened” - whose reliability rests on the fact that what
has been captured is light reflected from the object and
directly (only with some delay in the matter) affecting
our retina. This light has the power to transform the
social body as well. Having passed through the retina,
the light not only “places” one more picture into the
memory archive, but also makes an impact on the
consciousness. According to Gilles Deleuze, photograp-
hy creates a personal landscape, just like a newspaper
creates an event and other people’s dreams become your
own. Thus, images act not only as tools of cognition, but
also as potential blockers of a unique vision. They can
turn the vector of their action from direct, “simple”
cognition towards penetration into the field of the
imaginary and, alongside, into reality. Hence, a
photographer acquires the power to deprive people
of their vision, just like Perseus robs the Graeae of their
eye (sight). The theme of vision follows the plot of the
myth and finally becomes focused on the hero himself,
who can turn invisible thanks to the miraculous powers
of a cap given to him by the nymphs. A photographer
can also turn invisible in several ways - both at the
moment when light-sensitive material is exposed, and
at the moment when, according to Hans Belting, our
gaze at a photograph merges with the photographer’s
gaze and enables the image to act as if there were
nothing behind it except itself. In this way a photograp-
her merges with the produced image, which, further
following the plot line of the myth, can turn into
a shield meant for protection and a shield serving as
a weapon. The protective function of a camera or a
photograph becomes distinct in the famous photograph
“Napalm Girl” by Nick Ut, in which the photographer
having faced the terror of war as if hides behind his
camera capturing what is happening. Although this
photograph contributed to a certain extent to the end of
the Vietnam war, it shows that cruel images reproduced



in photographs still perform the function of a shield
allowing the viewer to reflect on what he or she has
seen, which would probably be impossible while being
directly on the site. However, a shield can also turn into
a weapon, which is revealed by the further plot of the
myth. When the head of the Gorgon Medusa, which can
turn any mortal into stone with its gaze, is placed on
Perseus’s shield, the myth begins to speak about the
dangerous function of the production of images.
Turning into stone is both commemoration and
mortification. This implies the threat and danger of the
image, which is mentioned by Vilém Flusser when he
asserts that “images that are supposed to be maps turn
into screens” — people forget that it was they who have
created the images and their life turns into a mere
function of these images.

The interpretation of the myth allows us to make
a conclusion about the power of images, which was
already realised by the ancient Greeks, and the use of
that power. The ending of the myth indicates that this
power must return to the gods, as it can only be used
in case of necessity to protect one’s (family) honour and
life. This use of power is also closely related to Greek
thinking distinguished by Karl Popper, which serves
to protect the tribal community and opposes the new
social system that appeared along with the development
of navigation and trade, and communication with
people outside one’s own tribe. Thus, a question remains
open if arms can be laid down in contemporary society
where getting to know and accept the other is vitally

important.
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