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Straipsnyje glaustai pristatoma meninio tyrimo problema, kai kurios pagrindinés uzsibrézto problemy lauko anali-
zés prieigos. Pagrindiniu kompleksinio (apraomojo, lyginamojo ir analitinio) tyrimo objektu pasirinktas Bauhauzo
dizaino mokyklos neklasikinés meno filosofijos idéjomis persiémes ,,flangas, kuriam priklauso trijy jtakingy, viena
kitg papildanciy, spalvos teorijy autorysté. Konceptualiai aptariamos Wassily Kandinsky, Paulo Klee ir Johanneso It-
teno teorinés nuostatos ir pamatiniai kiirybos principai, tiesiogiai susije su spalvos fenomeno suvokimu. Jvardijant
$iy autoriy karybg meniniais tyrimais, kaip pagrindinis tokio tyrimo désningumas i$skiriamas jy karyboje issisklei-
des metaforizacijos principas. Jis gvildenamas praktikos ir teorijos jungties poziiriu, atsizvelgiant i visy trijy autoriy
metodologines prieigas ir tyrinéjimo strategijy individualuma. Darant prielaida, kad Klee kiirybinés schemos mode-
lis atspindi menininkams ypa¢ biidinga praktikos ir teorijos organiska susiliejima, §iam autoriui straipsnyje skiria-

mas didesnis démesys.
REIKSMINIAI ZODZIAIL: meninis tyrimas, spalvos fenomenas, Klee, Kandinsky, Ittenas, Bauhauzas.

MENINIO TYRIMO PROBLEMA (pvz., karyba kaip intuityvy veiksma) | antra plana,

meno karinio prasmeé atsiskleidzia tik racionaliai ,,aiski-
Siandien akademiniy meno mokykly erdvéje aktyviai  nant*, aprasant ar pristatant kalba, kita vertus, vizualumas
polemizuojama meéginant apibrézti vadinamuyjy vaiz-  savaime dél ty paciy priezas¢iy atrodo maziau paveikus,
duojamyjy discipliny atstovy - dailininky, dizaineriy, tarsi reikalingas ,pastiprinimo“ - idéjos i$aigkinimo.
architekty etc. — mening raiskg, nusakyti santykj tarp  Nors dabartinio meno bei estetikos diskurse vyraujanti
praktinés, vizualios kiirybos ir teorijos — radytiniy paste-  karybos kaip vizualinés raiskos ir ta raiska aiskinancios
béjimy, dienorasciy, savo kiirybos refleksijy, esé, filoso-  teorijos dichotomija atrodo lyg paradoksalios lenktyneés
finiy bandymy, specializuoty vienos ar kitos srities trak-  tarp mgstymo ir veiklos, jau keletg desimtmeciy §j proce-
taty bei straipsniy ir parody anotacijy. Viena vertus, s3 méginama vienaip ar kitaip suvaldyti jspraudziant j
postmodernioje kultaroje sureikéminama teorija, i$skir-  tinkamy sgvoky rémus. Surasti ir pritaikyti terminologi-

tinis démesys kalbai bei rastui tarsi nustumia vizualumg  jg tapo biutina auk$tosioms meno mokykloms gavus
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meno doktorantiiros teise. Siuo metu mazdaug 280
mokslo institucijy pasaulyje siilo meno doktorataros
studijas (arts-based PhD)'. Modeliai jvairuoja nuo kon-
tinentinés meno rekonceptualizacijos, suis generis pers-
pective (kai akcentuojama meniné, praktiné, o ne teoriné
projekto ar tyrimo pusé)?, meninio tyrimo (research for
art), bidingo Siaurés alims, specifisko, dazniausiai so-
cialiniais mokslais paremto, dizaino akademijy tyrimo
iki artimesniy moksliniams tyrimams, seniausiy pasau-
lyje, egzistuojanciy nuo 1970-yjy, Jungtinés Karalystés
bei Japonijos modeliy®. Britanija laitkoma ir diskusijos
meninio tyrimo klausimais pradininke.

Siy pastarajj desimtmetj ypa¢ aktyviy, i$ dalies Bolo-
nijos proceso, koordinuojancio europinio aukstojo
mokslo sistemg, jziebty diskusijy laukas apima posts-
truktaralistine institucine kritikg, vaizduojamojo meno
bei dizaino epistemologine perspektyva, kylantj poreikj
apibrézti ir legitimuoti skirtingy Ziniy tipus bei polemi-
ka dél galimy meninio tyrimo sgvokos konotacijy, pa-
vyzdziui, tyrimas mene (in art), tyrimas menui (for art),
tyrimas kaip menas (as art), tyrimas per meng (through
art)*ir t. t.

Literataroje, skirtoje jvairioms meno doktorantiros
formoms aptarti, dazniausiai vartojamas butent meninio
tyrimo (artistic research) terminas, kuriame, keiciantis
meno sgvokos atspalviams, pastovia ir nekintama dalimi
lieka Zodis tyrimas, savaime nurodantis j epistemologine
sritj ir reiskiantis metodiska veikla - kokiy nors Ziniy
sisteminima ir naujy atradima. Kadangi tai reiskia, jog
meniniu tyrimu negali baiti laikomas tiesiog kiirybinio

proceso parodymas, atskiry meno kariniy eksplikacija —

1 Mick Wilson, Schelte van Ruiten, Share. Handbook for artis-
tic research education, Amsterdam, Dublin, Gothenburg,
2013, p. 10.

2 Suis generis perspective - Henk Borgdorff vartojama savoka,
reiskianti savitag menininko poziarj. Toks modelis, kai tyri-
me svarbiausia vizualiné pusé, budingas kai kurioms Norve-
gijos ir Svedijos aukstosioms mokykloms.

3 Mick Wilson, Schelte van Ruiten, op. cit, p. 11-13.

4 Pgl. James Elkins ir Frances Whitehead, What Do Artists
Know?, USA, Pensylvania State University Press, 2012.

tam tikros meninés veiklos etapo pristatymas, naturaliai
iskyla vadinamujy tyliyjy Ziniy ir hipotetiniy jy sistemi-
nimo budy klausimas, jei tokius manysime esant jmano-
mais. Nitzan Waisberg savo disertacijoje, skirtoje dizai-
no epistemologinei perspektyvai XX amziuje aptarti
(apgintoje Londone 2006 m.), rado, jog dizaino repre-
zentacija Zodziais ir vaizdais formuoja zinojimo kiing,
diskursyvig sistemg, kurioje konstruojamos, kei¢iamos,
asimiliuojamos ir ardomos reik§més. Autorés Zodziais
tariant, pasirinkta epistemologiné distancija tarp dviejy
Zinojimo tipy tarsi suformuoja filosofinj rémg ar tinkla,
kuriuo remiantis galima istirti jvairiausius reprezentaci-
jos biidus bei reiksmes’. Ji siiilo teoretinj dizaino kon-

tekstualizacijos Zinojimo erdvéje modelj:

Imanoma kontekstualizuoti dizaing ir jo diskursg kaip i$-
rai$kas dviejy placiy Zinojimo tipy. Dizaino (designing)
veiksmas nurodo j Zinojimg Kaip (Knowing How), tuo
tarpu dizaino istorijos studijos pabrézia Zinojimg Kad
(Knowing That).¢

Zinojimas Kaip neretai vadinamas , tyliosiomis Zi-
niomis®, tai yra menininko, karéjo Zinojimas (daZnai in-
tuityvus), kaip sukurti meno karinius arba padaryti
daiktus. Zinojimas Kad - intelektualinis, tai teorinés Zi-
nios: istorinés, filosofinés ir kitokios. Sie Zinojimo tipai
gali kartais persidengti, taciau islieka atskiri ne tik epis-
temologinéje perspektyvoje, kurig apima, bet ir kalbant
apie zinojimo pasiskirstyma — yra Zzmoniy tipai, kuriems
badingas Zinojimas Kaip arba Zinojimas Kad. Daugelis
dizaineriy, puikiai jvalde pirmojo tipo Zinojima, nesuge-
ba artikuliuoti antrojo. Ir atvirksciai, dizaino istorikams
jprastas antrasis tipas, taciau jie negali sukurti daikty,
kuriuos aprasinéja. Waisberg patikslina, kad yra indivi-
dai, kuriy intelektiniai gebéjimai sugeba jungti abu Zino-

jimo tipus, bet ,tai néra taip jprasta, kaip norétume

5 Nitzan Waisberg, An Epistemological Perspective on Design
Discourse in the 20’th Century, London, V&A RCA M.A Dis-
sertation, 2006, p. 2.

6 Ibid. p. 30.
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galvoti“’. Prie tokiy i§im¢iy priskirdama Adolfg Loosa,
Le Corbusier, Ettore Sottsassa, Reynerj Banhamg autoré
pazymi, jog gali atrodyti, kad $i savybé gerbtina sa-
vaime, taciau tai gali reiksti ir literatairinj $aliskuma
(literary bias), dominuojantj dizaino istorijos diskurse.
Tendencija vertinti teorigkai artikuliuoti gebancius di-
zainerius gali buti tik dar vienas ,literatirinio $alisku-
mo“ pavyzdys, kai tiesiog sureik§minamas marginalinis
fenomenas. Waisberg kalba apie numanomg dizaino dis-
ciplinos Zinojima, esg dizaino istorikai, dizaineriai ir net
profanai visada zino daugiau, nei gali i$sakyti, pasak jos,
$is klausimas atveria galimybe suprasti Zinojimg Kaip
kaip tikro zinojimo (real knowledge) israiska. Ji teigia,
jog dizaino istorija klostosi $iy skirtingy zinojimo rasiy
konflikto arenoje®.

Manau, $ie Zinojimo tipai gali buti aptariami ne tik
dizaino, bet ir vaizduojamyjy meny kontekste bei tapti
tinkamu jrankiu ai$kinantis meninio tyrimo savoka, ku-
rig i$skleidZiant svarbiausia problema atrodo praktikos
ir teorijos jungties klausimas. Toliau, pasitelkusi keleta
pavyzdziy rasomos disertacijos ,Spalvos fenomenas
Bauhauzo dizaino estetikoje ir meno praktikoje tema,
aptarsiu intuityvaus zinojimo, arba Zinojimo Kaip, for-
mas, parodydama §j Zinojima ne kaip alternatyvy Zinoji-
mui Kad, bet kaip neatskiriamg pastarojo dalj.

KURYBINES SCHEMOS
KAIP MENINIAI TYRIMAI

Meninio tyrimo sagvoka néra nauja, nors Lietuvos akade-
minéje erdvéje ji aktyviai tyrinéjama tik keletg mety.
Anot Micko Wilsono ir Schelte van Ruiteno, konceptua-
liy tendencijy ryskéjimas vaizduojamuosiuose menuose
1960-aisiais tapo stipriu postimiu svarstyti meno kaip
kognityvinés veiklos klausimg®, ta¢iau panasts tyrimai
vykdyti ir Zymiai anks¢iau. Cia galima vesti analogija su
$iandien méginamomis apibrézti kritinio ar spekuliaty-

vaus'® dizaino sagvokomis: tokio dizaino pavyzdziy bita

7 Ibid., p. 30, i$nasa 17.
Ibid., p. 31.
9  Mick Wilson, Schelte van Ruiten, op. cit., p. 23.
10 Siuos terminus svarsto Anthony Dunne ir Fiona Raby
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daug anksciau, taciau autoriai nezinojo kuriantys spe-
kuliatyvyjj dizaing, nors gal kélé tokius pat tikslus ar net
sékmingai juos jgyvendino. Sia tema itin taikly pastebé-
jimg i$saké Saratas Maharajas, esa daugelis musy jaucia-
meés lyg batume vykde meninj tyrima mety metais jo
taip nejvardydami, kaip Moliere'o pjesés veikéjas Mon-
sieur Jourdainas nustebo suprates visg laikg kalbéjes pro-
za'l. Pasak Maharajo, plati meninio tyrimo savoka gali
reiksti beveik viskg: meno karinio kairimo procesus; me-
no praktikas, kurios zonduoja ir testuoja patirtj; masty-
ma-darymg (thinking-doing) kaip vizualaus meno prak-
tikas vis-a-vis kitos Zinojimo sistemos; vizualaus mastymo
modusus, esancius anapus akademiniy metody'

Mano pasirinkty autoriy kirybos, jy déstymo meto-
dologijos Bauhauzo dizaino mokykloje aptarimas leidzia
parodyti meninj tyrimg jvairiais aspektais atskleidziant
galimas praktikos ir teorijos jungtis bei individualius
kiekvieno autoriaus meninio tyrimo bruoZzus. Rasomoje
disertacijoje susitelkdama ties teoriniais Kandinsky,
Klee ir Itteno spalvos fenomeno interpretacijos koncep-
tais ir apzvelgdama, kaip skleidési empiriniy plastiniy
spalvos fenomeno aspekty taikymas Bauhauzo dizaino
meninése praktikose, pastebéjau kai kuriuos désningu-
mus, kurie, mano nuomone, leidzia jvardyti $iy trijy
menininky veiklg meniniais tyrimais.

Klee, Ittenno ir Kandinsky spalvos fenomeno inter-
pretacijos neatsiejamos nuo kiekvieno autoriaus karybi-
nés schemos, priklauso nedalomai visumai, todél norint
i$siaigkinti, kaip kiekvienas jy suvokia spalvos fenome-
ng, tikslinga apzvelgti visg prieinama kirybinj palikima:
tapyba, teorinius veikalus, déstymo metodus, aprasytus
pedagoginiuose uzrasuose, bei dienorasc¢ius. Spalvos
samprata ¢ia skleidziasi glaudzioje sgsajoje su vidujybés,
nematomumo, nesuprantamumo konceptais, aiskina-
mais muzikos, $okio, ritmo, judesio ir judéjimo (spiritus

movens) metaforika, pa¢ig metaforg suprantant ne kaip

knygoje Speculative everything: design, fiction, and social dre-
aming, Massachusetts Institute of Technology, 2013.

11 Annette W. Balkema, Henk Slager, Artistic Research, Am-
sterdam/New York, NY, 2004, p. 39.

12 Ibid.



savoka, bet kaip veiklg, kurioje atsiveria autentiska rea-
lybé. Nagrinéjant Bauhauzo koloristy (paveikiausiy $ios
mokyklos spalvos teorijy autorysté priklauso iraciona-
liajam ,,flangui®: tapytojams Kandinsky, Klee ir Ittenui)
karybine metodika ar meninius tyrimus, galima pasi-
telkti Heydeno Whiteo ,,tropavimo“ savoka, kai tropai,
t. y. metafora, metonimija, sinekdocha ir ironija (kuriuos
galime suprasti ne tik kaip kalbinius, bet ir vaizdinius
konstruktus), néra vien poetiniai ornamentai, ta¢iau sa-
moneés ar vidujybés buvimo budai, lemiantys absoliu¢iai
visa veikla. Galima teigti, jog logika yra statiska, savyje
uzsisklendusi sistema, o tropai atveria visiskai naujas
patirties schemas bei leidzia jas naujai iSreiksti kalba -

miisy kontekste ir vaizdu. Anot Richardo Rorty:

tropavimas (troping) yra tiek judéjimas nuo vienos daly-
ky sgsajumo sampratos prie kitos, tiek dalyky jungtis, ku-
rie gali buti i8reiksti kalba, atsizvelgiant j galimybe jiems

bati i$reikstiems kitaip."?

Siuo atveju savoka yra subordinuota metaforai, o ne
metafora sgvokai't, metafora yra daugiaprasmé ir nenu-
spéjama, tad bet kokius vertinimus galime laikyti tik
perspektyvomis, bet kada galinciomis atsiverti dar vienu
netikétu kampu. Spalvos fenomeno (ar bet kurio kito)
uzklausimas tokiu atveju taip pat negali duoti viena-
reik§misko atsakymo, jo nerasime nei Klee, nei Itteno ar
Kandinsky veikaluose.

Taigi pirmuoju désningumu jvardyciau metaforiza-
cijos principa kaip tyliyjy Ziniy, intuityvaus menininko
zinojimo ar Zinojimo Kaip perdavimo biida. Sis Ziniy
tipas negali buti i$sakytas ar jgarsintas tiesiogiai, api-
bréztas loginémis kalbos konstrukcijomis, dazniausiai
méginimai artikuliuoti §j zinojima balansuoja ties para-
dokso, absurdo riba ir yra esmiskai zaidybiski. Ta¢iau to-

kios raiskos arba artikuliacijos nereikéty suprasti kaip

13 Hyden White, ,Jvadas: tropologija, diskursas ir Zmogaus
samoneés modusai‘, in: Kultara ir istorija, Vilnius: Gervelé,
1996, p. 127.

14 Sarah Kofman, ,,Metaphor, Symbol, Metamorphosis®, in: The
New Nietzsche, London: MIT Press, 1994, p. 207.

alternatyvos Zinojimui Kad ar prie$inti vieng zinojimo
budg kitam, kaip neretai nutinka $iandienos diskusijose
meno tema - i§vystoma dialektiska polemika, prioreti-
zuojant intuityvigsias menininko Zinias ir dirbtinai su-
prie$inant jas su neva nuobodziu moksliniu Zinojimu.
Tokiais atvejais diskusija neretai nukrypsta i formalius
svarstymus pamir$tant turinj: tyliosios Zinios (ypac jei
perduodamos vaizdu) meno zmonéms atrodo patrau-
klesnés - yra lengviau suprantamos, nereikalauja tarp-
dalykinés erudicijos bei intelektinio darbo suvokiant
sitloma modelj.

Mano trijuose aptariamuose meninio tyrimo pavyz-
dziuose vienas kitg papildydami persipina skirtingi zi-
nojimo tipai, sgveikaudami jvairiomis proporcijomis,
priklausomai nuo menininko keliamy tiksly, jie sudaro
karybines schemas, kurios i$skleidZziamos teoriniu ir
praktiniu badu. Kaip Zaidybiskiausig tarp Bauhauzo ko-
loristy, organiskiausiai susiejusj praktika su teorija is-
skirciau Klee.

P. KLEE MENINIAI ZAIDIMAI
FORMOMIS IR TURINIU

Zaidybiskumas Klee kiiryboje, mano nuomone, yra
vienas pamatiniy struktariniy jo estetinés sistemos
principy, atsispindintis visose $io universalaus dailinin-
ko i$bandytose karybinés raiskos srityse: tapyboje, piesi-
niuose, poetikoje, muzikoje ir filosofijoje. Atrodo, jog
nebuvo nieko, kas jam nepasitarnauty, meniniams eks-
perimentams tiko visi tikrovés elementai, pasitaike kely-
je: uzra$ai, mozaikos, sutrukusi keramika, grafiniai Zen-
klai, gamtos reljefai, atspaudai, akmens sluoksniai
uolose, senoviniai skirtingy kultary meniniai artefaktai
ir net jsivaizduojamos idiogramos'®. Naudojamy jvaiz-
dziy polifonija, turinio daugiasluoksniskumas bei grynos,
mechanicistinés abstrakcijos idéjos atmetimas paaigki-
na, kodél Klee laikomas vienu i§ postmodernios tapybi-

nés estetikos pirmtaky, jkvépusiy postmodernistinés

15 Pierreo Volboudt komentaras i$: Gualtieri di San Lazzaro,
KLEE. A study of his life and work, ed. Fernand Hazan, Paris,
1957, p. 161-162.
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kartos menininkus radikalioms inovacijoms. Jo mintj,
jog estetinis yra pats tapybos aktas, o karinys kaskart
naujai perkuriamas estetiniu stebéjimo aktu, galima pri-
lyginti ir gadameri$kam tiesos atsivérimui ir, kita vertus,
pritaikyti $iandien populiariy atviry, arba vadinamujy
interaktyviy, kariniy dinaminés estetikos modeliui, kai
ypac svarbi suvokéjo estetiné refleksija - jsitraukimas j
Zaidima.

Paulo Klee meno estetikos koncepcija artima Henri-
Louis Bergsono dviprasmiskam intuityvizmui, Georgeso
Batailleo bandymams ,uzéiuopti neapéiuopiama® bei
neklasikinés, gyvenimo filosofijos apologety idéjoms,
kai estetika suprantama kaip judéjimas, buvimas arba
gyvenimas kirybiniame akte. Ziirint j $io menininko
karinius atrodo, jog jam neegzistavo jokios ribos ar bar-
jerai; dailininko rankose zaislais virsta patys rimciausi
dalykai, rasto elementai, raidés ir mistiniai hieroglifai
$oka skirtingy spalvy kvadratuose, teptuku parasytas
zodis vizualizuoja kalbos ritmika, poezija, pavyzdziui,
paveiksle Kartg iskile i$ nakties pilkumos (Einst dem
Grau der Nacht Enttaucht, 1918) tampa spalva, o bal-
sas — stebuklingu audiniu, kaip paveiksle Vokalinis dai-
nininkés Rosos Selder audinys (Das Vokaltuch der Kam-
mersdngerin Rosa Silber, 1922).

Dailininkas meniniame procese yra zaidéjas, geban-
tis pasiekti auksciausig zaidimo lygj, kai Zaidziantysis
susitapatina su Zaidimu ir jame iStirpsta: je suis peinture
(a$ esu tapyba), taip rasé viename savo dienorasciy. Ri-
tmo pojiitis jam buvo kertinis kiirybinis principas ir pa-
matiné zmogiskos natdros savybé, jgimta kartu su kitais
pojuciais. Ritmikg isreiské linijomis, karé tarsi muziki-
nio metro interpretacijas. Ir nors atmeté mintj, esa jo
darbuose jau¢iama sinestetiné pastanga, ta¢iau jo Zaidi-
mas kuriant skirtingy spalviniy ploty kompozicijas yra
tarsi muzikiné polifonija, kurioje lygiareik§més karinio
dalys skamba vienu metu. Klee buvo nepriimtina idéja,
jog kuri nors forma gali bati kuriama kitos efektui is-
gauti, tapybos ir muzikos sgveika pripazindamas funda-
mentaliu estetiniu principu, stengési kurti, bet ne atkurti.

Sio nepaprastai talentingo, jautraus menininko zai-
dybiskumag iliustruoja ir jo paveiksly pavadinimai Léliy
teatras (Puppenspiel, 1923), tais paciais metais sukurta

serija spalvoty laksty Pilvakalbys (Bauchredner) ir Vai-
kas (Kind, 1924), Mergaité su léle (Mddchen mit Puppe,
1930), Liudincio vaiko Sokis (Tanz des trauernden Kin-
des, 1921), Sok, monstre, pagal mano Svelnig daing (Tan-
ze Du Ungeheuer zu meinem sanften Lied, 1922) ir Kkiti,
kuriuose visa apimantj zaidima atspindi sodo, séklos,
$okanciy augaly, gyvany, vaiky, skrydzio jvaizdziai.
Daugiau nei gamtos studijos jj domino vidiniai estetiniai
procesai, sugebéjimas koncentruotis ties nuosavos spal-
vinés paletés turiniu ir galimybé laisvai fantazuoti spal-
vos plokstumoje. Robertas Knottas menininko kiarybi-
nes paieskas apibiidina kaip siekj basenos iki gimimo,
kuri nei gyvenimas, nei mirtis, bet prisilietimas prie
anapusybés, mistiné sfera'.

Klee kuriami vaizdiniai - poetinés realybés parodi-
jos, kuriose paslépti sudétingi prasminiai kodai; po i$o-
riniu gyvano ar augalo jvaizdziu uzmaskuojama kelias-
luoksné, kintanti dviprasmybé. Spalvotos $achmaty
lentos virsta architektara, zydinc¢iu medziu ar mecétés
portalu, vaizdas labiau jau¢iamas nei matomas. Kvadra-
ty, romby spalviné dinamika sufleruoja taiklias uzuomi-
nas, jtaigiai perteikiant, pavyzdziui, Siaurés Afrikos
atmosfera (Balti ir raudoni kupolai | Rote und Weisse
Kuppeln, 1914), nors jokiy tiesioginiy nuorody paveiksle
néra. Tokiu budu, i$laikant paslaptj ir nutylint, pasako-
ma Zymiai daugiau, nei nuosekliai déstant visas detales.
Paulo Klee tapybiné geometriniy formy, kvadraty siste-
ma lyginama su Arnoldo Schénbergo dvylikos tony
schema, ir abiem atvejais meno kritikai mini beveik ma-
giska poveikj. Taciau jei Schonbergas, keisdamas varia-
cijas, taip ir liko prie savo schemos, tai Klee ieskojo naujy,
vis jsitraukdamas j kitus zaidimus. Jo kariniai stebétoja,
lyg bendrakeleivj, veda nuo vieno netikétumo prie kito,
kol pastarasis galiausiai supranta esas vedziojamas nepa-
baigiamais holzwege', kai pati kelioné yra tikslas.

16 Robert Knott, ,,Paul Klee and the Mystic Center®, in: Art
Journal, [interaktyvus], Dec78, Vol. 38, [ziaréta 2014-06-
10], http://web.ebscohost.com/ehost/pdfviewer/pdfviewer?
sid=68c5610f-9eed-45a5-98b9b2d39c440ad%40sessionmgr
14&vid=5&hid=122.

17 M. Heideggerio savoka, kuria galima suprasti kaip klaidaus

aplinkkelio ar { miSko giiduma vedancio takelio metafora.
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Nors $io dailininko i$oriniai, formos poky¢iai néra
tokie drastiski kaip, pavyzdziui, Pablo Picasso, jis laiko-
mas moderniu tapytoju, kurio karybai badingos meta-
morfozés. Klee kiré asociatyviniu badu, pats tapdamas
tyrimo objektu ar ,natiira®, nes, tapytojo zodziais ta-
riant, kiekviena tobulai organizuota struktira, pasitel-
kus 8Siek tiek vaizduotés, gali buti prilyginta panasioms
gamtos struktiiroms. Zaisdamas deformacijomis ir ba-
lansuodamas ties absurdo riba, kurdamas Zaidimo tai-
sykles ir ¢ia pat jas lauzydamas, jis sukaré cirkuliacine,
judria tapybinés estetikos sistema, kurioje vizualinés
formos visada kalba kazka kita, nei atrodo i$§ pirmo
zvilgsnio.

Klee kiryba galime laikyti organisku meniniu tyri-
mu, tam tikra menininko identifikacija, kai formuluoja-
mi uzdaviniai ir keliami klausimai nataraliai atsisklei-
dzia per praktikos ir teorijos sinteze. Juhos Varto
knygoje Basics of Artistic Research. Ontological, episte-
mological and historical justifications raso, jog saves (au-
toriaus) identifikacija tyrime pasireiskia formuluojant
klausimus ir nagrinéjant pacia discipling, kurioje vyksta
tyrimas'®. Klee teoriniai veikalai - pedagoginiai uzrasai,
dienoras¢iai, piesiniai su paaiskinimais - tarsi balansuo-
ja tarp meninés karybos ir filosofijos (dailininko mintis
ypac vertino Heideggeris). Toks jvairiapusiskas karybi-
nis palikimas kartu yra ir atsakymas j paties autoriaus
keltg klausima: ar gali tapytojas taip pat buti poetu ir net
filosofu? Teorija ir praktika Siuo atveju jungiasi, meninis
tyrimas vyksta filosofinés tapybos ar tapybinés filosofi-
jos lauke.

Klee tapybg aiskinti kaip turinéig akivaizdziy filo-
sofiniy bruozy galima dél keliy aspekty. Viena vertus,
tapytojo meniniai Zaidimai vyksta visuotinumo lygme-
niu, kai siekiant paveikslo vaizdo kokybinés gelmés j
pavirsiy itraukiama vidujybé: atveriami ir nurodomi ty-
rinéjamo objekto ar problemos skerspjaviai, apibiidina-

mos funkcijos. Antra vertus, jo kiriniuose ypac svarbus

18 Juha Varto, Basics of Artistic Research. Ontological, epistemo-
logical and historical justifications, Finland, Helsinki: Publi-
cation series of the University of Art and Design, B 94, 2009,
p. 148.

kontekstualumas. Beveik anatomiskai preparuojant
vaizduojamus objektus kartu akcentuojamos jy sasajos
su universumu, pasak Willo Grohmano, tiriant Zemés
$aknis atskleidziamas jy rysys su kosmosu®. Klee kiry-
boje galime apciuopti heidegeriskaja sgveikos (Geviert)
arba pasaulio visuotinumo problematika. Tame pac¢iame
meniniame zaidime matome Zeme, dangy, dievus ir
mirtingg zmogy (Dasein), kurie skiriami nei§vengiamos
trinties ir nesantaikos tuo pat metu yra vieningi. Tai gali
buti pavyzdziu veiksmo refleksijos (angl. reflection in
action), kuri yra tarsi imanenti$ka, performatyvi pers-
pektyva, Henko Borgdorffo aprasyta kaip badinga tyri-
mui, kuriame néra skirties tarp subjekto ir objekto, dis-
tacijos tarp tirianc¢iojo ir meno praktikos, susietos su

tyrimo procesu ir rezultatais®.

MENINIO TYRIMO METODALI
P. KLEE, J. ITTENO, W. KANDINSKY MODELIAI

Antruoju désningumu, vienijanciu aptariamy autoriy
meninius tyrimus, jvardyc¢iau suformuotus individualius
tyrimo ir meninés raiskos metodus, atsiskleidziancius
vizualinéje karyboje, rasto darbais bei pedagoginése
praktikose. Sprendimai ir tyrimo perspektyva taip pat
priklauso nuo klausimy formulavimo: koks metodas lei-
dzia j juos atsakyti??' Jei Klee atvejis ¢ia aktualus kaip
organiska praktikos ir teorijos sintezé, Itteno ir Kandins-
ky modeliai parodo kiek kitokias praktikos ir teorijos
sasajas. PrieSingai nei Klee, kurio meniné schema
geriausiai atsispindi per dienorascius ir tapyba, Sie
menininkai ra§é teorinius veikalus atskiroms proble-
moms aptarti, pavyzdziui, spalvai, formai (J. Itteno Spal-
vos menas (Kunst der Farbe, 1961); Dizainas ir forma:
pagrindinis kursas Bauhauze (Mein Vorkurs am Bauhaus,
Gestaltungs - und Formenlehre, 1963); W. Kandinsky

19 Will Grohman, Paul Klee, USA, New York: Harry N. Adams
publishers, 1985, p. 25.

20 Henk Borgdorff, The Conflict of the Faculties. Perspectives on
Artistic Research and Academia, Leiden University Press,
2012, p. 38.

21 Juha Varto, op. cit., p. 148.
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Taskas ir linija plokstumoje (Punkt und Linie zu Fldiche,
1925) ir kt.), be to, jy metodologijai svarbus kaniskumas,
gestas. Kaniskumg akcentuoja ir $iandien meninj tyrima
aptariantys autoriai, nurodydami j Mauriceo Merleau-
Ponty kianiska Zinojima (angl. bodily knowledge)**, ran-
kos ir minties vienove® ar heidegeriska minties gestg
(vok. das Gebarde des Denkens)?*. Su kuniSkumo kon-
ceptu susije ir Itteno bei Kandinsky déstymo Bauhauze
ir karybos metodai. Ittenas, jkvéptas senovés persy
ugnies kulto interpretacijy (mazdaznan), pedagoginéje
ir karybinéje veikloje taiké gesto, $okio, judesio prakti-
ka. Kandinsky, i§ prigimties sinesteto, kiryboje $is feno-
menas skleidési glaudZiai susijes su muzika. Siuo atveju
kitniskuma galime tapatinti su tyliosiomis Ziniomis ar Zi-
nojimu Kaip, suprantant jj kaip aristotelisko i$manymo,
phronesis, interpretacijg — prakting iSmintj, kuri néra
priesinga intelektui, nors vakarieti$ka binariné logika
turi gilias tradicijas ir tarsi savaime suponuoja opozicijg
tarp Zinojimo Kaip ir Zinojimo Kad.

Aptariamy autoriy kairyboje, net ir tada, kai raSomas
tam tikrai problemai skirtas teorinis veikalas, Zinojimas
Kaip papildo Zinojimg Kad ir veikia kaip integrali pasta-
rojo dalis. Taip yra todél, kad Klee, Itteno ir Kandinsky
spalvos fenomeno svarbos suvokimag ir jos emocinio po-
veikio galimybiy tyrinéjimus veikeé stiprios neklasikinés
meno filosofijos jtakos Zenklintas simbolizmas. Véliau
jie patyré fovizmo, ekspresionizmo, abstrakcionizmo ir
kity modernistinio meno kryp¢iy jtaka bei nei$vengia-
mai netiesiogiai polemizavo su spontaniskoms moder-
nizmo tendencijoms oponavusiy Pieto Mondriano ir De
Stil grupuotés spalviniais ieskojimais. Vadinasi, savo
spalvos fenomeno tyrinéjimuose jie ne tik apibendrino
asmenine patirtj ir praktinius ie$kojimus dailés srityje,
taciau ir ankstesnio klasikinio modernizmo laiméjimus
sprendziant spalvos problemas.

Bauhauzo dizaino mokyklos estetiné teorija savo pri-

gimtimi yra sintetiné, kadangi siekia jungti j vieninga

22 Henk Borgdorft, op. cit., p. 48.
23 Juha Varto, op. cit., p. 48.
24 Ibid., p. 47.

visumg skirtingy kultaros ir meno tradicijy laiméjimus,
taip pat racionalistine, sisteminio ir dialektinio masty-
mo principais paremta pasaulio vizijg ir kardinaliai jai
priesinga, subjektyvistine, polimorfiska, iracionalig,
atvirg ir neisbaigta neklasikinés meno estetikos koncep-
cija. Pastarosios, zaidybiskos, dinamigkai traktuojancios
karybos principus ir akcentuojanéios samonés procesy
sudétingumg ar net nepazinumg, pagrindu suformuotos
Kandinsky, Klee ir Itteno spalvos fenomeno interpreta-
cijos, kuriy esminis principas - spalvy sgveika (ja su-
prantant kaip pasaulio patyrimo buda).

Stipriausia pusé, taip pat ir i§skirtinumas, iSlaikantis
Bauhauzo mokykla $ios srities akademinio diskurso
centre, yra joje désc¢iusiy menininky atliktas darbas, sie-
kiant sukurti totaly meno karinj (vok. Gesamtkuns-
twerk), jtraukiantj visas disciplinas ir medijas. Toks or-
ganiskos teorijos ir praktikos jungties reikalaujantis
tikslas lémé nepaprastai paveikiy Kandinsky, Klee ir
Itteno karybiniy schemy bei pedagoginiy modeliy gimi-
ma. Siuos modelius bei jy variacijas nesunkiai galime
pastebéti dabartiniame meniniame lauke, tebetaikomas
tiesiogiai, transformuotas ar veikiancias kaip jkvépimo
$altinis.

Né vienas i$ $iy trijy autoriy nepateikia aiskiy api-
brézimy kas yra spalva: Kandinsky neneigé, jog prakti-
ka, jskaitant ir jo paties, gali skirtis nuo teorijos, Klee
laiké nepriimtinu vieno kurio nors meninio fenomeno
pirmuma pries kitus, Ittenas kalbéjo apie subjektyvaus,
intuityvaus, vaikams biidingo spalvos suvokimo lavini-
ma. Bauhauzo koloristams btadingas tyrimo kaip atviro
klausimo modelis — nuolat improvizuojant parodomos
fenomeno raiskos galimybés. Psichologiniai spalvos su-
vokimo principai atsiskleidZia jy meninése schemose,
visumoje, sudarytoje i$ pie$iniy, dienoras¢iy, pedagogi-
niy uzrady bei aiskinanciy teorijy. Sj aiskinima galime
palyginti su Ludwigo Wittgensteino paskutiniame vei-
kale Pastabos apie spalvg (Bemerkungen iiber die Farben,
1950), paraSytame kaip Goethe’s Spalvy teorijos (Zur
Farbenlehre, 1810) kritika, metodu, kai $is autorius tei-
gia, jog kiekviename rimtame filosofiniame klausime
jsiSaknijes neapibréZtumas ir taip pat néra visuotinai

priimto kriterijaus, kuriuo remiantis galétume nustatyti,
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kas yra spalva®, esg jis nebandantis sukurti spalvos teo-
rijos, bet norintis iSdéstyti ar nustatyti tam tikra spalvos
koncepty logika®.

Ag ¢ia nesakau (kaip Gestalt psichologai), kad baltos spal-
vos jspudis kyla tokiu ir tokiu biadu. Grei¢iau klausimas
tikslesnis: kokia $ios i$raiskos reik§meé, kokia $io koncep-

to logika?”

Tokia mastysena priartina Wittgensteino teorija prie
Bauhauzo koloristy tyrimy, kuriuose neretai vizualine
menine kalba pasakoma ar parodoma tai, kg kalba, saki-
niams daznai svyruojant tarp logikos ir empirikos ar pa-
tyrimo ir taip nuolat kintant jy prasmei®, pasirodo ne-
galinti iSreiksti.

Pasak Jano Kailos, nejmanoma sukurti visai nauja
tyrimo formg, kadangi tai reiksty kalbos riby perzengi-
ma, o menininkai visada yra saistomi meno istorijos, se-
miotikos ir estetikos tradicijos. Tad tik tuo pat metu
naudojant ir lauZant egzistuojancias, pazjstamas verbali-
nes artikuliacijas galima sukurti kitokia tradicijg ir tai
negali jvykti greitai®. Tac¢iau, manau, galima aktuali-
zuoti praeityje buvusius meninius tyrimus, nors ir
nejvardytus $ia sgvoka. Siandien daznai susiduriame su
meno praktikomis-tyrimais, kuriuose autoriai remiasi
dabar Lietuvoje ypac i$populiaréjusiomis jvairiomis Gil-
les’io Deleuzeo ir Félixo Guattari filosofijos interpretaci-
jomis. Dazniausiai minéty meniniy praktiky modeliu
tampa rizomos principas, diktuojantis ne tik kompozi-
cing paveikslo ar kito meno karinio struktirs, ,,nerepre-

«3(

zentatyvy“*® vaizdavimo buda, bet ir tokiais atvejais
beveik privalomg procesualumo akcentavimg. Jdémiau

pazvelge, visas $ias ,naujoves” galime aptikti jau Klee,

25 Ludwig Wittgenstein, Remarks on Colour, Oxford: Basil
Blackwell, 1978, p. 17 [I].

26 Ibid., p. 24 [1].

27 Ibid., p. 32 [1].

28 Ibid., p. 32 [1].

29 Annette W. Balkema, Henk Slager, op. cit., p. 66.

30 Terminas, kuriuo menininkai daznai jvardija netiesiogine

t. y. ne mimetine, reprezentacija.

gyvenusio §imtmeciu ankséiau, kuryboje, taip pat ir kity
¢ia minimy autoriy meninése schemose.

Annete W. Balkema straipsnyje ,,Conecting Worlds®
klausia, ar vizualiyjy meny atstovas, skaitantis Gilles’io
Deleuzeo ir Félixo Guattari filosofija, yra meninio tyri-
mo pavyzdys? Ir ¢ia pat atsako — ne.”!

Todél kiekvienam menininkui svarbu kurti savo pri-
eigas, ieskoti individualios metodologijos, kuri tokia pat
svarbi kaip praktikos ir teorinio pozitrio kombinacija
bei yra tarsi rémas, pusiau kieta (semi-solid) bazé sie-
kiams ir eksperimentams jgyvendinti. Be tokios meto-
dologijos, anot Mikos Hannulos*?, meninis tyrimas, kaip

tarpdisciplininé sritis, negali egzistuoti.
ISVADOS

Glaustai aptare bendrus dabartiniy meniniy tyrimy
transformacijos principus ir pritaike juos Kandinsky,
Klee ir Itteno spalvos fenomeno analizei, galime pereiti
prie apibendrinimy.

Pirma, meninio tyrimo sgvoka reiskia jvairius prak-
tikos ir teorijos jungciy biidus. Norédami moksliniu
pozitriu korektiskai apibrézti meninio tyrimo sgvoka,
privalome atsizvelgti j praeityje buvusius (nors nejvar-
dytus) sékmingus meninius tyrimus, juos aktualizuoti
kaip galimus tokio tipo tyrimo modelius ir katalizato-
rius naujoms meninéms praktikoms steigtis.

Antra, vienas pagrindiniy meninio tyrimo désningu-
my yra metaforizacijos pricipas kaip tyliyjy Ziniy, intui-
tyvaus menininko Zinojimo ar Zinojimo Kaip perdavimo
btidas. Kadangi toks Ziniy tipas negali buti i§sakytas ar
jgarsintas tiesiogiai, todél dazniausiai yra perduodamas
vaizdu: sukuriant meno karinius, padarant daiktus ir
t. t. Tokia raiSka néra alternatyva Zinojimui Kad, bet su-
prantama kaip integrali pastarojo dalis.

Trecia, meniniam tyrimui sékmingai veikti reikalin-

31 Annette W. Balkema, Henk Slager, op. cit., p. 62.

32 Mika Hannula, ,River Low, Mountain High. Contextualiz-
ing Artistic Research’, in: Annette W. Balkema, Henk Slager,
op. cit., p. 70.
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ga ne tik autentiska praktikos ir teorinio pozitrio kom-
binacija, bet ir individuali metodologija tarsi bazé ar ré-
mas eksperimentavimui.

Ketvirta, ¢ia aptartus Kandinsky, Klee, Itteno meni-
nius tyrimus, vadinamaja neklasikine meno filosofija
gristas kiirybines schemas (ir pedagogines praktikas) bei
jy interpretacijas atpazjstame dabartiniame meniniame
lauke: tebetaikomas tiesiogiai, transformuotas ar kaip
jkvépimo $altinj. Vadinasi, $ie tyrimai ir $iandien ilieka
aktualts - teorijos ir praktikos jungties savitumu, tyliyjy
Ziniy parodymo budais bei tyrimo kaip atviro klausimo
modeliu, nuolat improvizuojant i§skleidziamos tiriamo

fenomeno (spalvos) raiskos galimybés.

Gauta 2014 06 13
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THE BAUHAUS COLOURISTS.

THE LINKAGE OF THEORY AND PRACTICE
THROUGH THE ARTISTIC RESEARCH

OF THE COLOUR PHENOMENON

Deima Katinaite
SUMMARY

KEYWORDS: artistic research, the phenomenon
of colour, Klee, Kandinsky, Itten, Bauhaus.

In her article the author briefly discusses the objectives
and the premises of the research as well as the
approaches taken to define its scope. The main object
of this holistic (descriptive, comparative and analytical)
analysis is the “flank” which was formed in the Bauhaus
school of arts and design. It was permeated by the ideas
of non-classical philosophy and eventually gave birth
to three influential theories of colour that intertwine
and complement each other. The analysis focuses on the
conceptual and artistic paradigms of Wassily Kandinsky,
Paul Klee and Johannes Itten and their direct relation
to the analysis of the colour phenomenon. From this
perspective one could argue that all these artists share
the principle of “metaphorization” that unfolds in their
works. This principle is further discussed in the context
of the unification of theory and practice, while taking
into account the theoretical approaches and individual
analytical strategies of these three authors. One could
argue, however, that the schematic model of creativity
by Paul Klee is the most representative of an organic
meld between theory and practice often exhibited by
artists. Given this premise, the further analysis focuses
on Paul Klee.
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