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Straipsnyje apzvelgiamos pagrindinés meno kiriniy eksponavimo
tendencijos Vakary Europoje XVI-XIX a. ir jy atspindziai Lietuvos dvaruo-
se. Daug démesio skiriama i$skirtinj santyki su meno kiiriniu turéjusioms

erdvéms — galerijai ir kabinetui, ju raidai, lokaliniams ypatumams. Aptaria-

mos ir kitos reprezentacinj bei asmeninj pobiidj turéjusios patalpos.

Reiksminiai ZodZiai: meno kolekcijos, interjeras, eksponavimas, dvarai,
rezidencijos, Vakary Europa, Lietuva.
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,Paveiksly kabinimas yra menas <...>. Tai kaip rasysena,
i8duodanti asmens charakterj.

Gorothmann Morse, ,,Picture hanging®, in: The Decorator and Furnisher, 1896

Privaciy kolekeijy tema vis dazniau patenka Lietuvos tyréjy aki-
ratin. Vertinami Siuolaikiniai reiSkiniai, gilinamasi i praéjusiy amziy kolek-
cininky asmenybes, ju kaupty vertybiy isigijimo ir netekties istorijas. Vis
délto vienas klausimas beveik visuomet lieka diskusiju ,,uzribyje* — rinki-
niui priklausanéiy elementy tarpusavio santykis erdvéje, ju vizualinis ir
idéjinis rySys su aplinka. O juk kolekeininko interjere, kokiai epochai jis
beatstovauty, fiziné objekto vieta retai yra atsitiktiné. Tinkamai parinkta ji
ne tik uztikrina eksponato ilgaamziskumg ar suteikia galimybe fiziSkai prie
jo priartéti: pats eksponavimo principas buvo ir yra svarbi kolekeijos turi-
nio raiSkos priemoné, net tik atspindinti savininko uzmadcias, motyvus, bet
ir leidzianti tinkamai juos suvokti Zilirovui, jei toks pageidaujamas. Kitaip
tariant, ne tik pats meno kiirinys savaime, bet ir ji supanti aplinka padeda
geriau suprasti kolekeijg bei socialinj, kultiirinj konteksta, kuriame jai buvo
lemta atsirasti. Todél Sio straipsnio tikslas — apzvelgti vyravusias keic¢iantis
amziams pagrindines meno kiiriniy eksponavimo tendencijas Vakary Euro-
poje bei paméginti jas palyginti su vietine! tradicija. Tikiuosi, kad ateityje
pastaroji sulauks atskiros publikacijos, o tyrimo tema paskatins ieskoti nau-
ju vizualiosios kultiiros ,,briauny” teoriniame lygmenyje bei turés praktine
naudg, t. y. suteiks gaires tiems, kurie Siandien dirba arba kuriasi istori-
niuose interjeruose.

Apie tai, kaip turéty biti eksponuojami meno kiiriniai, Vakary Eu-
ropoje kalbéti pradéta anksti, vos tik kolekcionavimas tapo aristokratisko-
sios kasdienybés dalimi, t. y. XVI-XVII amziuje. Architektiirai ir tapybai
skirtuose traktatuose imta aptarti tinkamo kiiriniy saugojimo, apsvietimo
ir net zanry paskirstymo pagal patalpas klausimus. Atskiri regionai turéjo
savas rekomendacijy versijas, juo labiau i$ tikryjy skyrési teorijos inter-
pretavimas. Kita vertus, visoje Vakary Europoje XVI a. aiSkiai nusistovéjo
dvi i§imtinai meno kiriniams skirtos erdvés: kabinetai ir galerijos. Zinoma,

1 Kalbant apie vietinj konteksta omenyje turima Lietuvos DidZiosios Kunigaikstystés
teritorija iki valstybés padalijimy. Atitinkamai sinonimiSkai vartojama ir savoka , Lietuva‘, ja
suprantant kaip istorine Lietuva. Tai galioja ir aptariant XIX a. tendencijas, kadangi tuo metu taip
Lietuva suvoké tyrimo subjektas, t. y. bajorija. Kai kuriais atvejais, priklausomai nuo konteksto, dél
glaudziy kultiriniy rysiy greta lietuvisky pavyzdziy minimi ir lenkiskieji.
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vaizduojamosios bei taikomosios dailés objektai puosé ir kitas patalpas, ta-
¢iau biitent ¢ia eksponavimo programa tapo ypac svarbi.

Galerijos

XVI-XVIII a. tendencijos Vakary Europoje. Kaip architektiri-
nis Europos rezidencijy elementas galerija aptinkama jau XV a., o kai kur,
pavyzdziui, Pranciizijoje, dar ankséiau, net XITI-XIV Simtmetyje?. Vis dél-
to ekspozicine erdve ji tapo ne i§ karto. Pirminés galerijos funkeijos buvo
itin praktiskos: tai buvo platus koridorius, kuriuo buvo galima saugiai ir
patogiai (niekam nepastebint, nesusSlampant) pasiekti toliau viena nuo kitos
esancias riimy patalpas, pavyzdziui, koply¢ia, taip pat ji naudota mankstini-
muisi Saltuoju mety laiku? bei, reikalui esant, teatralizuotoms pramogoms?.

Atskiruose Europos regionuose jvairavo ne tik galerijos atsira-
dimo laikas, bet ir vieta rimuose, santykis su kitomis erdvémis, paskirtis.
Pavyzdziui, Anglijoje galerija labai anksti jsiliejo | reprezentacine sistemg
ir jgavo vieSg pobiidj. Daznai gretimos galerijai patalpos ¢ia btdavo didy-
sis kambarys (Great Chamber) ir svetainé (Withdrawing Chamber) — pa-
grindinés reprezentacinés namy erdvés, kaip, pavyzdziui, Hardviko rimuo-
se (angl. Hardwick Hall). Panasiai susiklosté ir Flandrijoje — ankstyvosios
XV-XVI a. burgundiskos galerijos biidavo jrengiamos kaip atskirg jéjimg is
lauko arba paradinés laiptinés turintis rimy priestatas. Daznai tokia galerija
niekur nevesdavo ir atlikdavo oficialios priémimy bei pokyliy salés funkeijg’.

2 Mark Girouard, Life in the English Country House: A Social and Architectural History,
New Haven and London: Yale University Press, 1979, p. 100; Idem, Life in the French Country
House, London: Cassel & Co, 2000, p. 112-116; Krista de Jonge, ,,Galleries at the Burgundian-
Habsburg Court from the Low Countries to Spain 1430-1600“, in: Europdische Galeriebauten:
Galleries in a Comparative European Perspective (1400-1800), her. Christina Strunck und Elisabeth
Kieven, Miinchen: Hirmer Verlag, 2011, p. 73-85; Arthur McGregor, ,,The cabinet and the gallery:
Introspection and ostentation in early collection history“, in: La Rivista di Engramma, Nr. 126:
Avchitetture del sapere, aprile 2015, p. 37-38.

3 Mark Girouard, Life in the English Country House, p. 100.

4 Apskritai su pasilinksminimo, judéjimo, vaiks¢iojimo, arba tiesiog fizine veikla, siejamas
ir pats terminas — nors bita jvairiy aiSkinimy, Siandien tyréjai sutinka, kad Zodis ,,galerija“ néra
italiSkos kilmés (kaip kartais manoma), o grei¢iausiai yra kiles i senosios pranciizy kalbos zodzio
»galer” (linksmintis) arba vokie¢iy / olandy ,wallen” (vaikSé¢ioti). Tuo tarpu italiSkoje tradicijoje
terminas nebuvo nusistovéjes iki pat XVI a. vidurio ir neretai bidavo naudojamas sinonimiskai Zodziui
Hloggia®; zr. Christina Strunck, ,,Die Galerie in der Literatur historische Quellen zur Definition,
architektonischen Gestalt idealen Ausstattung und Funktion von Gallerien®, in: Europdische
Galeriebauten: Galleries in a Comparative European Perspective (1400-1800), her. Christina Strunck
und Elisabeth Kieven, Miinchen: Hirmer Verlag, 2011, p. 11-12.

5 Krista de Jonge, op. cit., p. 76-80.
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Pranciizijoje, prieSingai, iki pat XVI a. pabaigos islaikytas gana intymus
charakteris. Pasiekiama tik per Seimininko miegamajj, ¢ia galerija neretai
vesdavo j gale jrengta ,,studijg“® arba koply¢ia. Tuo pranciiziskiems itin ar-
timi bei tiesiogiai jy jtaks patyre yra ankstyvieji pavyzdziai Italijoje, kaip
XVI a. pirmos pusés Alfonso I d° Este galerija Feraroje (it. Ferrara), viena
pirmyjy regione. Tokios galerijos kartu su gretimomis patalpomis sufor-
muodavo asmeninéms reikméms skirta, neretai meditacinj pobtidj turincig
vientisg struktiirg. VaikSciojimas po galerija padédavo susikaupti arba,
priesingai, suteikdavo reikalingg atotriki nuo intensyvios protinés veiklos’.

Ilgg laikg ne tik paveiksly, bet ir baldy galerijose nebuvo. Poreikis
dekoruoti $ig erdve émé ryskéti tik XV a. antroje puséje, tam dazniausiai
pasitelkiant freskos techniks. Kilnojamuyju objekty pasirodymas sietinas
su vélesniu Simtmecéiu: Flandrijos, Pranciizijos karaliSkuose rimuose pa-
veikslai ir skulptiiros galerijas émé puosti jau XVI a. pirmoje puséjed, kiek
véliau - Italijoje, o Stai Anglijoje ankstyviausia ,tikra® galerija laikomi 19
paveiksly, kuriuos XVI a. viduryje Hamptono dvaro riimuose jkurdino Hen-
rikas VIII®. UzZsienio tyréjai molbertinés tapybos atsiradimg Sioje patalpoje
aiSkina paprastai — paveikslai pradéti kabinti tam, kad ¢éia vaikSéiojantys
turéty i kg zitréti ir apie kg kalbéti, kitaip tariant — nenuobodziauty!®. I
pradziy aptinkama tik karaliSkuose interjeruose, antroje amziaus puséje si
tendencija jau buvo plaéiai paplitusi ir aristokraty dvaruose. Nepriklauso-
mai nuo regiono, daugeliu atvejy pirmieji galerijas puose kiiriniai buvo por-
tretai. Pirmiausia, Seimos nariy atvaizdai, mat XVI a. vis didesne reikSme
teikiant giminés ilgaamziskumui, kilmei, dorybiy tradicijai jvairaus pavidalo
»genealoginés galerijos“ tapo bitinu namy atributu. Véliau, ryskéjant gale-
rijos kaip reprezentacinés erdveés statusui, Seimos nariy gretas vis dazniau
papildydavo buvusiy bei esamy valdovy atvaizdai, ne vienu atveju ilgainiui
nustelbdami ar visiSskai pakeisdami pirmuosius. Taip pamazu formavosi
vizualinés schemos, gebancios galerijos lankytojui tinkamai pristatyti Sei-
mininka — jo giminés istorijg, politines paziiiras, ambicijas ir iSsilavinimg.

6 Mark Girouard, The Life in the French Country Houses, p. 113.

7 Ibid.

8 Krista de Jonge, op. cit., p. 75-80. Autoré nurodo ir itin ankstyva pavyzdj — XV a. vid.
Briugéje Pilypas IIT Gerasis apartamentus jungusiame koridoriuje eksponavo turétas retenybes ir,
manoma, Jano van Eycko Mappa Mundi.

9 Mark Girouard, Life in the English Country House, p. 101.

10 Ibid.
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Amziaus pabaigoje atitinkamam naratyvui sukurti jau buvo plac¢iai naudoja-
mi ne tik tapyti ar skulptiiriniai portretai, bet ir Zemélapiai, batalinés kom-
pozicijos, ivairaus pavidalo dorybiy alegorijos. Ypac¢ paveikias reprezenta-
cines struktiras panaudodami portretus ir batalines scenas savo dvaruose
gebéjo sukurti Habsburgy dinastijos atstovai.

Ten, kur galerija iSlaiké privaty pobidi, jos sienas dazniau puo-
$é bi¢iuliy ar asmeniSkai Seimininkg jkvepianciy asmeny atvaizdai. Tiesa,
Pranciizijoje, kuriai tokio tipo erdvés ypa¢ biudingos, XVI a. antroje puséje
— XVII a. pradzioje taip pat aptiksime gausias istoriniy asmenybiy ir valdo-
vy portrety galerijas, tik kaip pastebi tyréjai, jas jrengusieji, be reprezen-
tacinés, buvo numate ir labai aiSkig edukacine funkeija, turéjusia tarnauti
Seimininko ir ¢ia ugdomos jaunosios kartos poreikiams. Kaip vieng ryskiau-
siy pavyzdziy Markas Girouardas mini Boregaro pilies (pranc. Chateau de
Beauregard) atveji. Miisy dienas pasiekusig galerijg puosia daugiau nei 300
portrety'?, paklistanciy grieztai ekspozicinei struktiirai. Panasaus formato
su paaiSkinanciais jrasais ir chronologine tvarka iSdéstyti portretai repre-
zentuoja politine Pranciizijos istorijg ir didele dalimi yra konkrediai Siai er-
dvei sukurtos vidutinio lygio kopijos.

Verta paminéti ir XVI a. pirmoje puséje Ispanijos ir Flandrijos
karaliskose rezidencijose aptinkamas galerijas-bibliotekas. Tokig savo ra-
muose Mechelene (Belgija) buvo jsirengusi Nyderlandy valdytoja regenté
Margarita Austré. XVI a. 2-3 des. ¢ia buvo laikomos ne tik knygos, bet ir
dinastiniai portretai, batalinés kompozicijos bei egzotiski artefaktai i§ Nau-
jojo Pasaulio. Beje, Nyderlandy galerijos pasizyméjo ir tuo, kad ¢ia gana
anksti pradéti eksponuoti gobelenai'®. Pana$y derinj amziaus viduryje buvo
galima i$vysti Mensijos de Mendozos rimuose Valensijoje. Atskiry biblio-
tekos ir galerijos erdviy kaimynysté buvo pakankamai daznas reikinys ir
XVI a. antroje puséje — XVII a., ypac¢ Pranciizijoje bei Italijoje'®.

XVI a. pabaigoje — XVII a. pirmoje puséje visoje Europoje §i pa-
talpa jau buvo suvokiama kaip veiksmingas reprezentacinis jrankis, galios
ir statuso simbolis. Esminj virsmg i§gyveno ir pranciizikasis tipas, i$ asme-
ninéms reikméms skirtos XVI a. galerijos galiausiai virsdama impozantiska

1 Krista de Jonge, op. cit., p. 79-81.

12 Mark Girouard, The Life in the French Country Houses, p. 112.
13 Ibid.

14 Krista de Jonge, op. cit., p. 79-81.

15 Christina Strunck, op. cit., p. 24.
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Liudviko XIV priémimy ir pasilinksminimy erdve. Apskritai XVII a. galeri-
jos pasitinka jau ne tik kaip neatsiejama europinio dvaro dalis, bet ir ture-
damos tvirtg teorinj ,,uznugari“. Jei praéjusio amziaus viduryje Sebastianui
Serlijui dar teko gerokai pavargti aiskinant krastieciams, kas yra toji galeri-
ja, tai XVII a. autoriai, tokie kaip Vincenzo Scamozzi, Giulio Mancini ir kiti,
$iuo terminu jau disponavo laisvai ir jj tiesiogiai siejo su ekspozicine funkei-
ja. Scamozzi traktate Dell‘idea dell‘architettura universale (1615) rasé:

Galerijos yra vieta, kur kilmingi ir pasiturintys asmenys gali viduje pailséti ir pa-
sivaikidioti <...>. Jy forma labai iStesta j ilgj, 12-16 pedy ploéio <...>. Sviesa ¢ia
turi kristi tik i§ vienos puseés: ryty, Siaurés arba Siaurés vakary, kad daiktai, esan-
tys viduje, bty vienodai, proporcingai apsviesti ir neveikiami saulés. Langy angos
turi bati atitinkamai nutolusios, kad tarp jy bty galima pakabinti paveikslus ir
pastatyti skulptiiras, tokias kaip statulos, bareljefai, portretai garsiy karzygiy bei
mokslo vyry ir panasiai, visa, kas suteikia progg dorybingai praleisti laika, kaip kad

matome darant Romoje ir Pranciizijoje.!®

Scamozzi pats buvo kai kuriy svarbiy galerijy autorius — pagal jo
projekta 1583-1590 m. Sabionetoje (Sabbioneta) iskilo ,,Galeria degli Anti-
chi“, skirta specialiai Gonzagy roménisky skulptiiry bei archeologiniy ra-
diniy kolekcijai. Tai, kad ne kiirinys taikomas prie erdvés, o atvirksciai —
erdvé formuojama pagal turimus rinkinius, XVI a. pabaigoje dar buvo
pakankamai naujas reiSkinys, taciau dél konkreciy pavyzdziy ir traktaty
vos po keliy desimtmeciy jo atgarsiai jau buvo juntami visoje Europoje. Tg
gerai iliustruoja viena pirmuyjuy Anglijoje, specialiai kolekeijai jrengta lor-
do Thomo Howardo galerija Arundeliy rimuose Londone. I8kilusi 1618 m.
pagal Inigo Joneso projektg ji buvo skirta Italijoje surinktoms senienoms
ir paveikslams eksponuoti. Ten, matyt, nusiziirétas ir dvigubos galerijos
principas — apatinéje, atviroje, ikurdintos antikinés skulptiiros, o dengtoje
virdutinéje — tapybos kiriniai. Si tendencija buvo ypa¢ pla¢iai paplitusi ne
tik Italijoje, bet ir Pranctzijoje.

Net kelias galerijas gausiems rinkiniams eksponuoti XVII a. vidu-
ryje Paryziaus rimuose jsirengé ir kardinolas Giulio Raimondo Mazzarino

16 Vincenzo Scamozzi, Lidea della architettura universale, Venetiis: Expensis auctoris: Per
Giorgio Valentino, 1615, Terzo Libro, p. 328-329.
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(1602-1661). Viename korpuse vir$ arklidziy buvusios galerijos talpino gar-
siy meistry paveikslus ir biblioteka, kitame korpuse galerijos jrengtos viena
virs kitos, i§ kuriy apatiné ,,pasvesta marmurui ir statuloms®, o virSutiné —
gobelenams, paveikslams ir vertingiems baldams. Taip pat atskirai jreng-
ta ,salle des Antiques“, kurioje eksponuoti Romos imperatoriy biustai ir
skulptiiros, marmuriniai apolonai, merkurijai, bei, Zinoma, klasikinis dvyli-
kos cezariy rinkinys!'” — neatsiejama Europos galerijy ir kity reprezentaci-
niy patalpy puoSmena keletg Simtmeéiy®.

Mazzarino galerijos atspindi bendra to meto tendencijg — vienoje
architektirinéje struktiiroje derancius skirtingus galerijy tipus: paradinij ir
privatuy. Jei ankséiau galerijos vieSumas buvo daugiau regioniné ypatybé (is-
skyrus Ispanija, kur abu tipai kartu aptinkami jau XVI a. antroje puséje’),
tai dabar skirtingg charakterj, taigi ir ekspozicines schemas turinéios erdvés
galéjo biiti jrengiamos toje pacioje rezidencijoje. Paradiné galerija funkcio-
navo kaip reprezentaciniy apartamenty dalis, neretai centring, su tikslingai
i Seimininko asmenj nukreipta vizualine programa. Kaip ir kitos tokio po-
bidzio erdveés, Sios galerijos buvo skirtos oficialiems priémimams, taip pat
naudotos barokui biidingoms teatralizuotoms pramogoms, pokyliams, iSkil-
mingoms vakarienéms?®, tad kaip ir praéjusiame Simtmetyje, skulptiros,
molbertiné ar sieny tapyba ¢ia perteikdavo konkrecias dorybes, politinj loja-
luma, su Seimininku, jo Seima, valstybe (karaliskyjy galerijy atveju) sietinus
jvykius. Meno kirinys biidavo svarbus ir vertingas tiek, kiek gebéjo atlikti
jam, kaip bendro reprezentacinio aparato elementui, teikiamas uzduotis. Pa-
vyzdziui, to paties Mazzarino rimuose vienoje i§ galerijy eksponuojant gar-
siy istoriniy asmenybiy portretus nepamirsta jy gretose jkurdinti ir paties
kardinolo atvaizdo, tokiu biidu pabréziant savininko statusa®.

Savo ruoztu pagrindinés XVII a. ,tikry“ meno kolekeijy buvei-

nés paprastai priskiriamos prie antrojo, privaciy galerijy, tipo. Vietos

17 Gabriel-Jules de Cosnac, Les vichesses du Palais Mazarin, Paris: Librairie Renouard,
1885, p. 122-123.

18 Duylikos Cezariy, gyvenimas — tai Gajaus Svetonijaus Trankvilo IT a. paraSytas veikalas,
pasakojantis dvylikos Romos imperatoriy biografijas. Knyga jkvépé daugelj jvairiy epochy karéjy ir
itvirtino atitinkama dvylikos portretu, daznai skulptiiriniy, schema. Iprastai visus dvylika imperatoriu
vaizduojantis skulptiiry rinkinys buvo jsigyjamas vienu metu ir eksponuojamas toje pacioje patalpoje.
Uz 8ig vertingg pastabg dékoju kolegai Mariui Daraskevi¢iui.

19 Krista de Jonge, op. cit., p. 83-84.

20 Christina Strunck, op. cit., p. 27-29.

21 Gabriel-Jules de Cosnac, Les richesses du Palais Mazarin.
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rezidencijos atzvilgiu tokia erdvé galéjo jungti reprezentacinius ir privacéius
apartamentus arba biti jrengta privaciy apartamenty dalyje. Ji, Zinoma,
taip pat atliko reprezentacine funkeija, taciau, be siuzety, jg iSreiksdavo
eksponuojamy kiriniy gausa, atlikimo lygiu, kaina bei konkreciy autoriy
vardais. Si erdve buvo tinkama eksponuoti didelio formato drobes, ta¢iau ne
istorines ar batalines kompozicijas, daugiau aptinkamas pirmojo tipo gale-
rijose, bet, pavyzdziui, italy arba flamandy autoriy tapytas mitologines bei
religines scenas.

Christinos Strunck teigimu, §j dvilypuma, taip pat vis dazniau
XVII a. pasitaikant] kolekeijoms skirty galerijy perkélimg j privaty korpusg
ir apskritai galerijy, kaip meno kiiriniy saugykly, iSpopuliaréjimg i§ dalies
galima paaiSkinti potridentiniy nuotaiky jtaka. Pasak galerijy tyrinétojos,
XVI-XVII a. sandiroje émus griezéiau reikalauti oficialias, reprezentaci-
nes erdves iSvalyti nuo kataliky Bazny¢ig ,,izeidzianc¢iy® atvaizdy, tokie ar-
tefaktai kaip krikscionis persekiojusiy imperatoriy biustai, taip pat jvairts
stabmeldystés liudininkai ir kiti pavojingy siuzety ktriniai (kuriy privaciose
rezidencijose, ypac Italijoje, nuvilnijus pirmajai kolekcionavimo bangai tuo
metu jau buvo apstu) privaléjo rasti nauja vieta. Jy jkurdinimas privaciame
korpuse turéjo uztikrinti, kad, be Seimininko, jie bus pasiekiami tik geban-
tiems juos jvertinti tinkamai, ,,negadinant sielos®, t. y. mokslo atstovams ir
menininkams?. Be abejo, tai negaliojo ,,dorybingiems* kiiriniams, kuriuos
tikslingai stengtasi pristatyti platesniam visuomenés ratui.

Kokie ekspoziciniai désniai galiojo tokiose galerijose? Esant di-
desniam kiriniy skai¢iui paprastai jie bidavo iSdéstomi vadinamuoju deko-
ratyviniu biidu, t. y. skirstant grupémis pagal siuzetus ar spalvine gama, o
dar dazniau - tiesiog pagal formata, didesnes drobes komponuojant geriau-
siai matomoje vietoje, aukscéiau, o mazesnes sutalpinant tarpuose, ir rémy
dekors. Atskiros grupés tarpusavyje paprastai komponuotos prisilaikant

22 Christina Strunck, op. cit., p. 21.

23 Geras to pavyzdys buty kardinolo Flavio Chigi rimai Romoje, kur XVII a. pab. buvo
irengta nedidelés erdveés galerija, talpinusi daugiau nei 400 paveiksly. Galerija jungé privaty
ir reprezentacinj korpusus, tad galéjo biiti nesunkiai pasiekiama tiek ¢ia patenkantiems per
oficialiuosius apartamentus, tiek savininkui ar iSskirtine privilegija lankytis priva¢iame korpuse
turintiems jo sveéiams, abiem grupéms netrukdant viena kitai; Zzr. Christina Strunck, , La
sistemazione seicentesca delle sculture antiche ,,Lia Galleria Giustiniana“ e la galleria di palazzo
Giustiniani“, in: I Giustiniani e l‘antico: Palazzo Fontana di Trevi, Giulia Fusconi, Roma: IErma di
Bretschneider, 2001, p. 65-67.
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simetrijos. Paveikslai kabinti vienas $alia kito nepaliekant tarpy ir dengdavo
sienas nuo luby iki grindy (dél ko, Zinoma, biidavo sudétinga apzitréti ze-
miausiai ir auk$¢iausiai esancius). Tokias schemas aptiksime Davido Tenierso
paveiksluose, pavyzdziui, Erchercogas Leopoldas savo paveiksly, galerijoje
Briuselyje (1650-1652), ir net jei konkreéiy kiiriniy vietos atzvilgiu jie nebii-
tinai atspindi realig situacija (greiciau priesingai), tac¢iau patj principg per-
teikia gana tiksliai. Chronologinis eksponavimas iki XVIII a. vidurio pasitai-
kydavo tik i8imtiniais atvejais ir daugiausia portrety rinkiniuose, o vizualiné
eklektika grista tuo, kad ,,jvairové teikianti didesnj estetinj malonuma‘.

Atotrukis tarp skirtingy galeriju tipy dar labiau iSrySkéjo
XVIII a. pradzioje. Pranciizijoje, Italijoje? bei kitur paradinéje galerijoje
molbertiné tapyba buvo aptinkama vis reciau, daznai jos ir visai atsisakyta,
vietg uzleidziant langams, veidrodziams, freskoms ir turtingam plastiniam
dekorui. Tai virsmas | pompastiSkg rokokine erdve, kurios reprezentacinéje
programoje visi elementai dalyvauja kaip lygiaverciai.

Vis délto tuo pat metu Europa jau turi ir didzigsias paveiksly ga-
lerijas: Galleria Colonna, Galleria Borghese Romoje, Galleria degli Uffizzi
Florencijoje bei 1709-1714 m. specialiai meno kolekcijai Matteo Albani su-
projektuota Diuseldorfo galerija, kurios, iSaugusios iS asmeniniy rinkiniy,
Zymi naujos — muziejy — epochos pradzig. Ekspoziciniu pozitiriu éia galiojo
tie patys désniai kaip ir anksciau, ta¢iau nauja buvo tai, kad uZimdamos vis
daugiau vietos kelioniy vadovuose Sios galerijos émé kaip niekad veikti as-
menine jose pabuvojusiyjy erdve. Mat nors dél visg Europg apimancios fran-
kofilijos plito minéta oficioziné galerija, taciau poreikis intymesnei, lengviau
i kasdienybés procesus jtraukiamai alternatyvai niekur nedingo. ,,MaZosios
paveiksly galerijos®, kaip ir jy pirmtakés, ir toliau teikeé poilsi, peng apmasty-
mams, ugdé, skatino diskusijas, savo vizualiniais sprendimais neretai pagal
iSgales kartodamos didZiosiose taikytus modelius. Netrukus tiek vieny, tiek
kity laukeé ryskis pokydéiai, susije su Apsvietos epochos idéjy sklaida.

Vakarietisky XVI-XVIII a. galerijy atspindziai Lietuvoje ir
Lenkijoje. Kaip ir Vakary Europoje, Siuose krastuose kolekeijy, taigi ir
meno kiiriniams paSvesty erdviy atsiradimas siejamas su Renesanso kul-
tiira, atitinkamai Lietuvos didjjj kunigaikstj ir Lenkijos karaliy Zygimanta

24 Christina Strunck, ,,Die Galerie in der Literatur, p. 23.
25 Valentina Fiore, Sara Rulli, ,, Lo spazio della galleria a Genoa tra seicento e Settecento: un
dialogo tra architettura e decorazione®, in: Il Capitale Culturale, Suplementi 8, 2018, p. 218.
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Augusta tradiciskai laikant vienu pirmujy ir, be abejo, ryskiausiu savo epo-
chos kolekeininku. Yra zinoma, kad, be garsiy juvelyriniy dirbiniy ir gobele-
ny rinkiniy, valdovas Vilniaus rimuose turéjo sukaupes nemenkg portrety
kolekeija?, taip pat ¢ia buvo ir 16 Antano Vydo nutapyty paveiksly serija Se-
nojo Testamento temomis?”. Deja, apie Siy kiiriniy eksponavimo ypatumus,
taip pat apie Vilniaus Zemutinéje pilyje galéjusia bati molbertine tapyba ar
skulptiiromis puosty galerijg zZiniy neturime. Informacija apie biitent tokig
karaliSkoje aplinkoje atsiradusig erdve mus pasiekia i§ vélesnio Simtmecio
ir yra sietina ne su Vilniumi, o su Varsuva. Jau XVII a. pradzioje Siaurinia-
me VarSuvos pilies korpuse buvo jrengta galerija paveikslams eksponuo-
ti%, o véliau italui Giovanniui Battistai Gisleniui buvo patikétas karaliSkasis
uzsakymas suprojektuoti skulptiiromis ir iliuzine tapyba dekoruots galeri-
ja-lodzija uzmieséio rezidencijoje Villa Regia®. Meno kuriniams pasvesty
tokio tipo erdviy biita ir Varsuvos didiky rimuose, pavyzdziui, XVII a. pir-
moje puséje ,,paveiksly pilnos* buvo Kazanowskiy ramy galerijos sienos®.
Lietuvos Didziojoje Kunigaikstystéje geriausiai tai reprezentuoja
Radvilos. Jau XVI a. Nesvyziuje (balt. Hsacsixk) biita SeSias sales uzémusio
portrety rinkinio, o XVII Simtmetyje, sukaupe lygiy Sivose krastuose netu-
rinc¢ius rinkinius, ne tik NesvyZiuje, bet ir Palenkés Bialoje (lenk. Biata Po-
dlaska) kunigaiks$éiai isirengé komunikacine ir ekspozicine funkcijas atlie-
kanéias galerijas. Nesvyziaus rimy antro auksto erdvé, jungusi pagrindinj
korpusg su bokste jrengtu kabinetu ir arsenalu, XVII-XVIII a. buvo paskirta
portretams ir Zemélapiams, aukSéiau esanti — portretams ir istorijai, dar vie-
na galerija — Zanrinéms scenoms ir peizazams [1 il.]. Palenkés Bialos galerijo-
se, be tapybos, eksponuotos ir skulptiiros®. Beje, galima numanyti, kad eks-
pozicija buvo numatyta ir XVII a. rekonstruojant Panemunés pilies galerija.

26 Laima Sinkinaité, XVII a. Lietuvos portretas: Monografija, in: Acta Academiae Avtium
Vilnensis, Vilnius, 2000, t. 19, p. 27.

27 Mindaugas Paknys, ,Weide Anton®, in: Lietuvos dailininky, Zodynas, t. 1: XVI-XVII a.,
Vilnius: Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, 2005, p. 269.

28 Stanistaw.Mossakowski, ,,Galleria przy Villa Regia w Warszawie, in: Orbis Polonus:
Studia z historii sztuki XVII-XVIII wieku, Warszawa: DiG, 2002, p. 156. Kaip pastebéjo autorius, ¢ia
buvo kartojama pranciiziska (ir italiska) i koply¢ig vedanéios galerijos tradicija.

29 Ibid., p. 142-163. Svarbi autoriaus jzvalga, kad tikroji Sios galerijos projekto iniciatoré
galéjo biti karaliené Liudvika Marija Gonzaga, atéjusi iS aplinkos, kur kolekcijoms (ypa¢ antikiniy
skulptiiry) skirtos galerijos nebuvo naujiena. Batent Gonzagy giminés uzsakymu buvo suprojektuotos
garsiosios Galleri dei Messi, Galleria della Mostra ir Galleria degli Antichi Sabbionetoje.

30 Ibid.

31 Tadeusz Bernatowicz, Mitra i butawa: krolewskie ambicje ksigzqt w sztuce Rzeczypospo-
litej szlacheckiej, 1697-1763, Warszawa: Wydawn. Uniwersytetu Warszawskiego, 2011, p. 327-328.
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XVIII a. galerijos, kaip ir ankséiau, didzigja dalimi tebuvo ma-
gnatams priklausanéiy rezidencijy atributas. Radvilos jas plété (Palenkés
Bialoje sekant pranciiziska mada atsirado veidrodziy galerija), kiti — jrengi-
néjo naujai. Net ir stokojant Saltiniy galima numanyti, kad ¢ia taikytos tos
pacios dekoratyvinio eksponavimo schemos kaip ir Vakary Europoje, mat
su tenykstémis galerijomis stambiis Lietuvos ir Lenkijos kolekeijy savinin-
kai neretai susidurdavo patys ir biidavo tiesiogiai ju jkvépti. Tg patvirtinty
ir tokia reta ikonografiné medziaga kaip XVII-XVIII a. sandiiroje sukur-
ti LeSc¢inskiy rimy Lenkijoje vaizdai, taip pat ir miisy dienas pasiekusios
XVIII a. Radvily rimy Nesvyziuje kiriniy iSdéstymo schemos. Pastarosios
aiskiai rodo, kad Vakary Europos dailés pavyzdziai eksponuoti tankiai, is-
déstant juos pagal formata, virSuje komponuojant didesnes drobes, o jvairiy

97 2020
Acta Academiae Artium Vilnensis
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Rubenso kiriniy ekspozicija Diuseldorfo galerijos Display of Rubens’s works in Hall XV of the

XV saléje, 1775, in: Estampes Du Catalogue Raisonné Diisseldorf Gallery, 1775
Et Figuré Des Tableaux De La Galerie Electorale

De Dusseldorff, [sud. Nicolas de Pigage, Chrétien de

Mechel], [Bazelis]: [Chrétien de Mechel], 1778, p. XVIII

regiony, laikotarpiy, zanry paveikslus kabinant vienus $alia kity. Kai ku-
riose patalpose prisilaikyta simetrijos, pavyzdziui, didelio formato Tiziano
drobé Kristus Emause akecentuota abipus jos jkomponavus Nyderlandy au-
toriaus natiurmortus ir zanrines senas, o apaéioje — taip pat vieno dailininko
ranka tapytus peizazus®. Toks visuotinai geriausiais laikomy italy autoriy
apréminimas mazesnio formato poriniais Nyderlandy meistry paveikslais
buvo aptinkamas daugelyje Europos rezidencijy.

XVIII-XIX a. sandiiros pokyciai. XVIII a. antroje puséje émé
stipriai keistis santykis su meno kiiriniu, konkreciy laikotarpiy autoriais.
Apsvietos epochoje visose srityse ieSkota aiSkumo, tvarkos ir pazangos,
tai reikalavo permastyti meno istorijos naratyva, rasti naujus pasakojimo

32 HUAB, f. 694, ap. 1, b. 55, 1. 170-174, publikuota: Hanexna Beicoukas, Padsusuinst: Heceuorc.
3amox, kn. 11, d. 2, Munck: Macranxas siteparypa, 2014, p. 314-316.
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btdus. Ir ne tik tekstuose. Sulig tuo keleta Simtmeciy dominaves dekoraty-
vusis eksponavimo biidas pamazu émé uzleisti vietg vadinamajam enciklo-
pediniam, kuriame centrinémis tapo chronologiné, geografiné ir stilistiné
asys. Vienas pirmyju atvejuy senaja ekspozicija pertvarkant pagal naujg
koncepcijg buvo karalikoji Diuseldorfo galerija, kurios kuratorius Lam-
bertas Crahe (1712-1790) 7-8 des. kiirinius suskirsté pagal mokyklas [2il.].
Netrukus seké panasiis bandymai Vienos Belvedere, Uffizzi galerijoje
Florencijoje, Miuncheno Pinakotekoje, galiausiai naujajai tvarkai pakluso
ir Luvras. Poky¢iai vyko pamazu, daug kur iSlaikant dekoratyvuyji ekspo-
navimo principa, taciau kartu jvedant geografines bei laiko apibréztis, tam
neretai pasitelkiant kiirinio autoriy, siuzeta ir sukiirimo laikg jvardijancias
etiketes. Atsizvelgiant j esminius klasicizmo reikalavimus vis dazniau nau-
kraja to ZodZio prasme) vienas nuo kito. Zinoma, procesas nebuvo tolygus.
Jei vienur vyko jau egzistuojanéiy ekspozicijy pertvarkymo darbai, kitur
tokio tipo galerijos-muziejai tik steigési, ir daryta tai remiantis tradiciniais
eksponavimo biidais. Puikus to pavyzdys — XVIII a. 8 deS. duris visuomenei
atvérusi Viljamo V galerija Hagoje, viena pirmyjy Nyderlanduose, jkurdin-
ta specialiai tam pritaikytame pastate. Naujasias idéjas atspindéjo tiek pats
jos steigimo faktas, tiek turinys, mat rinkinj sudaré isskirtinai Sio krasto
meninis palikimas. Kita vertus, ne itin didelés erdvés sienos buvo nuo grin-
dy iki luby nukabintos paveikslais. I§laikyta ir jau keletg deSimtmeciy gy-
vavusi tradicija paveiksly galerijoms parinkti Zalig sieny apmusaly spalva,
kurig netrukus visuotinai ims keisti raudona®.

Populiaréjant keliavimo kultirai, didziyjy galerijy lankymas tapo
neatskiriama Grand Touwr dalimi, natiraliai skatinusia formuoti nuosavus

rinkinius. Vis dazniau jiems rezidencijose pradéti isskirti ar naujai statyti

33 Viljamo V kolekeijg daugiausia sudaré XVII a. Nyderlandy meistry kiiriniai, nors bata
ir tuomet maziau populiariy XVT a. autoriy. Kolekeijai greitai augant, 1771 m. buvo nupirkti du
pastatai, i§ kuriy vienas pertvarkytas pritaikant jj galerijos reikméms. Rekonstrukeija baigta 1774 m.
Irengtos dvi ekspozicinés erdvés — galerija ir prie§ jg esantis nedidelis kambarys. Galerijos lubos buvo
iSpuostos stiuko lipdiniais ir keturiais kartusais kampuose, vaizduojanéiais mokslo ir meny atributus.
Pagrindiné erdvé buvo 25 m ilgio, 6 m plocio ir talpino apie 200 paveiksly. , TirSta“ ekspozicija
sulaukdavo nemazai lankytojy kritikos, kadangi taip iSdéstytus karinius biidavo sunku jdémiai
apzitiréti. VieSam lankymui ekspozicija buvo atverta porg valandy per dieng. Daugiau apie Viljamo V
galerija ir Nyderlandy tradicijas zr. C. Willemijn Fock, ,,De schilderijengalerij van Prins Willem V op
het Buitenhof te Den Haag (1), in: Antiek, Nr. 11, 1976-1977, p. 113-137. Uz galimybe susipazinti su
§ia publikacija esu dékinga kolegai Valentijn Carbo.
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atskiri korpusai bei paviljonai, rinkiniy dydj ir savininko finansines i$ga-
les atitinkancios ,,meno $ventovés“. Netrukus tokie privatis dvarai taip pat
rado vieta meno turisty marsrutuose, tad ju savininkai vis labiau émé ra-
pintis jau ne tik savo, bet ir potencialaus curieux, t. y. Zinovo, poreikiais.
Irengtos taip, kad prasalai¢iy apsilankymas netrikdyty Seimynykséiy kas-
dienybés, tokios galerijos eksponuojamas vertybes taip pat pristatydavo
popierinémis arba metalinémis informacinémis lentelémis, o patys kiiriniai,
lygiai kaip ir didziosiose galerijose, vis dazniau déstyti skirstant juos pagal
konkrecius autorius ir mokyklas. Ten, kur rinkiniai buvo itin gausis, o Sei-
mininkas pasiturintis, taikyti ir naujausi muziejinés architektiros principai,
tokie kaip apSvietimas iS virSaus.

7Zinoma, ne visi, turéje gausius rinkinius, galéjo ar noréjo juos eks-
ponuoti vienoje dideléje erdvéje. Vietoj to paveikslai, skulptiiros ar grafikos
kiiriniai biidavo iSdéstomi tam skirtose mazesnése patalpose. Ir priezastys
nebitinai biidavo finansinés savininko galimybés. Pasak C. Willemijn Fock,
Nyderlanduose biitent patalpy (kabinety) eilé, o ne iStisinés galerijos, buvo
dominuojanti ekspoziciné erdvé net ir tarp ypac¢ gausius rinkinius turéjusiy
kolekeininky. Tg, autorés teigimu, didele dalimi lémé gamtiniy sglygy sufor-
muota specifiné ty krasty architektiira — didesnieji miestai, kur jprastai tokios
kolekeijos ir biidavo sukauptos, buvo vagojami kanaly, o palei juos nusidrieke
siauri auksti namai paprasciausiai neturéjo tinkamy erdviy tipiskoms galeri-
joms. Meno kiiriniai daznai buvo isdéstomi per kelias patalpas, o i§skirtiniais
atvejais kolekceijai bidavo nuperkamas ir jrengiamas atskiras pastatas®. Be
to, reikia paminéti, kad mazesniy erdviy grupé galéjo tapti privalumu ekspo-
zicijoje jteisinant naujo tipo meno istorijos naratyva — atskiry autoriy, moky-
kly, geografiniy regiony kirinius taip iSskirstyti tapo prasminga.

XVIII-XIX a. sandirg Lietuvoje zymi kaip niekad intensyviis kon-
taktai su Vakarais. Ne tik Italija, j kurig verzési visa Europa, bet ir naujyjy
idéjy lopsiai, t. y. Pranciizija ir Anglija, tapo svarbiausiomis jaunosios kartos
kelioniy ir lavinimosi kryptimis. Abiejy Tauty Respublikos valdovo ir didiky
rezidencijose vietg greitai rado ,,Tautos muziejaus“, ,,meno Sventoviy“ bei
vie$y galerijy idéjos. Kalbant apie vakarietiskais prototipais sekusius pavyz-
dzius, bitina minéti Stanistawa Kostka Potockj, pirmojo ,tikro* muziejaus

34 Willemijn C. Fock, op. cit., p. 132.
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Lenkijoje jkiréja. Nuo 1805 m. jo sprendimo visuomenei vieSai prieinama
Vilanuvo riimy kolekeija buvo daugialypé: greta tapybos ¢ia eksponuotos
antikinés skulptiiros ir svarbiy kultiros veikéjy biustai, taip pat grafikos
kiriniai ir Zymiy menininky piesiniai. Potockio rinkinys buvo tikslingai skir-
tas zitirovui tobulinti ir pasizyméjo kruopsciai apgalvota struktira. Tapybos
kiriniai buvo i8déstyti grieztai pagal mokyklas (italy, Nyderlandy, vokieéiy
ir pranciizy, tuo paciu iSskiriant regionus), laikantis chronologinio principo.
Kai islaikyti nuosekly naratyva originaliais (ar tokiais laikytais) kiiriniais
nepavykdavo, spragos biidavo kompensuojamos kopijomis?.

Poreik] viesinti nuosavus rinkinius, jais ugdyti zitirova, tam pasi-
telkiant naujausius metodus, juto ir ¢ionyksciai kolekeininkai. Stai Vilniaus
universiteto profesorius, kanauninkas Juozapas Konstantinas Boguslavskis
(1754-1819), ikvéptas bendry epochos idéjy ir konkreciai Stanislovo Ponia-
tovskio pavyzdzio, émé kaupti Lietuvai ir Lenkijai svarbiy asmeny portre-
tus. Kolekeija formuota daugiau nei 30 metuy, kol galiausiai 1814 m. Vilniuje,
Pilies gatvéje (pos. 142, dab. Pilies g. 10), iskilo specialiai jai eksponuoti
skirtas pastatas. Rinkinio savininkas neapsiribojo tik paciais kiriniais —
1814 m. isleido du ekspozicijg pagrindziancio veikalo Zvymi@gm lenky, gyve-
nimai tomus®, i§ kuriy aiSkéja rinkinio koncepcija ir struktira. Kolekeijg
sudareé keturios pagrindinés dalys: ATR valdovy atvaizdai, ,,mokyty lenky“
portretai, ministry ir Sviesios atminties pilieéiy portretai, taip pat etmony,
vady ir kariskiy atvaizdai. Greta ju ekspozicijg papildé konkreéios epo-
chos svarbiausius Salies jvykius reprezentuojantys paveikslai, pavyzdziui,
Lietuvos Statutas 1588 m., Vilniaus akademijos steigimas 1579 m. arba
Vilniaus imperatoriskojo universiteto patvirtinimas 1803 m. éi grieztos
struktiiros istoriografinj rinkinj Boguslavskis suvoké kaip karaliSkosios
Varsuvos galerijos analoga®, tad stengési iSlaikyti panasy turinj ir seka:

35 Ewa Manikowska, ,,Zbiér obrazéw i rzezb Artura i Zofii Potockich z Krzeszowic*, in:
Roczwik Historit Sztuki, t. XXV, 2000, p. 181.

36 X. Jozef Konstantyn Bogustawski, Zycia stawnych polakéw, t. 1-2, Wilno: drukarnia
dyecezalna u XX. Missyonarzow, 1814.

37 Kolekcininko uzsakymu dailininkai vykdavo j Varsuva tapyti karaliskajame rinkinyje
esanéiy paveiksly kopiju. Vilnietiskos galerijos egzemplioriy autoriai buvo Peska, Cerpinskis,
Kondratovié¢ius, Kozlovskis, Glovackis, Bzuskevi¢ius, Bielinskis, Damelis, Borovskis, Veinerovi¢ius,
Bilikevicius, Januskevicius ir Juzofovi¢ius. Taip pat kopijuoti portretai, buve Vilniaus universitete
(pavyzdziui, Alberto Vijuko-Kojalavi¢iaus, Petro Skargos, Motiejaus Sarbievijaus), Vilniaus pijory
bibliotekoje (Motiejaus Dogelio), Krokuvos akademijoje (Szymono Starowolskio), Krokuvos katedroje
(Stanistawo Szczepanowskio), Visnioveco pilyje (Jeremijaus Visnioveckio), Nesvyziuje (Kristupo
Radvilos) bei kitur.
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greta biografijos asmens, kurio portretas buvo karaliSkoje kolekcijoje, nu-
rodytas ir VarSuvoje esancio originalaus paveikslo numeris bei paveikslg
lydintis jraSas, kartu, zinoma, pateikiant ir atitinkamg vilnietiskos kopijos
numer] (jie, beje, skyresi labai nezymiai). Numeracija, matyt, atsispindéjo
pacioje ekspozicijoje. Deja, kaip tiksliai Sie daugiau nei 200 kiiriniy atrodé
iSdéstyti erdvéje, néra aisku. 1819 m. sudarytas pomirtinis savininko turto
inventorius rodo, jog ,Zymiyju lenky galerijai“ priklausantys kiiriniai tuo
metu uzémé tris patalpas: i§ kiemo pusés esanéig svetaine (39 portretai),
miegamaji, arba vidurinj kambarj (53), taip pat svetaine nuo gatvés esanéia-
me korpuse (60)%. Toks iSskaidymas kiek glumina, ypa¢ turint omenyje, jog
pastatas buvo specialiai pritaikytas ekspozicijai, be to, gatvés korpuso pa-
talpos, kuriose buvo paveikslai, tuo metu buvo iSnuomotos kaip gyvenamieji
apartamentai Ukmergés pavieto marsalkai Pranciskui Vaisenhofui*. Persa-
si prielaida, kad ekspozicija sudaré keliose patalpose teminémis grupémis
i8déstyti kiiriniai, kuriy vieta su laiku galéjo biti pakeista.

Panasis klausimai kyla ir nagrinéjant Konstantino Tyzenhauzo
kolekeija Pastovyse. Grafo dukterécia Gabrielé Giunteryté-Puziniené nu-
rodo, kad paveiksly kolekeija ir ornitologinis rinkinys uzémé atskirg rumy
korpusg, ,,paSvestg menui ir mokslui“, negyvenamg ir neSildoms. I kaire
nuo vestibiulio &jo eilé kambariy, skirty meno kiiriniams, j desine — ornito-
loginei kolekeijai®. 1842 m. Athanaeum publikuotame Pastoviy paveiksly
galerijos aprasyme paveikslai suskirstyti pagal mokyklas*!, ta¢iau ar tokia
pacia tvarka jie buvo iSdéstyti rimuose, galima tik spélioti*.

Boguslavskis ir Tyzenhauzas buvo ne vieninteliai, menui paskyre

iStisas nuosavy namy anfiladas.

38 Kan. Juozapo Kontantinio Boguslavskio turto sarasas, sudarytas jam mirus, 1819, in:
LMAVB RS, £. 43, b. 1940. Tose paciose bei kitose patalpose biita ir daugiau vertybiy (skulptary,
grafikos kiriniy, didelio formato paveiksly), ta¢iau jie néra iSskiriami kaip priklausantys minétai
kolekeijai).

39 Ibid., 1. 5.

40 Gabrielé Giunteryteé-Puziniene, Vilniuje ir Lietuvos dvaruose: 1815—1843 mety,
dienorastis, i$ lenky k. verté Irena Aleksaité, Vilnius: Tyto alba, 2018, p. 189-196.

41 Aleksander Przezdziecki, ,,Galerya obrazéw postawska®, in: Athanaeum, t. 2, 1842,

p. 194-202.

42 Tai, jog ekspozicijas lydinciuose tekstuose (kataloguose, apraSymuose) naudota kitokia
nei reali struktiira, buvo gana paplites reiskinys, ypac¢ biidingas XVIII a. europinéms galerijoms.
Neretai aprastant skirstyta pagal mokyklas, atskirus autorius, geografinius regionus, ta¢iau pacioje
ekspozicijoje taikytas dekoratyvusis eksponavimo budas. Kita vertus, amziaus pabaigoje tokie atvejai
aptinkami jau kur kas reéiau, tad galima daryti prielaida, kad tiek Boguslavskio, tiek Tyzenhauzo
kolekeijy aprasymai ir reali ekspoziciné struktira bent i$ dalies sutapo.
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Literattrinis vakaras Kosakovskiy Var$uvos rimuose, Literary event at the Kossakowski Palace in Warsaw,
pagal K. Pillati piesinj, in: Ktosy, 1876, Nr. 511, after K. Pillati’s drawing

p. 228-229

Stai Kosakovskiy atveju, prie§ perkeliant didele dalj rinkiniy j
Vaitkuski, ju pagrindiné buveiné buvo rezidencija Varsuvoje. Pats Seimi-
ninkas, Stanislovas Césna Kosakovskis, amZiaus viduryje ¢ia suprojektavo
paveiksly galerija, kuri turéjo tarnauti ir kaip reprezentacinis valgomasis
garsiyjy literatiiriniy salony ar kitokiy iskilmiy metu. Galerijos sienos buvo
tirstai nukabinétos vietiniy ir uZsienio meistry paveikslais, o virs ju puikavo-
si giminés herbai® [3 il.]. Grafy socialinis gyvenimas buvo aktyvus, todél su
Siuo isskirtiniu rinkiniu galéjo susipazinti platus aristokraty ratas. Pac¢iame
Vaitkuskyje galerijos funkeijg atliko didysis salonas, kurio sienos taip pat
buvo nukabinétos jvairaus formato, Zanro ir technikos kiiriniais, tikriausiai
nesilaikant jokio idéjinio naratyvo [4 il.].

Panagu, kad XIX a. iSimtinai meno kariniams skirta erdvé buvo ir
Verkiuose. Amziaus viduryje ¢ia apsilankes Teodoras Tripplinas rasé:

43 Zofia Kossakowska-Szanajca, Zapiski dla wnukow, Warszawa: Biblioteka ,Wiezi“, 2009,
p- 35-36.
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4.

Kosakovskiy Vaitkuskio dvaro rimy salonas, Living room of the Kossakowski Manor in
aut. Stanislovas Kazimieras Kosakovskis, Vaitkuskis, Stanistaw Kazimierz Kossakowski,
XIX a. pab. - XX a. pr,, 11,1 x 15,6 cm, Nacionalinis late 19 — early 20" c.

M. K. Ciurlionio dailés muziejus, inv. Nr. Ta 417

graziai jrengtame fligelyje apzitréjome paveiksly galerija, labai jdomig ne tik is-
toriniu, bet ir meniniu poziiriu. Cia yra beveik visy Radvily portretai, pradedant
pirmuoju, kuris kartu su karaliumi Jogaila Krokuvoje apsikrikstijo, baigiant ku-
nigaikséiu Karoliu Radvila, kuris dél dorybiy ir turty laikomas istoriniu, beveik
legendiniu asmeniu <...>. Nejmanoma aprasyti visy tos nuostabiai puikios vietos

stebukly, o kasmet jy vis daugéja, ir galerija darosi dar vertingesné.*

Biitina minéti ir barony von der Roppu Seduvos dvaro atvejj. I§-
skirtinio Vakary Europos dailés rinkinio savininkai nedideliuose XIX a.
pirmoje puséje iskilusiuose rimuose jrengé specialiai paveikslams skirtg
galerijg / salong. Tuo tikslu antrame aukste buvusios patalpos sienos iskal-
tos medinémis buazerijomis, kuriy dalis, siekiant geriau iSnaudoti plota ir
apS§vietimg, imontuota jzambiai kampams® [5 il.].

44 ,Daktaro Teodoro Triplino kelioné po Lietuva 1856 metais®, in: Krastas ir Zmonés:
Lietuvos geografiniai ir etnografiniai aprasymai (XIV-XIX a.), sud. J. Jurginis, A. Sidlauskas,
Vilnius: Mokslas, 1988, p. 175-176.

45 Osvaldas Daugelis, ,,Senovés sala permainy epochoje: Pakruojo dvaras®, in: Dvaras
modernéjancioje Lietuvoje: XIX a. antra pusé — XX a. pirma pusé, Vilnius: E. Karpaviciaus leidykla,
2005, p. 143-160.
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Seduvos (Raudondvario) dvaro ramy IT a. patalpy Plan of the first-floor rooms of the Seduva
schema su pazyméta paveiksly galerija (pagal (Raudondvaris) Manor with a marked picture gallery

Julius Doring, Was ich nicht gern vergessen mdichte
oder Erinnerungen aus meinem Leben, Riga:
Lettisches Nationalarchiv, 2016, p. 726), braizé Linas
Mackeviéius, 2020

Galiausiai — Ignotas Korvin-Milevskis, kuris XIX a. pabaigoje
Vilniuje, lygiai kaip kadaise Boguslavskis, pasistaté isskirtiniam rinkiniui
pritaikytus ramus (dab. K. Sirvydo g. 6). Kolekeija, kurios pagrindine puos-
mena buvo vienodo formato ir kompozicijos dailininky autoportretai, pagal
pirmine idéjg taip pat turéjo biiti prieinama visuomenei, taéiau kiek tg pa-
vyko realiai igyvendinti, nezinia, mat ekscentriSkasis kolekcininkas Vilniu-
je neuzsibuvo ir 1893 m. riimus pardavé Antanui Tiskevi¢iui. Véliau Kor-
vin-Milevskis planavo statyti rimus-galerija Krokuvoje, takart tas nebuvo
padaryta. Pagaliau tai padaryti pavyko i§ Austrijos-Vengrijos sosto jpédinio
Pranciskaus Ferdinando jsigytoje Sv. Katarinos saloje (Adrijos jiroje), kur
i8kilo specialiai paveiksly ekspozicijai pritaikytas pastatas.

Kabinetai

Meno ir retenybiy kabinetai. Jei daugelis paveiksly galerijy nu-
sidriekdavo deSimtis metry, tai kita ekspozicijai itin svarbi erdvé neretai ap-
siribodavo vos keletu zingsniy. Sios nedidukes, daznai vos keliy kvadratiniy

97 2020
Acta Academiae Artium Vilnensis
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metry ploto patalpos pavadinimas priklausomai nuo geografinio regiono ir
laikotarpio jvairavo, kartais skirdavosi ir padétis kity kambariy atzvilgiu bei
irengimas. Pranciizijoje tai buvo vadinamieji cabinet, Italijoje — studiolo bei
scrittoi, Anglijoje — closet, | Siaure nuo Alpiy — kunst-und wunderkammer.
Tadiau visais atvejais tai buvo vieta, bene geriausiai rimuose atspindéjusi
Seimininko asmeninj skonj ir interesus.

Uzdaros erdvés, kurioje biidavo atitrikstama nuo zemiskuyjy parei-
gy ir atsidedama intelektinei veiklai, tradicijos siekia antikos laikus. Véliau
jirado vietg vienuolyny kultiiroje kaip scrittoi, o galiausiai pasitiko pasaulj
ir save norintj pazinti Renesanso zmogy. Ankstyvosios renesansinés studio-
lo, arba tiesiog studijos, ,veiké* lygiai tuo paéiu principu kaip ir sakrali er-
dvé, kurioje konkretiis objektai, Sventyjy atvaizdai turéjo galios savininkg i§
kasdienybés perkelti  kontempliatyvig biitj. IZenges i studijg ir persirenges
puosniais, tik ¢ia skirtais dévéti drabuziais®, Seimininkas akis j akj susidur-
davo su teptuku jamzintais jvairiy epochy iSminéiais, poetais ir filosofais, su
kuriais ,,bendraudamas® tikédavosi jgysigs trokStamy zZiniy. Be imponuo-
janéiy asmeny portrety, ¢ia bita ir kity prota bei vaizduote stimuliuojanciy
elementy: knygos, melancholiS$kg snaudulj iSsklaidantys kvapniis vaisiai ar
augalai, skaidraus kriStolo vaza su vandeniu, j kurig zvelgiant buvo ilsinamos
akys, tuo paciu tikslu — Zalios spalvos objektai, taip pat iSmintj simbolizuo-
jantis veidrodis ir, Zinoma, raSymui skirtas stalas*’. Tai buvo atoki, grieztai
asmeniné erdvé, j kurig savininko valia galéjo patekti tik ypatingi sveciai,
t. y. artimiausi jo Sirdziai arba kuriy palankumo buvo tikslingai siekiama.

Pasak Italijos pavyzdzius tyrusios Cecil H. Clough, ilgg laikg
nukreipta tik i vieng asmenj ir tarnavusi iSimtinai jo reikméms, XV a. an-
troje puséje studija émé jsileisti daugiau ,zitrovy“, kas atitinkamai lémé
poky¢ius ir jos dekoro struktiiroje®. Pavyzdziui, Urbino kunigaikstis Fede-
rico da Montefeltro (1422-1482) studijos funkecijas iSplété ja émes naudoti
kaip iSskirtiniams lankytojams numatyta priémimy bei pasitarimy kam-
barj. Salia jo vita contemplativa atstovaujanéiy elementy &a émeé rastis

46 Maria Ruvoldt, ,Sacred to secular, east to west: the Renaissance study and strategies
of display“, in: Renaissance Studies, t. 20, Nr. 5: Approaching the Italian Renaissance Interior:
Sources, Methodologies, Debates, November 2006, p. 643—644. Idomus autorés pastebéjimas, kad
persirengimas tik studijoje skirtais dévéti isskirtiniais, puosniais drabuziais grei¢iausiai buvo
suvokiamas kaip aiSkiai apéiuopiamas fizinis veiksmas, padedantis persikelti j kontempliatyvig erdve.

47 Ibid., p. 645-646.

48 Cecil H. Clough, ,,Art as power in the decoration of the study of an Italian Renaissance
Prince: The Case of Federico da Montefeltro®, in: Artibus et Historiae, Vol. 16, Nr. 31, 1995, p. 19-50.
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ir reprezentuojantys vita activa — prie Urbino rimy studijoje buvusiy 28
HZymiausiy vyry“ portrety® kunigaikstis jkomponavo savo paties su sinumi
atvaizdg, taip jtraukdamas save i garsiyjy gretas ir demonstruodamas am-
bicijas dél giminés testinumo.

Urbino studija bei miisy dienas pasiekusi jos ,antrininké“ Gubi-
jaus (Gubbio) studija® atsiskleidzia ne tik kaip subtilus dialogas tarp vie-
%o ir privataus. Sis individualus, skrupulingai apgalvotas ir sukonstruotas
»daiktinis“ savininko portretas kartu yra ir materiali, sistemiSka bendry
zmogiskyjy ziniy, konkretaus laikotarpio pasaulio suvokimo iSraiska. O
svarbiausia — $i erdvé samoningai formuojama kaip tokia. Ir nors Urbino
kunigaiks¢io atveju realius artefaktus, muzikos instrumentus ar lentynas
pakeité iliuzionistinés intarsijos, tadiau vis tiek buvo atstovaujama ben-
droms, visoms tokio tipo erdvéms biidingoms tendencijoms.

XVI a. atsiskyreé ir du tokiy rinkiniy tipai: Europos pietinéje daly-
je labiau paplite buvo dailés ir muzikos objektus talpine kabinetai, o tolyn
i Siaure — gamtos ir technikos jdomybes. Apie tai, kokiais désniais vado-
vaujantis buvo konstruojamas tuose mazycéiuose kambaréliuose tilpes pa-
saulis, daug pasako amzininky traktatai, tokie kaip Samuelio Quicchebergo
Ismanties teatras (1565)°!, Gabrieliaus Kaltermackto Mintys apie tai, kaip
turéty buti yrengtas jdomybiy kabinetas (1587)%2, Ole Wormo Museum
Wormianum (1655)%, Johano Danieliaus Majoro Meno ir gamtos kabinetas
(1674)*, Caspero F. Neickelio Museographia (1727)% bei kiti. Pirmasis juy —
seniausias zinomas leidinys, nurodantis kaip jsteigti ir sutvarkyti kolekeija.

49 Urbino rimy studijos portrety galerijoje buvo vaizduojamas Platonas, Aristotelis, Solonas,
Ciceronas, Seneka, Euklidas, Homeras, Vergilijus, Boetijus, Petras Albanietis, Petrarka, Hipokratas,
Danté, Bartolo da Sassoferrato, Vittorino da Feltre, Grigalius I, Sikstas IV, Albertas Didysis,
Besarionas, Pijus II, $v. Jeronimas, §v. Ambrozijus, $v. Augustinas, Jonas Dunsas Skotas, Tomas
Akvinietis, Mozé ir Saliamonas.

50 Gubijaus rimy studijg 1939 m. jsigijo Niujorko Metropoliteno meno muziejus, kur ji
iandien ir yra eksponuojama.

51 Samuel a Quiccheberg, Inscriptiones vel tituli theatri amplissimi. .., Monachii:
ex officina Adami Berg, 1565.

52 Gabriel Kaltermackt, Bedenken wie eine Kunstcammer Aufzurichten seyn Mdochte, 1587.

53 Olao Worm, Museum Wormianuwm sew Historia rerum rariorum..., Lugduni batavorum:
Apud Iohannem Elsevirium, 1655.

54 Johann Daniel Major, Unvorgreiffliches Bedenken von Kunst und Naturalienkammern
insgemein, Kiel: Reuman, 1674.

55 Caspar Friedrich Neickelius, Museographia, oder Anleitung zum rechten Begriff und
niitzlicher Anlegung der ,Museorum®, oder Rarititen-Kammern..., Leipzig und Breslau: bey Michael
Hubert, 1727.
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Didzioji Quicchebergo veikalo verteé ta, kad esminiai eksponavimo ir objekty
grupavimo principai ¢ia iSaiSkinami itin detaliai ir struktiiruotai. Autorius
iSskyreé penkias objekty klases:

I klasé - objektai, susije su kolekcininko asmeniu, jo Seima bei dabartine pa-
détimi visuomenéje. Tai gali bati savininko ar jo Slovingy giminaic¢iy, protéviy da-
lyvauty misiy vaizdai, genealoginés schemos, portretiniai biustai, valdomy zZemiy,
kilmés viety zemélapiai ir vaizdai, iSpazjstamam tikéjimui atstovaujantys objektai,
net flora ir fauna, jei ji, pavyzdziui, bidinga Seimininko valdomoms teritorijoms.
Greta to — konkredias dorybes perteikiantys artefaktai, pavyzdziui, atitinkamy
bibliniy personazy atvaizdai. Si kolekcijos dalis — svarbiausia, reprezentuojanti
rinkinio savininkg kaip savojo pasaulio kiiréjg ir valdova. Ji turéjo biti geriausiai
matoma.

II klasé — visa, kas jprastai vadinama artificialia, t. y. zmogaus sukurto pasaulio
objektai, zmogiskosios meistrystés, genialumo jrodymai: skulptiros, baldai, meta-
lo, tekstilés, stiklo dirbiniai, miniatifiros, kuo geresni savo rasies pavyzdziai, taip
pat tokiems objektams sukurti naudojami jrankiai (kaltai, paletés, grafikos ploks-
tés). Cia gali bati jvedamas skirstymas pagal tam tikras technikas ar naudojamas
medziagas.

III klasé — arba naturalia, t. y. gamtg reprezentuojantys ar ja pakei¢iantys objek-
tai. Tai jvair@is mineralai, gyvinai, augalai ir ju atvaizdai, taip pat daiktai, prista-
tantys gamtos turty pritaikymo galimybes (brangiaisiais akmenimis inkrustuoti
indai ir juvelyriniai dirbiniai, tapybos darbai, reprezentuojantys nattraliy pigmen-
ty panaudojimg ir pan.), galiausiai — galiiniy protezai ir kiti be galo tiksliai gamta
atkartojantys objektai.

IV klasé - jvairiis jrankiai, instrumentai ir aparatai, reprezentuojantys Zmo-
gaus veiklas, tokias kaip muzika, dailé, medzioklé, medicina, matematika, raSymas
ir kita. Greta to, jtraukiami ir etnografiniai elementai, skirtingas tautas ir jy gyve-
nimo biidg atspindintys objektai.

V klasé - i$ esmés jai priskiriama visa, kas atlieka reprezentacine funkcija, yra
geriausi reprezentavimo meno pavyzdziai. Aliejiniai paveikslai, akvarelés yra Sios
kategorijos ne dél siuzety, o dél aukstos atlikimo kokybés pagal tam tikrus krite-

rijus: proporcijas, gesty iSraiSka, iSraiskingg ornamentuote ir pan. Siai kategorijai

Aisté Bimbiryté-Mackeviciené
Erdvé menui: europinés ir vietinés tradicijos apZvalga
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taip pat priklauso garsiy asmeny (imperatoriy, karaliy) portretai. Atskirai minimos
ir talpos, kuriose laikomi daugelis artefakty. Lentyna, spinta ar dézuté ¢ia beveik
tiek pat svarbis, kiek ir jy turinys, nes nuo jy daug priklausé pastarojo prieinamu-

mas bei suvokimas, be to, jie galéjo biiti lygiis ir meniniu pozitriu.>

Quicchebergo uzrasytos eilutés — idealios kolekeijos formavimo ir
eksponavimo instrukeija. Ji atspindéjo bendras, daugelyje studijy ir kabi-
nety atpazistamas, visai tokiy rinkiniy gyvavimo tradicijai budingas nuos-
tatas. Kita vertus, taip niuansuotai ir detaliai jos galéjo biiti jgyvendinamos
tik pasiturinéio, labai iSsilavinusio arba tokj rinkiniy kuratoriy sau galincio
leisti kolekeininko, tad didzioji dalis neretai apsiribodavo dviem esminémis
kategorijomis — artificialia ir naturalia.

Verta paminéti, kad pagrindiniu minéto traktato autoriaus jkvé-
pimo Saltiniu buvo realus rinkinys — Bavarijos kunigaiksc¢io Albrechto V
kolekcija Miunchene, kurig sudaré kelios atskiruose riimy korpusuose is-
déstytos dalys: schatzkammer (lobynas, kuriame, be isskirtiniy juvelyriniy
dirbiniy, eksponuoti ir kitokio pobiidzio amzininky kiiriniai), antiquarium
(klasikinés skulptiiros, liejiniai ir biblioteka) bei kunstkammer (meno kam-
barys, irengtas 1563-1567 m.). Tuo pat metu i Siaure nuo Alpiy bita ir dau-
giau pavyzdiniy rinkiniy, tokiy kaip Tirolio grafo Ferdinando Habsburgo
kolekcija. Issiskyrusi savo gausa, objekty jvairove (nuo Sarvy rinkinio iki
virvés, kuria ketino pasikarti Judas, ir jvairias negalias turinéiy asmeny
portrety), ji buvo eksponuojama Ambraso pilyje specialiai pastatytame
priestate, objektus skirstant pagal panasias j Quicchebergo aprasytas kate-
gorijas: artificialia, naturalia, scientifica, exotica ir mirabilia.

Zinios apie Sias iSskirtines, Europos galingiesiems priklausiusias
kolekeijas sklido placiai, nors prieinamos jos paprastai bdavo tik aukscéiau-
sio rango asmenims. Kita vertus, kai kuriuos vaizduote zadinanéius rinkinius
pazinti galéjo ir platesné visuomenés dalis, taip pat ir keliautojai i$ Lietuvos.

56 Naudotasi Stephanie Jane Bowry darbe pateiktais vertimais; zr. Stephanie Jane
Bowry, Re-thinking the Curiosity Cabinet: A Study of Visual Representation in Early and Post
Modernity: Thesis submitted for the degree of Doctor of Philosophy, University of Leicester, 2015,
[interaktyvus], [Zitiréta 2020-10-12], https:/www.researchgate.net/publication/305641285 Re-
thinking the Curiosity Cabinet A Study of Visual Representation in Early and Post Modernity.
Originalus tekstas lotyny kalba: Samuel & Quiccheberg, Inscriptiones vel tituli theatri amplissimi...,
Monachii: ex officina Adami Berg, 1565, [interaktyvus], [Ziiréta 2020-06-16], https:/books.google.1t/
books?id=dktXAAAAcAAJ&printsec=frontcover&hl=1t#v=onepage&q&f="false.
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Stai 1667-1669 m. kunigaikstj Ostrogiskj kelionéje po Europa lydéjes Kazi-
mieras Jonas Vai$noraviéius po vizito Leidene savo dienorastyje pazyméjo:

Kalvinisty universitetas <...>. Yra vieSa anatomijos salé, kurioje matyti Zzmoniy,
gyviny ir pauk$éiy mirabilia. Suny anatomijos pavyzdzai. Yra ir dvi mumijos.
Didzuvé, iimta i§ banginio pilvo — pusantro ieties ilgio. Tarp kity dalyky yra viena
nukirsdinta grafiené, nunuodijusi savo vaikus, ir kita — anatomuota. Ten pat yra
vienas baronas, kuris miegojo su savo seserimi, jis nukirsdintas, ant veido iSlikusi
jo paties oda, taip pat visas anatomuotas. Yra ir vienas vagis ant zirgo, — dieng jis
bendraudavo su garbingais Zmonémis, o naktj vogdavo. Ta camera (patalpa), kur
visi Sie daiktai saugomi, slepia daug jvairiy, verty pamatyti pasaulio gyviiny ir kity
dalyky. Ponas NemieZicas juokais tarp kity eksponaty davé pakabinti kobzg, su
dviem stygomis, tarsi tai bty kazkas ypatinga. Yra dar ir drambliy galvos, taip pat
baidyklés, kuriy daugybé. Tokiy dalyky galima pamatyti ir sode prie Akademijos:
krokodilai, triju sieksniy gyvatés ir taip toliau.”

Biitent kelioniy po Europa metu biidavo pradedami formuoti, pildo-
mi nuosavi bei artimyjy rinkiniai. Lenkijoje savo laiku Zinomg kunstkamers
savo ramuose Varsuvoje buvo jsirenges Kartnos dvaro marsalka Adamas
Kazanowskis®. Savo ruoztu tuometinés Lietuvos DidZiosios Kunigaikstys-
tés (toliau — LDK) teritorijoje lygiy sau neturéjo Radvily meno ir retenybiy
kabinetai, kuriuos detaliai savo tyrimuose iSnagrinéjo menotyrininké Aisté
Paliusyté®. Sios kolekcijos buvo jkurdintos vilnietiskuose Jonugo Radvi-
los riimuose bei Liubéioje (dab. Baltarusija). Daug po Vakary Salis ir ypaé
protestantiSkus krastus keliave, ten matyty pavyzdziy jkvépti kunigaikséiai
suformavo visi§kai Siaurietiskajj ,,standartg” atitikusias kolekcijas. Liub¢io-
je rinkiniui buvo paskirta viena patalpa, kurioje eksponatai buvo sudélioti
ant staly, dézése po stalais, dézutése, spintose, stal¢iuose arba pakabinti ant
sienos. I§ viso — daugiau nei 600 objekty. Ir nors vizualig Sios ekspozicijos

57 Kazimieras Jonas VaiSnoravicius, Kelioné po Europq su jaunuoju kunigaiksciu Ostro-
giskiu, 1667-1669 mety, dienorastis, Vilnius: Lietuviy literatiros ir tautosakos institutas, 2009, p. 103.

58 Andrzej Rottermund, , Introduction®, in: Polish Commonwealth treasures: One the
history of Polish Collecting from the 13™ century to the late 18", ed. Dorota Folga-Januszewska,
Andrzej Rottermund, Lesko: Bosz, 2003, p. 14.

59 Aisté Paliusyte, ,,XVII a. Birzy Radvily kolekcijos ir Saurietiskyjy ,.kunstkamery“
tradicija“, in: Europos dailé: lietuviskieji variantai, Vilnius: Vilniaus dailés akademija, 1994, p. 125—
138; Eadem ,,1647 m. Liub¢ios kunstkameros inventorius®, in: Menotyra, 1996, t. 2, p. 43-60.
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struktiirg vargu ar kada nors bus jmanoma atkurti, taciau jos turinys rodo
kolekeijoje buvus visas tokiam rinkiniui privalomas eksponaty grupes. Natu-
ralia — jvairiausios kriauklés, mineralai, medzioklés troféjai, egzotiniy gyvi-
ny dalys, tokios kaip dramblio iltis, kalny ozkos oda, krokodilas, taip pat to-
kios gamtos keistenybés kaip Strasbiire i§ dangaus iskrite rugiai. Artificialia
reprezentavo paveikslai, stiklinis kupidonas, popieriaus karpiniai, prabangiai
dekoruoti indai bei lygiai kaip ir Quicchebergo siiilymuose — meistrystei rei-
kalingi jrankiai, pavyzdziui, gipsinés formos. Technikos pasiekimus ir jvairias
zmogaus veiklas jprasmino jvairiis laikrodziai, kompasai, astroliabija, muzi-
kos instrumentai. Radvily mirabilia, t. y. keistenybés, turéjo daug bendro
su minétu Ferdinando Habsburgo rinkiniu — kaip Ambraso pilyje kabéjo pa-
lyginamasis milZino ir nykstuko, mergaités plaukuotu veidu, neissivyséiusias
galiines turinéio vyriskio portretai bei husaro, kuris iSgyveno ietimi pervé-
rus kairigjg aki, atvaizdas, taip Liubéioje buvo galima pamatyti koja rasiusio
Tomo Svelgerio bei peilj prarijusio valstietio portreta®. Be abejo, Radvilos
turéjo ir juos pacius bei jy giminés nuopelnus reprezentuojanéiy objekty, t. y.
ivairiausiy garsiems giminés karvedziams priklausiusiy ginkly, brangakme-
niais puosta Barboros Radvilaités Sachmaty lentg, Seimos nariy portrety.
Kunst-und-wunderkammer tipo kolekcijos aukso amziy iSgyveno
XVI-XVII a., nors tradicija nenutriiko ir véliau. Toliau nuo didziyjy Europos
centry esanciuose regionuose jy pédsakai buvo aptinkami dar ir XIX a. pra-
dzioje. Pavyzdziui, Vilniuje toki rinkinj turéjo Juozapas Antanas Kosakovskis
(1772-1842). Sio populiaraus, pladiai Zinomo ir lankomo kabineto jvairové tie-
siog pribloskia: kryzius, kurj Marija Stiuart laiké rankoje eidama j eSafota, ki-
nietiskos ir japoniskos jdomybés, ornitologinis rinkinys, audiniai i$ voratinkliy
ir Siaudy, archeologiniai dirbiniai (tiek antikiniai, tiek vietoje, Lietuvoje, iskas-
ti), geleziné raktu uzrakinama kaukeé, Kotrynos de Medic¢i dézuté, dekoruota
koralais ir sidabru, mazytis bronzinis sarkofagas su Eloizos ir Abeliaro kau-
Iy liekanomis, kalny kristolo figiirélés, gobelenai, imperatoriy biustai, Sevro
porcelianas, auksto lygio vakarietiski paveikslai... Ir visa tai vienoje vietoje®!.

60 Kaip ir daugelis kity objektu, Sie portretai galéjo atstovauti ne vienai grupei,
pavyzdziui, pristatyti ne tik gamtos keistenybes placigja prasme, bet ir biitent savininko valdomoms
zZeméms budingas jdomybes, kas pagal Quicchebergo sitilyts sistemg atitikty kolekeininko asmenj
reprezentuojancig I klase.

61 Vidmantas Jankauskas, ,,Generolas Juozapas Antanas Kosakovskis ir jo rinkiniai“,
in: Menotyra, 1998, Nr. 1, p. 15-22; Teodor Zychlinski, Zlota ksiega szlachty polskiej, rocznik XII,
Poznan: Czcionkami drukarni Fr. Chocieszynskiego, 1890, p. 88-95.
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Paveiksly kabinetas (pranc. Cabinet des Tableaux). XVIII a.
tokiy pasaulio miniatitiry populiarumas pamazu émeé blésti® Jas émé keisti
Pranciizijoje atsiradusi patraukli alternatyva — cabinet des tableauax, kuri
kartu su bendru pranciizy kultiiros populiaréjimu pasieké ir gerokai j Siau-
re nuo Paryziaus nutolusias rezidencijas. Tai taip pat buvo nedidelés, prie
asmeniniy apartamenty jrengtos patalpos®, kurios, pasak La Font de Saint
Yenne’o, Le Camus de Mezieres’o, Abbe Laugiero, Blondel d* Azincourt’o%
ir kity to meto pranciizy autoriy, be specialiai paveikslams skirty galerijy,
buvo bene vienintelé vieta riimuose, kurioje kabinti didesnj kiriniy skaiéiy
atrodé ,estetiskai padoru®. PrieSingai nei studija ar retenybiy kabinetas, i
erdvé, kaip sako pats terminas, buvo daugiau skirta vaizduojamajai dailei,
ypaé mazo formato molbertinei tapybai, tradiciSskai — preciziskoms, smulkiy
detaliy gausioms ir i§ arti (pasitelkiant ir lupa) skirtoms zitréti Nyderlandy
bei pranciizy dailininky Zanrinéms scenoms, pieSiniams ir grafikai®.

Pranciizisko kabineto dekoro schema pakluso keletui esminiy dés-
niy. Lygiai kaip ir kitose paveiksly ,talpyklose®, ¢ia iki pat XVIII a. antros
pusés meno kiiriniai tarpusavyje derinti ne siekiant pabrézti atskiry kiriniy
savybes, o zvelgiant j juos kaip j bendros interjero kompozicijos démenis. Re-
miantis formaliaisiais kriterijais, tokiais kaip dydis ir spalviné gama, jie labai
daznai skirstyti poromis arba komponuoti aplink vieng didesn]j paveikslg su-
kabinant jo stilistikg atspindiné¢ius mazZesnius, tikslingai vengiant nuotaikos
ir kolorito prasme kontrastuojanéiy kiriniy kaimynystés. Taip pat isliko ir
tendencija didesnius, laisvesnio potépio ar stambesniy formy kiirinius kabin-
ti virSutinéje eiléje, apatine(-es) paliekant detalumu iSsiskiriantiems mazo
formato paveikslams. Bendra kompozicija jprastai btidavo pagrjsta simetri-
ja. Tai galiojo tiek vienos, tiek poros sieny plote, kur j kaire pasisukusi vieno
paveikslo figlira buvo atsveriama j deSine zvelgiancios kitos, tiek ir sukuriant

62 Tiesa, sparciai vystantis gamtos moksly sri¢iai naturalia pagrindu jsteigtos enciklope-
dinés kolekeijos aktualumo neprarado ir vélesniais amziais.

63 Kai kuriais atvejais galéjo biiti nedideliy patalpy eilé.

64 La Font de Saint Yenne, Reflexions sur quelques causes de Uetat present de la peinture
en France, The Hague: 1747; Le Camus de Mezieres, Le genie de l'architecture ou Uanalogue de
cet art avec nos sensations, Paris, 1780; Abbe M. A. Laugier, Essai sur l'architecture, Paris, 1755;
Blondel d’Azincourt, La premiére idée de la curiosité, 1749 (publikuota: Bailey Colin B., ,,Coventions
of the Eighteenth—Century Cabinet de tableaua: Blondel d‘Azincourt‘s La premiére idée de la
curiosité”, in: The Art Bulletin, t. 69, Nr. 3, p. 431-447).

65 Peter Thornton, Seventeenth Century Interior Decoration in England, France and
Holland, New Haven-London: Yale University Press, 1978, p. 254.
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saSaukas vienoje prieSais kitg esanciose plokstumose. Beje, ,,poruojami‘
buvo ne tik anksc¢iau kiirusiy, pavyzdziui, XVII a. olandy autoriy paveikslai.
Mazuosius meistrus laikydami sektinais pavyzdziais, XVIII a. pranciizy ko-
lekeininkai ju ,,palydovus” uzsakydavo sukurti amzininky dirbtuvése. Tokiu
btdu kabinetuose savo vietg rado nedidukés Fragonard’o ir Boucher scenos.

Nors nemazai kabinetuose naudoty ekspoziciniy principy buvo
perimta i$ praéjusio Simtmecio patirciy, taciau vienas dalykas skyrési — ne-
paisant gausos, prieSingai nei ankséiau, paveikslai jau nebesilieté rémais,
o meno prekybininko salong primenantis kabinetas laikytas blogo skonio
zenklu ir estetiniy normy neiSmanymu. Natiiralu, kad sulig tuo itin svar-
bus tapo sieny apmusaly koloritas. Lygiai kaip ir daugelyje galerijy, iki
XVIII a. vidurio pagrindinis fonas paveikslams paprastai biidavo zalias da-
mastas, tadiau véliau, jei tikésime d‘ Agincourt’o argumentais, suvokta, jog
jis nepakankamai ,atskiria paveikslus®, tad §iuo atveju tamsiai raudonas
fonas atrodé kur kas tinkamesnis. Itin §viesaus pagrindo vengta kaip per-
nelyg kontrastuojancio su kiiriniais®.

XVIII a. tekstuose pabréztas ir kiiriniy apsaugos klausimas. Kaip
ir galerijy atveju, éia taip pat pageidauta i Siaure zvelgianéiy langy. Toks rei-
kalavimas grijstas ne tik tiesioginés Sviesos poveikiu, bet ir tuo, kad taip biity
atsizvelgiama ir j daugelio tapytojy ,,natiraliai galvoje formuotus Sesélius®,
atsirandancius $viesai krentant i§ kairés j desine. Nuo pernelyg intensyvios
Sviesos saugoti turéjo ir visuomet uztrauktos balto muslino uzuolaidos. Taip
pat stengtasi, kad kiiriniams nepakenkty zvakiy diimai, kas, pasak Colin B.
Bailey, buvo viena i§ priezasciy, kodél gausesniems paveiksly rinkiniams
skirti kambariai neretai biidavo jrengiami negyvenamame korpuse®. Zino-
ma, ne tik paveikslai buvo kabineto interjere. Atitinkamas vaidmuo teko ir
baldams bei mazo formato bronzos kiriniams. Pirmieji turéjo uzpildyti tarp
sieny esancias erdves arba tuscius plotus po auksciau sukabintais paveiks-
lais, o antrieji paryskindavo prabangius rémy drozinius ir paveiksly faktiirg.

Grafikos kabinetai (pranc. Cabinet des Estampes, angl. Print
Room). Kalbant apie pranciziSkas tradicijas, biitina paminéti ir grafikos
kabinetus. Raiziniy kolekeijos Europoje iSpopuliaréjo jau XVII a. ir buvo
noriai kaupiamos tiek karaliskuose riimuose, tiek zemesne socialine padéti

66 Bailey Colin B., op. cit., p. 431-447.
67 Ibid.
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6.
Dekupazo kambarys Aparko dvaro rimuose Anglijoje, Decoupage room in Uppark House, England
Aistés Bimbirytés-Mackevi¢ienés nuotrauka, 2019

uzimanciy asmeny aplinkoje. Lygiai kaip ir ,kabinetiniai“ tapybos darbai,
jréminti (daznai juodos spalvos rémuose) grafikos kiiriniai taip pat puosda-
vo nedideles asmenines erdves. Ten, kur graviiry buvo daugiau ir jos buvo
vertingesnés, biutinai atsirasdavo vadinamosios grafikos spintos, kuriose
saugomi trapis lakstai galéjo praleisti mety metus neveikiami iSoriniy saly-
gu. Taciau buvo ir kitokiy grafikos kiiriniy eksponavimo bidy. Pavyzdziui,
Anglijoje 1750-1820 m. buvo itin populiariis vadinamieji dekupazo kamba-
riai. Tradicikai tai biidavo moteriai priklausanti nedidelé erdve, daznu atve-
ju esanti kuriame nors rimy uzkampyje, pavyzdziui, net ir tarny retai lanko-
moje palépéje. Si patalpa badavo dekoruojama tiesiai ant sienos klijuojant
graviiry iskarpas. Siuzetai galéjo biiti patys jvairiausi, pavyzdziui, artimyjy
i§ kelioniy po Europg siunéiami vaizdai, karikatiiros, o dazniausiai — garsiy
tapybos darby reprodukcijos (ypac olandy ir prancizy) bei iSkarpos i§ ma-
dos zurnaly. Apkirpus norimu formatu ir priklijavus ant sienos, paprastai

Aisté Bimbiryté-Mackevi¢iené
Erdvé menui: ewropingés ir vietinés tradicijos apvalga
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atskirai buvo klijuojamas ir itin dekoratyvus popierinis rémelis. Lygiai kaip
ir tradicinivose Cabinet des Tableaux, ¢ia taip pat buvo formuojama vienti-
sa, daznai simetrija paremta ekspoziciné schema. Beje, tokiy erdviy deko-
ravimas neretai traktuotas kaip zZaidimas, maloni pramoga, kurioje galéjo
dalyvauti ir kelios damos. Anglijoje ir Airijoje iki §iy dieny iSliko ne viena
tokia ,,ekspozicija®, i§ kuriy bene garsiausi yra Kasltauno (Castletown Hou-
se) ir Aparko (Uppark House) [6 il.] rimy dekupazy kambariai.

Kabinetai Lietuvoje. Lietuvoje kabineto ir buduaro tradicija vys-
tési kartu su vakarietiSska. Net jei kartais taip ir nevadinama, neretai inven-
toriuose jvardyta alkieriaus terminu, tokia iSimtinai asmeninéms reikméms,
darbui ir poilsiui pasvesta erdvé nuo seno egzistavo tiek didiky, tiek bajorijos
dvaruose. Ta¢iau ar rasdavo juose vietg meno kiriniai ir ar buvo paSvesty
iSimtinai jiems? Aistringas frankofilas Stanislovas Augustas Poniatovskis
(1732-1798) VarSuvos rimuose turéjo pagal visus pranciziSskus kanonus
irengta Cabinet des Tableaux, kurio pagrindg sudaré nedidelio formato olan-
diskos ir flamandiSkos drobés bei vienalaikiy pranciizy autoriy kiriniai (pas-
tarieji ne kartg uzsakyti kaip porininkai turimiems). Kita, Lazienkose laikyta
karaliskosios kolekeijos dalis, buvo jkurdinta keliose nedidelése ,kabinetis-
kose* patalpose, kuriose kiiriniai iSdéstyti lygiai pagal tuos pacius principus:
eilémis, poromis ir grupémis. Sios pranciziskos kiriniy komponavimo idéjos
gerai atsispindi Jano Chrystiano Kamsetznerio projektuose. Galima numa-
nyti, kad panasSiai turéjo atrodyti ir pagrindinio Poniatovskio varzovo dél
ATR sosto Jano Klemenso Branickio kabinetas, irengtas dar XVIII a. pir-
moje puséje Balstogéje pradétame statyti ,,Palenkés Versalyje“. Cabinet des
Tableaux pazymétas ir nejgyvendintame Radvily Palenkés Bialos 1745 m.
projekte®. I varsuvietiSsky pavyzdziy minétinas ir kito garsaus frankofilo
Wincento Potockio kabinetas. Apskritai, kaip pastebéjo pranciiziskas jtakas
vietinei kolekcionavimo tradicijai tyrusi Ewa Manikowska, Sie rinkiniai atiti-
ko naujausias tendencijas, o pranciiziS$ki kabinetai neretai buvo sgmoningai
jrengiami siekiant sustiprinti tarptautinius rysius, padaryti jsptdj uzsienio

diplomatams ir savo forma niekuo nesiskyré nuo esanciy Paryziuje®.

68 Plan Général du Chéteau de Biala et des Offices qui doivent etre bati, [1745], in: AGAD,
Zb. Kart. 452 - 55. Uz §ig informacijg esu nuosirdziai dékinga kolegai Mariui Daraskeviciui.

69 Ewa Manikowska, ,,Paryskie modele kolekcjonerstwa obrazéw w Rzeczypospolitej
czasow Saskich i Stanistawowskich, in: Le siécle Frangais: francuskie malarstwo i rysunek XVIII
wieku ze zbiorow polskich, red. J. Guze, 1. Danielewicz-Wlodarczyk, Warszawa: Muzeum Narodowe w
Warszawie, 2009, p. 104.
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Ikonografiniy Saltiniy, kurie neginéijamai rodyty tiesioginj pran-
cliziSky eksponavimo principy taikymg LDK Zemése, rasti nepavyko. Kita
vertus, bita tiek frankofily, tiek kabinety. Stai Lietuvos didysis margal-
ka, valdovo dukterécig vedes Liudvikas Skuminas Tiskevic¢ius (1748-1808)
XVIII a. pabaigoje iSkilusius Aradnés (balt. Tapannas, lenk. Horodno, dab.
Baltarusija) rimus irengé pranciiziSska dvasia, interjero detalémis (ir, ma-
noma, meistrais) pasirtipindamas Pranciizijoje™. Deja, ankstyviausias zi-
nomas ¢ia buvusiy gausiy meno rinkiniy apraSymas yra i§ 1838 m., t. y.
kai ekspoziciné struktiira jau galéjo biti kelis kartus pasikeitusi. Sapiegy
Ruzany (balt. Pyxanusr, lenk. Rézana, dab. Baltarusija) rimy 1793 m. inven-
torius rodo ¢ia buvus kelias kolekeijai skirtas patalpas. Dvi i§ ju iSsiskiria
gausiu mazo formato kiriniy skai¢iumi — tai pirmame aukste prie mazo-
sios bibliotekos buves kambarys, kuriame laikyta gausi jréminty gravitry
kolekecija, ir kampiné patalpa antrame aukste, kurioje buvo iSkabinta 19
paveiksly, i§ kuriy 18 pavadinti ,,maZais“™. Greic¢iausiai abi Sios patalpas
atliko kabineto funkeijg. Beje, verta prisiminti ir vilnietiSkus Sapiegy ri-
mus, kuriuose dar 1718 m. vienoje i§ mazesniy kampiniy patalpy buvo net
16 portrety™. Tapybos kiiriniais buvo puostas ir kabinetas Rukainiuose,
kur paskutines dienas leido Paulavos respublikos kiiréjas Povilas Ksaveras
Bzostovskis (Pawet Ksawery Brzostowski, 1739-1827). 1827 m. sudarytame
jo pomirtinio turto inventoriuje nurodyta, kad ¢ia eksponuoti 6 portretai, 2
Rukainiy ir Paulavos vaizdeliai bei jrémintas eilérastis apie Paulava™. Mada
puosti asmenine erdve pasieké ir smulkesnius dvarus. 1756 m. sudarant
Mykolo Jelenskio dvarelio Vilniaus Rasy priemiestyje inventoriy pazyme-
ta, kad alkieriuje ,,ant langy“ pakabinti trys popieriniai paveiksléliai juo-
duose rémuose™.

Pranciiziska kabinetinés ekspozicijos tradicija iSliko populia-
ri ir gerokai véliau, praéjus daugiau nei Simtmecéiui nuo jos atsiradimo,
kai vis dazniau pasigirsdavo raginimai skirtingy patalpy apdailai naudoti

70 Tadeusz S. Jaroszewski, ,,Dwor w Horodnie“, in: Biuletyn Historii Sztuki, 1966, t. 28,
Nr. 2, p. 170, 175.
71 Ruzany rimy inventorius, 1793, in: VUB RS, f. 4, b. (A 1270) 39576.
72 Rita Janoniené, Evaldas Purlys, Sapiegy ritmai Antakalnyje, Vilnius: Nacionalinis
muziejus Lietuvos DidZiosios Kunigaikstystés Valdovy ramai, Vilniaus dailés akademija, 2012, p. 134.
73 Povilo Bzostovskio pomirtinio turto inventorius, 1827, in: LMAVB RS, f. 43, b. 2266, 1. 6.
74 Mykolo Jelenskio dvarelio Rasy priemiestyje, Vilniuje, inventorius, 1756, in: LMAVB RS,
£.17,b. 144,1. 132.
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7.

Ponios kabinetas Gavronskiy
éﬁkliq dvare, nezinomo autoriaus
nuotrauka, XIX a. pab. -

XX a. pr,, in: Jan Gawronski,
Moje wspommnienia: 1892-1919,
Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 2016, p. 19

Lady’s study in the Siikliai
Manor owned by the Gawronskis,
unknown photographer, late 19% —
early 20™ c.

konkrecéius stilius. Pavyzdziui, XIX a. pabaigoje — XX a. pradzioje Gavrons-
kiy Sikliy dvare, kur buvo saugomas vertingas tapybos ir grafikos rinkinys,
namy ponia turéjo jsirengusi kabineta, kuriame viskas ,,nuo rankeny iki pe-
leniniy ant stalo® atkartojo Liudviko XV stiliy. Neatsitiktinai kambario, j
kurj galéjo patekti tik Seimininké, sienas puosé biitent mazo formato senyjy
Nyderlandy meistry, tokiy kaip Tenierso, Neckero ir van Ostade’s sukurtos
zanrinés scenos, interjero vaizdeliai ir peizazai® [7 il.].

Nors pagal turimus duomenis Sﬁkliu interjere dominavo Vakary
Europos tapyba, tac¢iau jy Seimininka taip pat domino ir senoji grafika, ypac
atspindinti savojo kra§to istorijg arba sukurta ¢ia dirbusiy vietiniy bei uz-
sienio meistry. Pasak amzininky, Stanislovas Gavronskis buvo surinkes visg
Falcko bei Hondijaus darby komplekts ir laiké ji vienu didziausiy savo kaip
kolekeininko laiméjimy. Siems raiziniams Stkliuose buvo skirta konkreti
patalpa — nedidelis kambarélis su laiptais, vedanciais j sveciy kambarius.
Jo kampe stovéjusi spinta su dideliais, ploksciais staléiais, kuriuose buvo
sudétos gravitiros. Toks baldas leido lengvai apzitiréti kiirinius nepadarant
jiems jokios zZalos. Patalpos sienos taip pat buvo nukabinétos grafikos dar-
bais — daugiausia buvo iSeksponuoti XVII a. miisius su §vedais vaizduojan-
tys Falcko raiziniai”. Beje, grafika buvo pati mobiliausia dvaruose saugo-
ty meno rinkiniy dalis. Sveéiuojantis, po piety, kai i§ valgomojo veiksmas
persikeldavo j gerai apSviestg salong, kur pateikdavo karstos juodos kavos

75 Jan Gawronski, Moje wspommnienia: 1892-1919, Krakéw: Wydawnictwo Literackie,
2016, p. 23.
76 Ibid., p.27.
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bei likeriy, sveéiy uzimtumu besirtipinantys Seimininkai j programa, be jvai-
riausiy zaidimy, dainy ir fortepijono, jitraukdavo ir nuosavy grafikos bei pie-
$iniy rinkiniy rodyma, ant staly i§ anksto padéty aloumy vartymag™.

Galiausiai reikia paminéti, kad atsiradus fotografijai kabinetas
buvo kaip tik ta vieta, kurioje, lygiai kaip ir tapytos miniatiiros, dazniausiai
kabinti ar ant staly statyti jiréminti artimyjy atvaizdai. Etiketo vadovélio
autoré baroniené Staffe teige, kad ,jrémintas fotografijas ir portretus tin-
kamiausia laikyti padétus arba savo miegamajame, arba — kas dar geriau —
savo asmeniniame kambaryje“™. Taciau ir be papilomy paskatimy tokia tra-
dicija natiraliai formavosi daugelyje dvary, kur Seimos nariy fotografijos
saugotos kaip itin Sirdziai miela smulkmena.

Kitos erdvés

Reprezentacinés patalpos. Meno kirinio atzvilgiu galerijos ir
kabineto statusas visuomet buvo iSskirtinis. Tg nuolat pabrézé traktaty au-
toriai ir juy idéjas jgyvendine iSkiliausi Europos kolekcininkai. Kita vertus,
toli grazu ne kiekvienas galéjo sau leisti tokig erdve. Neretai ir patys rinki-
niai biidavo tiesiog per menki, kad bty verti atskiros erdvés. Taip pat da-
lis kolekeininky, vedini atitinkamy motyvy, sgmoningai rinkosi kitas vietas
turimoms vertybéms laikyti, o galiausiai netriko ir tokiy, kurie apskritai
nieko nebuvo girdéje apie egzistuojancias eksponavimo ,,normas“. Tad apie
kokius désningumus galima kalbéti tokiais atvejais?

Kad tokiy biita, rodo ankstyvi méginimai rastu jteisinti tam tikras
normas. Stai Anglijoje jau XVI-XVII a. pasigirdo rekomendacijos kiirinius
interjere skirstyti pagal siuzetg: laiptinése deréjo kabinti paminklo ar archi-
tektirinio objekto vaizda, didziajame kambaryje (Great Chamber) — peiza-
Zus, medzioklés scenas, istorinius, antikinius siuzetus, svetainéje (Drawing
Room) — gyvenimiskas scenas bei portretus, pokyliy saléje (Banqueting
Room) — dziaugsmingas bakchanalijas, miegamuosiuose — sutuoktinio ir
vaiky atvaizdus, o galerijos, jei tokios egzistavo, turéjo atitekti patiems ge-
riausiems egzemplioriams, ypaé istorinéms scenoms. Atitinkamas instruk-
cijas savo veikale The Elements of Architecture (1624) pateiké ir Scamozzi
idéjomis rémesis Henry Wottonas:

77 Baronowa Staffe, Zwyczaje towarzyskie, op. Mieczystaw RoSciszewski, Warszawa, Lwow:
nakt. K. S. Jakubowskiego, E. Wende i sp., [1905], p. 130-131.

78 Baronowa Staffe, Zwyczaje towarzyskie, Nakladem K. S. Jakubowskiego we Lwowie,
w Warszawie E. Wende i Sp., 1898, p. 243.
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joks kambarys neturéty biiti pernelyg tankiai uzstatytas, nebent tai biity galerija ar
i8skirtiniy retenybiy saugykla. Patys geriausi egzemplioriai turi atsidurti ten, kur
yra maziausiai Sviesos Saltiniy. Dél Sios priezasties patalpos, kuriose i$ abiejy galy
yra langai arba kur du ir daugiau langy jtaisyti vienoje sienoje, yra patys tikriausi
meno priesai. Ir, Zinoma, joks tapybos darbas negali biiti visapusiSkai teisingai su-
voktas, kaip tik apSviestas i§ vienos pusés. Dar reikia atsizvelgti ir i tai, kaip kur-
damas darbg stovéjo pats dailininkas, kg iSlavinta akis, Zinoma, tuoj pat pastebés.
Tad italy tapyba geriausiai ziarésis ten, kur langai yra auksti, nes jie yra sukurti
besileidzianéiai Sviesai, geriausiai zmogaus veide atskleidzianéiai jo sielos gilumg
<...>. Galiausiai linksmi paveikslai turi atsidurti $venciy ir pokyliy kambariuose,

istorinés scenos — galerijose, peizazai ir gélés — terasose ar vasaros kambariuose...”

Apskritai reikia pasakyti, kad daugelyje Europos Saliy, aukséiau-
siuose visuomenés sluoksniuose galiojo nemazai bendro turintys savirepre-
zentacijos kodai. Tad natiiralu, kad ekspozicinés reprezentaciniy patalpy
struktiiros biidavo pastovesnés, aiSkiau apibréztos ir turéjo daugiausia
tarpregioniniy bendrybiy. Siuo pozitriu formuojantis europinei tradicijai
itin svarbi buvo griezta ceremoniala diegusi Italija. Cia labai anksti nusi-
stovéjo reprezentaciniy apartamenty eilé bei jg lydéjusios dekoro schemos.
Ttalijoje oficialiu reikalu atvykusio asmens démesys pirmiausia buvo krei-
piamas i rimy prieigose, ant laipty bei laisvai prieinamose erdvése, tokio-
se kaip kiemai, iSdéstytus objektus, tradiciskai — antikines skulptiiras bei
architektiirines detales, taip paruosiant lankytojg susitikimui su gilias ro-
méniskas Saknis turincios iskilios giminés atstovu ir pabréziant patj siy ver-
tybiy prieinamumo (salyginio) visuomenei fakts. Toliau einant buvo paten-
kama j sale (sala deti palafrenieri, arba sargybos salé), kur pasitikdavo virs
dury ir langy jkomponuoti tapybos darbai, taip pat sidabras. Tuomet, jei
atvykusiojo rangas leido, blidavo einama j pirmajg ir antrajg antikameras,
kuriose Romoje tradici$kai kabintas valdancio popieziaus portretas. Véliau
seké audienciju, arba priémimy, kambarys, kur jprastai eksponuoti didelio
formato tapybos arba tekstilés kiiriniai (gobelenai)®.

Lygiai kaip ir galerijose, Siy erdviy dekoras taip pat buvo vizua-
li propaganda, nes jose svarbiausi buvo savininko asmenj, jo visuomenine

79 Henry Wotton, The Elements of Architecture, London: John Bill, 1624, p. 98-100.

80 Patricia Waddy, ,,Architecture for Display“, in: Display of Art in the Roman Palace
1550-1750, ed. by Gail Feigenbaum, Francesco Fredolini, Los Angeles: The Getty Research Institute,
2014, p. 33, 35.
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padétj ir politine pozicija deklaruojantys kiriniai, dazniausiai — visa tai ge-
banéios perteikti alegorinés scenos ir iSkiliausiy giminés nariy bei esamy
ir buvusiy valdovy atvaizdai. Tiesa, §ios struktiiros nebuvo nekintancios.
Dekoraciné reprezentaciniy erdviy schema galéjo biiti greitai pertvarkoma
priklausomai nuo oficialaus vizito atvykstanéiy asmeny posto, tiksly ir jy
atzvilgiu keliamy Seimininko siekiy®. Tg buvo ypac lengva padaryti su go-
belenais. Stai kad ir garsusis Zygimanto Augusto rinkinys, judéjes i vienos
rezidencijos i kitg kartu su Seimininku. Arba Radvilos Juodojo turétas go-
belenas pagal L. Cranacho paveiksla, pakabintas priémimy saléje specialiai
atvykstan¢iam valdovui pamaloninti®2. Beje, Zygimanto Augusto kolekeija
ypatinga ne tik dél savo apimties (160 kompozicijy) ir atlikimo lygio, bet ir
dél siuzetuose koduojamos Zinios. Pasak Magdalenos Piwockos, herbiniai ir
monograminiai gobelenai tradiciSkai turéjo didinti valstybés vienybés idéja,
Slovinti monarchg bei igyvendinti politine programg. Kita vertus, valdovo
pasirinkimas uzsakyti tokios didelés apimties rinkinj, iSreiskiantj ne aktua-
lias politines, bet religines temas perteikianc¢ius kiirinius bei verdiiras,
buvo nejprastas. Autorés nuomone, sukuriant unikaly dekorg buvo siekiama
atsiskirti nuo vizualinei Habsburgy propagandai pasidavusios Europos ir
pareiksti savo virSenybe®.

Viena pagrindiniy, paveikiausiy reprezentaciniy priemoniy buvo
portrety serijos, vaizduojanéios giminés narius arba kitus svarbius asmenis
(pranc. Galerie des Hommes Illustres). Tokiy rinkiniy tradicija vietiniame
kontekste yra ypa¢ ryski. Isskirtinis prisiriSimas prie portreto Zanro junta-
mas tiek auksciausiame visuomenés sluoksnyje, tiek bajoriskoje kultiroje.
Stai ne kartg minéti Radvilos NesvyZiuje XVIII a. turéjo net tris portrety
galerijas: 133 paciy Radvily atvaizdus, eksponuojamus pagrindinéje repre-
zentacinéje saléje, 40 Visnioveckiy portrety ir 50 LDK didziyjy ir lauko et-
mony atvaizdy. Marijos MatuSakaités pastebéjimu, dvi pastarosios galeri-
jos greiciausiai kurtos taikantis prie konkreéios architektiirinés aplinkos,

81 Ibid.

82 leva Jedzinskaité-Kuiziniené, XVI-XVII a. gobelenai Lietuvos DidZiojoje
Kunigaikstystéje, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2000, p. 25.

83 Magdalena Piwocka, ,,Zygimanto Augusto gobelenai. Paskutinio Jogailaiio kolekcija
i§ Europos perspektyvos®, in: Chronicon Palatii Magnorum Ducum Lithuaniae, vol. 4, sud.
Gintautas Striska, Vilnius: Petro ofsetas, 2018, p. 260-270. Piwocka atkreipé démes;j i fakta, kad
vykdant uZsakyma, Zygimantui Augustui buvo pasiilytos ir tuomet tarp Europos galingyjy itin
populiarios kompozicijos, vaizduojancios septynias dorybes ir scenas i§ Karolio V kary su Vokietijos
kunigaik§éiais.
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rinkinio dydj apsprendziant pagal patalpos suplanavima bei veidrodiniu
principu ant priesingy plokstumy sukabinant vienody paveiksly poras, pa-
¢ius paveikslus i sienas jmontuojant®.

Biitina paminéti, kad tiek Nesvyziaus etmony salé, tiek kituose
dvaruose portrety serijas talpinusios erdvés paprastai atlikdavo valgomuyjy
funkeija. Si tradicija masy krastuose gyvavo visa dvary kultiros laika. Izba
stolowa buvo pagrinding, o daugelyje vidutinés bajorijos dvary ir vienintelé
reprezentacing, daugiafunkeiné erdve. Cia biadavo valgoma, priimami sveéiai,
sprendziami svarbiis klausimai ir puotaujama. Natiiralu, kad Sios patalpos
dekorui tekusi pagrindiné uzduotis buvo perteikti esmines luomo ir asmens
vertybes, i§ kuriy pati svarbiausia — kilmés faktas. Protéviy portretai, fik-
save ne tik asmeni, bet ir jrasais iSdéstytus jo nuopelnus bei giminés herba,
buvo geriausias bajoro prigimtinés teisés liudijimas. Tq gerai iliustruojan-
¢ig sceng jamzino XVIII a. literato Martyno MatuSeviéiaus ranka. RaSytojo
Rasnos dvare apsilankes LDK etmonas Mikalojus Radvila atkreipé démesj i
valgomajame iSkabintus portretus, kas Seimininkui suteiké progg papasakoti
apie seng Seimos kilme ir giminyste su kunigaikséiais Giedraiciais®. Galime
numanyti, kad tokie pokalbiai buvo nerasyta bajoriskojo etiketo taisykle.
XVIII-XIX a. sandiiroje sukauptas ir Ilguvos dvaro riimy valgomajame buvo
iSeksponuotas Grinceviciy giminés portrety rinkinys, giminés portretai puosé
Meiksty®, Birzuvény® ir daugybés kity dvary valgomuyjy sienas.

Giminés ar zymiy asmeny portrety rinkiniai formavosi keliais ba-
dais. Daznai jie natiiraliai augdavo sulig kiekviena karta, o XVIII a. stam-
biuose dvaruose émé ryskeéti tendencija tokias kolekeijas sukurti vienu ypu,
nusamdant dailininkg ir pavedant jam nutapyti kitur esanéiy portrety kopi-
jas. Tai Radvily, Sapiegy, Tiskeviciy atvejai. Tapant tokig serijg dazniausiai
btdavo atsizvelgiama j kiiriniams i§ anksto numatyta erdve, pritaikant jai
tinkamg formatg ir panasiai. Ten, kur galerija gimdavo surenkant kiirinius

84 Marija Matusakaité, Portretas XVI-XVIII a. Lietuvoje, Vilnius: Mokslas, 1984, p. 16-18.

85 Dalia Ramoniené, ,Vidutinés bajorijos reprezentaciniy interjery jirangos ir
apipavidalinimo tendencijos XVIII amziuje®, in: Pasaulietiniai interjerai: idéja, dekoras, dizainas,
Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2014, p. 105.

86 Riita Janonieng, ,Keli Strichai Meiksty dvaro istorijai“, in: Acta Academiae Artium
Vilnensis, Vilnius, 2009, t. 55: Lietuvos dvarai: kultitros paveldo tyrinéjimai, sud. Algé Andriulyte,
Rasa Butvilaité, p. 227.

87 Dalé Puodziukieng, ,,Birzuvény dvaro sodybos architektiiros raida XVII-XX a.
pradzioje”, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2008, t. 47-48: Lietuvos dvarai: kultiros ir
Saltiniy, tyrinéjimar, sud. Rasa Butvilaité, p. 31.
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i§ jvairiy viety, neretai taip pat buvo siekiama grupe vizualiai apibendrinti,
pavyzdziui, suvienodinant formatg (apipjaustant drobe), jvedant kiekviena-
me kiirinyje atsikartojancias detales (pritapant herbus bei reikalingus jra-
Sus), taip pat visam rinkiniui pritaikant vienodus rémus, kaip kad buvo pa-
daryta su Eustachijaus Sapiegos turétu 76 garsiy vyry portrety rinkiniu®.

Kitos itin populiarios portrety eksponavimo vietos buvo salonai,
svetainés bei bibliotekos, t. y. visos ,vieSos“ namy erdvés. Puikus pavyz-
dys —jau minéto Mykolo Jelenskio palivarko rimas Skorbuténuose. 1763 m.
inventoriuje nurodyta, kad ¢ia valgomajame eksponuoti giminés portretai,
o bibliotekoje — valdovy atvaizdai, batalinés kompozicijos bei zemélapiai®.
Giminés nariy atvaizdai XVIII a. pabaigoje puosé greta valgomojo buvusig
Salanty dvaro sale / salong”, XX a. pradzioje protéviu portretais tebebuvo
nukabinétas Kelmés dvaro salonas®.

Zinoma, reprezentacinés erdves buvo puogiamos ne tik portretais.
Stai XVII a. viduryje vyskupo Abraomo Vainos Verkiuose paveikslai buvo
iSdéstyti per tris reprezentacines patalpas: vadinamajj Karaliskaji kambarj
puoseé 10 pasaulietiniy paveiksly, valgomaji — 12 nezinomo turinio paveiksly,
dar vieng — 12 kilimy®. Itin gausius rinkinius turéje Sapiegos Ruzanuose ke-
liomis deSimtimis jvairaus turinio paveiksly dekoravo pirmasias reprezen-
tacines antro auksto patalpas®. XIX a. pradzioje Diiksto dvare pirmajame
salone eksponuoti giminés portretai, o antrajame (ponios priimamasis) — ta-
pyti septyniy graiky iSminciy atvaizdai®, Arnioniy dvaro rimy izba stolo-
wa XVII a. viduryje puoseé 6 ,jvairtis paveikslai“®, jau minétame Jelenskio

88 Marija Matusakaiteé, op. cit., p. 8-9.

89 Skorbutény palivarko inventorius, 1763, in: LMAVB RS, f. 17, b. 144, 1. 218-219.

90 IStraukos i§ Salanty dvaro pajamy iS iSlaidy knygu (LVIA, £. 443, ap. 2, b. 79, 80), in:
Acta Academiae Arvtium Vilnensis, Vilnius, 2008, t. 47-48: Lietuvos dvarai: kultiros ir Saltiniy
tyrinéjimai, sud. Rasa Butvilaite, p. 91.

91 Rasa Butvilaité, ,,Kelmés dvaro sodybos architektiros raida XVI-XX amziais®, in:
Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2008, t. 47-48: Lietuvos dvarai: kultiros ir Saltiniy
tyrinéjimai, sud. Rasa Butvilaité, p. 126.

92 Biruté Rita Vitkauskiené, ,Vilniaus vyskupo Eustachijaus Valavic¢iaus rezidencija
Verkiuose“, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2009, t. 55: Lietuvos dvarai: kultivros
paveldo tyrinéjimai, sud. Algé Andriulyté, Rasa Butvilaite, p. 32.

93 Ruzany ramy inventorius, 1793.

94 Riita Janonieng, ,,Diksto dvaras ir jo gyventojai XIX a. — XX a. pirmosios pusés
memuaruose”, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2008, t. 47-48: Lietuvos dvarai:
kultiros ir saltiniy, tyrinéjimai, sud. Rasa Butvilaité, p. 182.

95 1650 m. Arnioniy dvaro inventorius, pateiktas ponui Traky tijinui, Vilniaus Zemeés
raStininkui Rosochackiui, 1681, in: LVIA, f. SA, b. 22, 1. 655-660v.
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dvarelyje Rasose XVIII a. viduryje pirmosios patalpos nuo priemenés tar-
pulangése buvo ikabinti religinio turinio paveikslai®.

Privacios erdvés. O kaip su asmeninéms reikméms skirtomis pa-
talpomis? XVIII a. gana detalius nurodymus §iuo klausimu pateiké jtakin-
gas olandy tapytojas ir meno teoretikas Gerardas de Lairesse (1641-1711)
veikale Tapybos menas (Het groot schilderboeck, 1710; The Art of Painting
i All its branches, 1738). 8-ame skyriuje ,,Apie paveikslus, tinkamus jvai-
riems kambariams“ jis teigia, kad:

Damy priémimo kambaryje turéty biti tokie pagrazinimai kaip vaisiai, gélés, pei-
zazai, teisingos mintys ir dorybiy reprezentacijos, taip pat labiausiai pridengtos ir
kuklios istorijos.

Mokymuisi skirtose patalpose: bareljefai bei iStapytos emblemos ir moralai, i§ ku-
riy vaikai mokytysi gery maniery ir pratintysi prie dorybiy, taip pat prie jy gali
buti pridéta siek tiek géliy, vaisiy, paukséiy ir panasiai.

Virtuvéje galéty biiti matomi maistui gaminti skirti baldai, elnio medzioklé, kokios nors
tarnaités ar tarno atvaizdas, taip pat Suns ar katés; bet visi jie turéty bati daugiausia
pilkos ar medzio spalvos, nes kitu atveju diimai ilgainiui spalvas pavers nitiriomis.
Galerijoje gali biiti jvairiausi medzioklés vaizdai, iStapyti ant sieny tiesiai i§ gyvenimo.
Virsutiniai kambariai tinkami peizazams ir bet kokio tipo perspektyvoms.

Pono miegamasis - tinkamas graziems veidams bei nuogiems vaikams, nutapy-
tiems iS natiiros.

Vaiky miegamajame nereikia nieko, iSskyrus zalumynus.

Studija turéty biti iSpuosta paveikslais, pilku marmuru, mokslo vyry ir filosofy
atvaizdais.

Vasaros name, kuris yra skirtas mégautis kity draugija ir linksmintis, niekas netiks

labiau nei bakchanalijos, sportininky, Sokéjy atvaizdai ir fontanas.”

Veélgi tokie désniai galéjo galioti tik ten, kur paveiksly skaicius
buvo gausus. Lietuvoje, kiek leidzia spresti islike Saltiniai, i§ privac¢iy apar-
tamenty patalpy dazniausiai puoStas miegamasis. Pastebima tendencija ¢ia
kabinti portretus. Pavyzdziui, nedidukais paveikslais buvo gausiai iSpuostas

96 Mykolo Jelenskio dvarelio Rasy priemiestyje, Vilniuje, inventorius, 1756, 1. 132-133.

97 Gérard de Lairesse, The art of painting, in all its branches: methodically demonstrated
by discourses and plates, and exemplified by remarks on the paintings of the best masters, and their
perfections and oversights laid open, London: Printed for the author, and sold by J. Brotherton, 1738,
p. 394-400.
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BZostovskio miegamasis®, taip pat du portretai (panasu, savininky duktery)
kabéjo Salanty dvaro miegamajame®. Deja, dazniausiai inventoriai tokiy
duomeny stokoja, tad tvirtesnes prielaidas daryti sudétinga.

Reikia pasakyti, kad ilgainiui plintant kolekcionavimo veiklai ir
meno kiriniui pasiekiant vis platesnj visuomenés ratg tokiy rekomendaci-
ju tik daugéjo. Itin daug démesio objekto ir ji supanéios erdves klausimui
XIX-XX a. sandiroje skyré Paulas Schultze-Naumburgas, beje, neblogai
zZinotas ir Lietuvos bei Lenkijos publikai. Kalbédamas apie gyvenamuyjy
patalpu dekoravima, autorius pabrézé biitinybe atsizvelgti i numatyto eks-
ponuoti kiirinio charakterj ir pagal tai sukurti ji geriausiai atskleidziancig
aplinkg. Jo pastebéjimu, meistro paprasc¢iausiu pieStuku atlikta rankos stu-
dija, net pats tikriausias Sedevras, netinkamai jrémintas ir eksponuojamas
greta intensyviy spalvy ar dekoro, papraséiausiai prapuls ir ims atrodyti,
kad ant sienos pakabintas tiesiog baltas lapas. Ir priesingai — dekoratyvus
kilimas, ,,kuris yra niekas daugiau kaip tik malonios spalvos®, gali taip pui-
kiai atliepti kambario architektiira, ritma, pavirSius ir linijas, kad taps di-
dziausia interjero puosmena. Schultze-Naumburgas reikalavo, kad, jei tik
imanoma, ant pagrindinés, labiausiai matomos sienos kabantis paveikslas
atitikty bendrg ,,spalvinés erdvés harmonija“ ir ja sustiprinty'®. Harmonija
ir patogumas buvo esminés autoriaus sgvokos. Jis teigé, kad:

bet koks paveikslas atrodys blogas, jei bus nejmanoma jo gerai apzitréti, pavyz-
dziui, mazytis paveikslélis, pakabintas labai aukstai, kels susierzinimg lygiai taip
pat kaip ir ,,iSmétyti“ paveikslai koridoriuje <...> Tiesiog skaudu matyti kiirinius,

sukistus kampuose, kai palikti atviri, tie kampai visiskai neerzinty.'"

Autorius ypac grieztai pasisaké pries kolekecininky troskimg despe-
ratiskai uzpildyti kiekvieng laisvg sienos plotelj, kritikavo pernelyg daznai
aptinkamg sprendimg ,,paveikslg kabinti ant sienos tik todél, kad uz ji buvo
daug sumoketa® ir laikesi nuostatos, kad maziau yra daugiau. Sio autoriaus
mintys atspindi bendras XIX a. pabaigos idéjas. Tai yra estetinio ekspona-
vimo laikas, kai stengiamasi iSrySkinti patj karinj, sukurti harmoningg jo ir

98 Povilo BZostovskio pomirtinio turto inventorius, 1827.

99 Istraukos i§ Salanty dvaro pajamy ir i8laidy knygy, p. 92.

100 Paul Schultze-Naumburg, Hdiusliche Kunstpflege, Leipzig: Verlegt bei Eugen
Diederichts, 1903, p. 56.

101 Ibid., p. 64.
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aplinkos rysj, taip pat iSreiksti paties kolekecininko individualy skonj, taip
jtraukiant ir praéjusiy karty patirtis.

Kiek Sios idéjos, uzsimezgusios dar XVIII a. ir subrendusios kito
Simtmecio pabaigoje, buvo taikomos Lietuvos dvary interjeruose, pasaky-
ti sunku. IS ty rety vaizdy, leidzianéiy pazvelgti i ano meto kolekcininky
interjerus, galima manyti, kad daugeliu atvejy stambesni rinkiniai ekspo-
nuoti tebesilaikant senyjy dekoratyvinio déstymo principy (prisiminkime
Vaitkuskij). Kita vertus, negausios uzuominos liudija, jog biita ir sglyginai
moderniy sprendimy. Panasu, kad biitent tokiu laikytinas Lentvario dvaro
riimy interjeras. Cia nebuvo patalpy, dedikuoty i§imtinai olandy arba ita-
Iy mokykloms (8iuo pozitriu vertas démesio nebent angliSkasis salonas ar
»Sarvy holas“), matyt, nejvykdytas ir Vakaruose vis dazniau pasigirsdaves
raginimas kolekcininkams jsirengti renesanso ar kitokius kambarius, kur
dekoras kiekvieng perzengusj slenksti gebéjo akimirksniu nukelti j praéju-
sias epochas!®. Vis délto amzininkai skirtumus pastebéjo ir jvertino:

Kokios nuostabios tos dvi rezidencijos, Uzutrakis ir Lentvaris. Uzutrakyje
<...> tos aiskios linijos, tas delikatus, rafinuotas grakstumas. Juzio, kaip Tau
ir minéjau, man su didziausiu malonumu aprodé kiekvieng daiktg ir taip juokin-
gai skundési, kad Izia gadina stilingg namy jrengima. Su neapykanta zvilgé¢iojo
inestilingus rémelius, i$ kuriy ziGréjo jo paties vaiky veidai <...> Pasipiktines
lindéjo dél géliy vazony, kurie darké puikiai suderintg auksuoty staly harmo-
nija. Juzio yra toks juokingas tipas <...>. Lentvaris taip pat neiSpasakytai
grazus. Uzutrakyje su didziuliu atkaklumu, metodiskai, nuosekliai islaikytas
Liudviko XVT stilius. Bet Lentvaris yra kur kas iSradingesnis, turintis savaran-
kiSka skonj, kuo graZiausias <...> Baldai nuostabis, visi senoviniai ir atveZti i$
Italijos. Kiekvienas kambarys visiSkai iSbaigtas, o kartu neigskaidytas, atspin-
dintis didele mintj (wytworem wielkiego umystu). Maciau ir sveéiy apartamen-

tus: mieli, viskas irengta ampyru.'®

Dél duomeny tritkumo sunku tiksliai pasakyti, pagal kokig idéjine
sistemg buvo konstruojamas Lentvario interjeras. Akivaizdu tik tai, jog de-
rintasi prie Italijoje jsigyty interjero elementy, dury ir Zidiniy, davusiy tong

102 Placiau apie tai zr. Adolph Donath, Psychologie des Kunstsammelns, Berlin: Schmidt, 1911.
103 Sofijos Putkamerienés laiskas dukteriai Janinai Zottowskai, 1910, in: Biblioteka
Narodowa w Warszawie Oddziat Rekopisow, 10272, t. 1, ITI, mf. 91695, 1. 102-104.
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likusioms detaléms ir jkiinijusiy didZigja savininko aistra. Bet kuriuo atveju

Lentvario vizualiné programa turéjusi biiti nejprasta ir moderni.

Keletas pastaby apie paveiksly tvirtinimo technikas

Kaip paveikslai buvo tvirtinami prie sienos? Jau XVI-XVII a. di-
delio formato kiiriniai kabinti ant nugarinéje rémo puséje pritaisyty dviejy
ziedy ar kabliuky, perveriant juos virvele arba grandine ir atitinkamai ka-
binant ant sienoje jkalty viniy ar kabliy. Nors pastaryjy vieta sienos ploks-
tumoje jvairavo, tac¢iau dazniausiai jie buvo tvirtinami vienodame aukstyje
palubéje, po frizu. Tokiu atveju paveikslus buvo galima kabinti tiesiai ant
kabliy pavieniui arba ant per kablius permesto skersinio. Prie rémy pritvir-
tinty Ziedy padétis rodo, kokioje pozicijoje buvo paveikslas, t. y. jei ziedai ar
ju paliktos Zymés yra ties rémo viduriu, vadinasi, kiirinys buvo pakabintas
aukstai ir pasvires i priekj, kad bity galima jj geriau apzitréti. Mazesni
kiirinéliai tvirtinti rémo Ziedg kabinant tiesiai ant sienoje jtvirtinto kabliu-
ko. Vakary Europoje taip pat buvo susiformavusi tradicija nuo paveikslo
besitesianéias grandinéles slépti kaspinais, kutais ar kitais dekoratyviniais
elementais. Tai ypa¢ biidinga XVII-XVIII a. dvary interjerams'®. Reikia
paminéti, kad Siandien neretai biitent tik sienoje islikusios kabliy eilés liu-
dija apie Lietuvos dvaruose buvusius paveiksly rinkinius. Tokius atvejus tu-
rime Rokiskio ir Belvederio dvaro rimuose. Belvederyje viename aukstyje
perimetru iSdéstyti kabliai yra buvusio valgomojo patalpoje, kur greic¢iau-
siai buvo eksponuojamas giminés portrety rinkinys. Itin gausia paveiksly
kolekeija turéjusiame Rokiskyje §j elementg aptiksime keliose patalpose.

Prie to paties galima paminéti ir kitg eksponavimo detale — pa-
veikslg dengiancias uzuolaidéles. Iliuzinés tapytos uzuolaidos paveiksle —
sulig Rembrandtu prasidéjusi Nyderlandy tapybos tradicija. Vis délto, kaip
pastebéjo Sig temg tyrinéjes Robertas Fucci, toks elementas realiai egzis-
tavo jau nuo XVI a. pradzios!®. Kiriniai biidavo pridengiami tiek norint
juos apsaugoti nuo dulkiy ar kitokio fizinio poveikio, tiek ir nuo nepagei-
daujamy zvilgsniy, kai, pavyzdziui, paveikslo siuzetas neleisdavo iSvengti
,moraliai pavojingy“ elementy, tokiy kaip mitologinése scenose esancios

104 Peter Thornton, op. cit., p. 252-253.

105 Robert Fucci, ,,Parrhasius and the art of display: The illusionistic curtain in seventeenth-
century Dutch painting®, in: Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek / Netherlands Yearbook for
History of Art, Vol. 65: Arts of Display/ Het vertoonvan de kunst, 2015, p. 148.
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apsinuoginusios moterys. Ypac tai tapo aktualu XVIII a. émus plisti ero-
tinei grafikai. Tokiy kompozicijy atidengimo procesas pats savaime susti-
prindavo jaudinanéig ar net dramatiskg nuotaika, o uz uzdangos galin¢iam
pazvelgti zitrovui patvirtindavo jo iSskirtinj statusg. Taip pat esama Ziniy
ir apie tai, kad jau XVII a. atidengiant tik vieng paveikslg vienu metu, taip
buvo bandomas kontroliuoti vizualinés informacijos kiekis, tikint, kad taip
bus geriau iSryskinamas kiekvieno paveikslo unikalumas!®. Tokios paveiks-
lus dengiancios uzuolaidélés dazniausiai bidavo siuvamos i §ilko. Domina-
vo zalia spalva, nors pasitaikydavo ir raudony, geltony bei mélyny. Audinys
btidavo kabinamas ant strypo, pritvirtinto rémy Sonuose!”.

Galerijy charakteris su laiku kito. Prancizijoje bei i§ jos tradi-
cija perémusioje Italijoje iki XVI a. pabaigos vyravo uzdaresnis tipas, jos
buvo prieinamos tik rinktinei publikai ir paprastai vedé i susikaupimui,
asmeninéms reikméms skirtas patalpas. Anglijoje ir Nyderlanduose, kur
galerijos vedé j reprezentacinius apartamentus arba nevedé niekur, Si er-
dvé gana anksti igavo vieSg pobiidj. Baroko epochoje jau visoje Europoje
galerijos buvo suvokiamos kaip turinéios itin stipry reprezentacinj krivj,
tad jose eksponuoti geriausiai Seimininko statusg ir politines paziiiras at-
spindintys meno objektai: tapyti bei skulptiiriniai giminés ir Zymiy asmenu,
daznai valdovy, portretai, batalinés kompozicijos bei Zemélapiai. Si tradicija
rado atgarsj ir aukSéiausiame Lietuvos ir Lenkijos visuomenés sluoksnyje.
Ttakingos, vakarietiskas galios demonstravimo strategijas gerai iSmaniu-
sios magnaty Seimos, tokios kaip Radvilos, Siuos principus jgyvendino savo
rezidencijose. Jose rysSkus pranciizikasis / italiSkasis pradmuo (galerija,
vedanti j koply¢ig ar kabinets). Vélesni europiniai poky¢iai, tokie kaip re-
prezentaciniy ir vien tik menui skirty galerijy atsiskyrimas, taip pat turi
atitikmeny Siuose krastuose. Bendras kontekstas bei retos ikonografinés
uzuominos leidzia manyti, kad ¢ia taip pat vyravo vadinamasis dekoratyvi-
nis eksponavimo biidas, o portrety rinkiniai, kaip ir visur, déstyti chronolo-
gine tvarka. Atitinkamai vietinj kontekstg veiké ir Apsvietos idéjos, skati-
nusios kolekcionavimo veiklg, muziejy ir vieSy galerijy steigimg, raginusios
permastyti meno istorijos naratyva ir galiausiai lémusios ryskius pokycius

106 Ibid., p. 149.
107 Ibid.
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didziosiose Europos galerijose. Nors ir negausis, vis délto lenkiski ir ¢io-
nyksc¢iai pavyzdziai rodo, kad mus pasieké ir didzioji to laiko naujové — en-
ciklopedinés ekspozicijos.

Kita vertus, tiksliai atliepiané¢iy vakarietiskas tradicijas buvo ne-
daug, kadangi tg galéjo padaryti tik labiausiai pasiturintys ir iSsilavine ko-
lekcininkai. Didzioji dalis Lietuvos meno mylétojy, net ir turédami sglyginai
gausius rinkinius, dazniau juos eksponuodavo taikydamiesi prie jau egzis-
tuojanéiy dvaro erdviy, paveiksly galerijos funkeija pavesdami reprezenta-
ciniams apartamentams, ypaé — salonui ir valgomajam. Labai daznai, ypaé
vidutinés bajorijos dvaruose, valgomasis ir buvo pagrindiné ekspoziciné er-
dvé, kurioje iSskirtinis démesys buvo teikiamas giminés portretams. Prisiri-
Simg prie portreto Zanro apskritai galima laikyti vienu ryskiausiy Lietuvos
dvary kultiiros elementy, atsispindintj tiek asmeninése, tiek reprezentaci-
nése dvaro rimy erdvése.

Lygiai kaip ir galerijy atveju, tipiSkos vakarietiSskos kabinetinés
ekspozicijos egzistavo turtingiausiuose dvaruose. Kita vertus, poreikis
meno kiiriniais dekoruoti tik asmeninéms reikméms skirtg erdve buvo jun-
tamas ir smulkesniuose dvareliuose. Pastebima tendencija kabinetus, budu-
arus ir alkierius puosti grafikos kiiriniais.

Gauta 20201014

Aisté Bimbiryté-Mackeviciené
Erdvé menui: ewropingés ir vietinés tradicijos apvalga
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Summary

A Space for Art: An Overview of the
European and Local Tradition

Aisté Bimbiryté-Mackeviciené
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The article presents an overview of the main tendencies of exhib-
iting artworks in Western Europe from the 16% to the 19® century and how
they were reflected in Lithuanian manors. Much attention is devoted to the
spaces that had a special relation to artworks: a gallery and a study, their
development and local features. Other spaces of representational and per-
sonal character are also discussed.

A gallery as an architectural element performing a communicative
function in European residences is known as early as the 15" century, and in
France, even in the 13 and 14" ecentury. True, it was not until the 16* ecentu-
ry that pictures, mostly portraits of family members or prominent figures,
began to be hung on the walls and a gallery became an exhibition space.
At that time, galleries were sometimes connected to libraries. Though ini-
tially the character of galleries (public or private) in different regions var-
ied, in the 17" century, this room was already perceived as an important
representational space in all Europe and, as such, decorated with objects
best reflecting the owner’s status and political views: portraits of the family
members and renowned individuals, often rulers, battle compositions and
maps. This tradition was echoed in the Polish-Lithuanian Commonwealth,
in the manors of influential magnates knowledgeable in the Western strat-
egies of power demonstration, such as the Radziwilts. Transformations that
took place later, in the 17" and the first half of the 18" eentury — the sep-
aration of a representational gallery and a gallery devoted exclusively to
art — also had certain analogues in these parts.
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During all that period, the so-called decorative way of displaying
art prevailed, and portrait collections, like elsewhere, were arranged in a
chronological order. Later, the local context experienced an impact of the
ideas of Enlightenment: the art-historical narrative was rethought, new col-
lections were amassed, public exhibitions increased, and alongside, though
on a small scale, a great innovation of that time — encyclopaedic exhibi-
tions — appeared. There, works were arranged according to the topics, au-
thors and geographic regions, and were given labels indicating authorship
and the date of creation. Probably the most distinet example in Lithuania
is the portrait gallery of “the famous Poles” of the canon Jézef Konstantyn
Bogustawski in Vilnius.

Only the richest and best-educated collectors could afford to fol-
low the Western tendencies faithfully. The larger part of art lovers in Lith-
uania, even those having relatively large collections, adapted to the existing
manor spaces to display them, and often delegated the function of a picture
gallery to representational rooms, first of all, the living room and the dining
room. The latter, particularly in the manors of the middle nobility, generally
was the main exhibition space. Family portraits occupied an extraordinary
place there. Portraits could also be found in bedrooms.

As an alternative to galleries, as early as the 15th century, so-
called studies or offices began to appear in Europe. In these small rooms,
an artwork played an important role of an intermediary. Portraits of philos-
ophers and artists, other artefacts and books helped to create a contempla-
tive space for the owners, inspired and educated them. Both the Southern
European studiolo and its northern equivalent kunst— und wunderkammer
had a unique structure of display based on the general laws of world percep-
tion and the owner’s personal interests. The northern tradition of cabinets
of art and curiosities was not unfamiliar in the Grand Duchy of Lithuania.
Its echoes continued up until the early 19 century.

Like in the case of galleries, in the 18" century, kunstkammers
began to give way to French picture cabinets, in which small-size paint-
ings, mostly symmetrically (often in pairs) arranged genre scenes and land-
scapes by Dutch and French masters, were displayed. Though in Lithua-
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nia the French model was applied only in nobles’ manors, the tradition of
decorating the most intimate space of the house with art objects became
widespread. Offices and guest rooms were decorated with both paintings
and graphic works. There were also separate graphic rooms, in which prints
were held in special cases and hung on the walls in black frames. Unfortu-
nately, there is not enough data to establish the models of display used in
the cabinets of art and curiosities and French picture cabinets in Lithuania.

The topic of exhibiting artworks was constantly featured in trea-
tises on art and architecture. Already in the 16" century, it was suggested
that paintings should be arranged in the interior according to their sub-
jects, and the issues of safety of exhibits, proper lighting and other issues
were raised. Gradually, recommendations became more specific. In particu-
lar, their number increased in the late 19® and early 20* century, when an
artwork became a natural part of any interior. The authors of that time
placed a special emphasis on the harmony of object and space, encouraged
to create such an environment for a work that would bring out its basie
features, and suggested to avoid cramming. However, in reality, these sug-
gestions were not always followed.
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