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Baigiantis XX a., Lietuvos fotografijoje i$ryskéjo svarbas poky¢iai:
dalis tuomet sukurtos fotografijos netesé ankstesniy Lietuvos
fotografijos tradicijy ir apskritai neatitiko jprasty fotografijos me-
niskumo kriterijy. Fotografai ir kiti menininkai, atsiriboj¢ nuo
ekspresyvios vaizdinés formos ir humanistinio turinio, vyravusiy
lietuvigkoje fotografijoje nuo xx a. 7-0jo de$imtmecio, éme kurti
nei$raiskinga fotografija, skatinanci refleksyvy poziarj j zmogy ir
jo aplinka. Tokia fotografija, perzengus santykinai siauras meninés
fotografijos ribas, tapo bendro Lietuvos $iuolaikinio meno lauko
dalimi ir jsiliejo i pasaulines $iuolaikinés fotografijos tendencijas.
Isiterpusi i pasaulio konteksta, Lietuvos fotografija, kurios
vienalyti$kumu abejota ir anks¢iau, tapo ypa¢ jvairi. Sig lietuviy
autoriy karybos jvairove reikéty laikyti ne pereinamojo laiko-
tarpio poZymiu, bet nekintama $iandien kuriamos fotografijos
busena'. Nors Lietuvos $iuolaikinés fotografijos atstovai aiskiai
atsiribojo nuo ankstesniy Lietuvos fotografijos tradicijy, nei jau-
noji fotografy karta, nei vyresnieji $iuolaikinés fotografijos karéjai
nesuformavo jokios naujos mokyklos ar karybos krypties.

1 Lietuvos fotografijos jsiliejima j pasaulinj $iuolaikinés fotografijos kon-
teksta ir pavieniy fotografy karybos jvairove jau daugiau kaip desimtmetj
pabrézia jvairiis apie Lietuvos fotografija rasantys autoriai (¢r.: Raminta
Jurénaité, ,Bandymai sustabdyti , praeinantj laika“ Lietuvos fotografijoje®, in:
Lietuvos fotografija: vakar ir Siandien, sudarytojas Skirmantas Valiulis, Vilnius:
Lietuvos fotomenininky sajunga, 1997, p. 7-9; Skirmantas Valiulis, [JZanginis
straipsnis], in: Lietuvos fotografija: vakar ir Siandien, sudarytojas Skirmantas
Valiulis, Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 2000, p. 6; Laima Kreivyté,
,Zvilgsnis pro stovinéio traukinio langa* in: Lietuvos fotografija: vakar ir Sian-
dien, sudarytojai Margarita Matulyté, Skirmantas Valiulis, Vilnius: Lietuvos
fotomenininky sgjunga, 2003, p. 111; Agné Narusyté, ,Pradzios versijos®, in:
Lietuvos fotografija: vakar ir $iandien, sudarytoja Margarita Matulyté, Vilnius:

Lietuvos fotomenininky sajunga, 2006, p. 116).
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XX a. paskutiniame de§imtmetyje dalis Lietuvos fotografy
ne tik atsiskyré nuo lietuviskos fotografijos mokyklos tradicijy,
bet ir perzengé meninés fotografijos, kaip atskiros meno srities,
ribas. Siuolaikinés fotografijos kiréjams uz medijos specifiky ir
estetinius ie$kojimus svarbesné tapo uz meno riby vykstancio
gyvenimo refleksija’. Be to, ribos tarp fotografijos ir $iuolaikinio
meno nykima lémé ne tik pakitusi fotografy karyba, bet ir tai, kad
fotografijg savo karybiniams sumanymams jgyvendinti pasitelke
kity sri¢iy menininkai. Siuolaikiniam menui badingas skirtingy
meno sri¢iy susiliejimas® leido menininkams laisvai rinktis jy
karybai tinkamiausia medija. Tai lémé, kad xx a. paskutiniame
desimtmetyje $iuolaikiniame Lietuvos mene fotografija jsitvirtino
kaip viena svarbiausiy kiirybos priemoniy*.

2 Tokj Lietuvos $iuolaikinés fotografijos bruoza pastebéjo ne vienas ja analiza-
ves autorius (Zr.: Skirmantas Valiulis, [[7anginis straipsnis], p. 6; Mindaugas
Kavaliauskas, ,Karty kaita lietuviy fotografijoje: socialumo poky¢iai ikono-
grafijoje”, in: Lietuvos fotografija: vakar ir Siandien, sudarytojas Skirmantas
Valiulis, Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 2002, p. 126-131; Virginijus
Kin¢inaitis, ,Optiné ki¢o ir kasdienybés architektonika®, in: Lietuvos foto-
grafija: vakar ir $iandien, sudarytojas Skirmantas Valiulis, Vilnius: Lietuvos
fotomenininky sajunga, 2003, p. 62-64).

3 Skirtingy meno sri¢iy susijungimg Lietuvos $iuolaikinio meno scenoje
apra$é menotyrininkai Alfonsas Andriuskevi¢ius, Lolita Jablonskiené ir
Erika Grigoravi¢iené (zr.: Alfonsas Andriuskevigius, , Trys palyginimai,
in: Lietuvos dailé 1988-1999: desimt mety, sudarytojas Kestutis Kuizinas,
Vilnius: Siuolaikinio meno centras, 1999, p. 20-22; Lolita Jablonskieng,

,Emisija, infliacija ir cirkuliacija‘ in: Emisija 2004 — SMC, sudarytoja Linara
Dovydaityté, Vilnius: Siuolaikinio meno centras, 200, p. 9-11; Erika Grigo-
ravi¢iené, ,.Siuolaikinis Lietuvos menas: temos ir perspektyvos®, in: Emisija
2004 — SMC, sudarytoja Linara Dovydaityté, Vilnius: Siuolaikinio meno
centras, 2005, p. 15-17).

4 Fotografijos ir videomedijy jsigaléjima $iuolaikiniame mene, kaip vieng
jam budingy ypatybiy, pabrézé meno kritikas Virginijus Kin¢inaitis ir dai-
létyrininké Renata Dubinskaité (%r.: Virginijus Kincinaitis, ,Geisti, Zitiréti,
fotografuoti. Nuo simbolio link alegorijos®, in: Lietuvos fotografija: vakar ir
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Fotografus ir fotografija naudojancius menininkus sieja Siuolai-
kiniam menui badinga diskursyvi karybiné praktika, i$siskirianti
kriti$kumu, t. y. ,tikrovés matymo ir mastymo, taip pat reprezen-
tavimo biidy analize* ir kvestionavimu. Remiantis amerikieciy
meno teoretiku Halu Fosteriu’, giuolaikinés fotografijos kiiréjy
atotrakj nuo meninés fotografijos tradicijy ir jy karybos integra-
cija i $iuolaikinj meng galima apibendrinti kaip kokybés kriteri-
jaus atsisakymg ir jdomumo kriterijaus sureikéminima. Pirmuoju
atveju karinio kokybé galéjo buti nustatoma praeities meno at-
zvilgiu, o antruoju svarbesnis tampa dabarties kultaros kvestiona-
vimas — nuo formaliy, konkreéiai meno $akai ($iuo atveju - foto-
grafijai) svarbiy uzdaviniy sprendimo pereinama prie platesniy,
uz meno riby i$kylan¢iy problemy analizés.

Vis délto Siandiené karybiné praktika neatitinka xx a. 8-ojo
desimtmecio pabaigos — 9-ojo desimtmecio pradzios teoriniy ban-
dymy’ paneigti fotografijos specifikos svarba Siuolaikiniame mene.
Nors formalius ieSkojimus, kuriems reikia meno, kaip amato, i$ma-
nymo, Siuolaikiniame mene pakeité diskursyvi karyba ir tai leido
Siandien, sudarytojas Skirmantas Valiulis, Vilnius: Lietuvos fotomenininky
sajunga, 2000, p. 77-84; Renata Dubinskait¢, ,Nuo narcizo iki komunikuo-
tojo: Lietuvos menininky vaidmenys xx a. paskutinio de$imtmecio videodar-
buose ir Siuolaikinéje fotografijoje, in: Pazymeétos teritorijos, sudarytojos Rita
Gogtautiené, Lolita Jablonskiené, Vilnius: Tyto alba, 2005, p. 77-104.).
Lolita Jablonskiené, op. cit., p. 10.

Hal Foster, The Return of The Real: The Avant-garde at The End of The Century,
London: MIT Press, 1996, p. xi.

Zr.: Douglas Crimp, ,Pictures*, in: Art After Modernism: Rethinking Represen-
tation, editor Brian Wallis, New York: The New Museum of Contemporary
Art, 1984, p. 175-187; Abigail Solomon-Godeau, ,Photography After Art
Photography*, in: Art After Modernism: Rethinking Representation, editor Brian
Wallis, New York: The New Museum of Contemporary Art, 1984, p. 75-85;
Abigail Solomon-Godeau, ,Winning the Game When the Rules Have Been
Changed. Art Photography and Postmodernism, in: The Photography Reader,
editor Liz Wells, London, New York: Routledge, 2003, p. 152-163.
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fotografija naudoti jvairiy sri¢iy menininkams, ta¢iau, kaip pastebi
menotyrininké Agné Narusyté®, pati fotografija, kaip medija, $iuo-
laikinio meno kontekste islaiko savo specifiskuma ir autonomija.
Siuolaikinés fotografijos kiréjai ne paneigia fotografijos savituma,
bet i$naudoja ar kritigkai reflektuoja kitus (palyginti su tradicinés
meninés fotografijos atstovais) fotografijos specifiskumo aspektus:
(tariama) objektyvuma ar paplitima $iuolaikinéje vizualiojoje kulti-
roje. Kaip tik $ios fotografijai budingos ypatybés skatina tiek foto-
grafus, tiek kity meno sri¢iy atstovus ja pasitelkti uZ meno esancios
tikrovés® analizei. Todél, apibréziant tyrimo objekta, menininky
naudojama medija buvo svarbus atskaitos tagkas: nors monogra-
fijoje analizuojama ir fotografu, ir kity sri¢iy menininky karyba, vi-
sais atvejais tos kirybos rezultatas yra stati$kas dvimatis atvaizdas,
sukurtas fotografijos (ar fotografijy reprodukavimo) bidu.

O tokie ,migrios sandaros kiriniai“' kaip instaliacijos ir objek-
tai, kuriuose fotografija yra tik sudedamoji kompleksinio karinio
dalis, lieka uz $io tyrimo riby. Cia taip pat neanalizuojama akcijy
ar kitokiy meniniy veiksmy fotografiné dokumentacija, nes ji,
priesingai nei $iuolaikinés fotografijos pavyzdziai, negali buti lai-
koma savaranki$ku meno kariniu. Be to, knygoje samoningai ne-
aptariami ir fotomontazai'' bei skaitmeninémis technologijomis

8 Agné Narusyteé, ,Istoriniy perspektyvy kryziazodis® in: Lietuvos fotografija:
vakar ir Siandien, sudarytoja Margarita Matulyté, Vilnius: Lietuvos fotome-
nininky sajunga, 2008, p. 25.

Pavyzdziui, $iame darbe analizuojamuose lietuviy fotografy ir menininky
darbuose, susijusiuose su Zmogaus tapatybés problematika, taip pat reflek-
tuojamas ir ta tapatybe formuojantis kultarinis, socialinis, politinis bei eko-
nominis kontekstai.

\O

10 Lolita Jablonskiené, op. cit., p. 10.
11 Pavyzdziui, disertacijoje neanalizuojami tokie montazo badu sukurti dar-

bai kaip Roko Pralgausko ,Ro-ko-ko-mixai“ (2006) ar 1993 m. pradétas
Kazimiero Linkevic¢iaus autoportrety ciklas ,52 savaités, 52 autoportretai,
nors jie ir susije su Zmogaus tapatybés problematika.
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sukurti vaizdai, imituojantys fotografijas. Sis sprendimas grindzia-
mas nuostata, kad skaitmeninémis technologijomis sukurti vaizdai,
neturintys tiesioginio rysio su realybe, negali bati jvardijami kaip
fotografija, $iuo atveju galéty bati vartojamas terminas kompiuteriu
generuoti vaizdai (angl. computer generated imagery)*>.

Tyrimo objekto ribas nuzymi ne tik analizuojamiems darbams
sukurti panaudota medija, bet ir jy bendra tema — asmens iden-
titetas ir to identiteto santykio su Zmogaus atvaizdu refleksija.
Asmens tapatybés tema Lietuvos fotografijoje tapo svarbi xx a.
pabaigoje, kai buvo ,pastebimas naujas jaunosios Lietuvos foto-
grafijos judesys socialinio stebéjimo link“. Tuomet fotografai at-
kreipé démesj j Zzmogaus saviraiska, ,renkantis drabuzius, net
jvaizdzius, interjerus ir t. t.“** Ta¢iau ankstyvieji su Zzmogaus tapa-
tybés ir jo atvaizdo santykio problematika susije darbai Lietuvoje
buvo sukurti dar XX a. 9-ojo deSimtmecio antroje puséje. Kaip
tokios fotografijos pavyzdzius galima paminéti 1986 m. pradéty
Vito Luckaus (1943-1987) fotografijy serija ,Baltame fone* ir tais
paciais metais Vytauto V. Stanionio i§ seny negatyvy padarytas pa-
sines nuotraukas'*. Monografijoje analizuojami ne visi su minéta

12 Laura Mulvey, ,The Index And The Uncanny*, in: Time and The Image, edi-
tor Carolyn Bailey Gill, Manchester: Manchester University Press, 2000,
p. 140.

13 Agné Narusyté, ,Nuo jvaizdzio iki vaizdo®, in: Lietuvos fotografija: vakar ir
Siandien, sudarytojas Skirmantas Valiulis, Vilnius: Lietuvos fotomenininky
sajunga, 2004, p. 12.

14 Knygoje neaptariami tie lietuviy autoriy darbai, kuriuose jamzinti teatraligki

»gyvieji paveikslai® ar akivaizdZiai fiktyvas personazai. Pavyzdziui, Sauliaus
Paukscio 1996 m. serija ,Lietuvos indénai tapybos darby siuzety insceni-
zacijos, kurias 2003 m. karé ir Saulius Paukstys, ir Ramanas Krupauskas, ar
2002-2003 m. Editos Voverytés ciklas ,, Autoportretai®. Tokia fotografija
ironizuoja meno tradicijas, perteikia fotografy kuriamas vaizdines metafo-
ras, o ne reflektuoja konkrecius $inolaikinés kultiros bei jos suformuotos
asmens tapatybés bruozus.

n
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problematika susije lietuviy autoriy darbai, o tik tie, kurie geriau-
siai atspindi skirtingus jos aspektus ar rySkiausiai reprezentuoja
tam tikras karybines taktikas.

Taigi chronologines knygoje analizuojamos Lietuvos foto-
grafijos ribas galima brézti nuo XX a. 9-ojo desimtmecio antros
pusés iki $iy dieny, o ¢ia aptariamy darby autoriy karybines tak-
tikas sieja pasirinkta medija, analizuojama tema ir refleksyvi tos
temos traktuote.

Siuolaikinés fotografijos, susijusios su asmens identiteto ir jo
reprezentacijos problematika, analize paskatino kelios priezastys.
Viena vertus, asmens tapatybés klausimas tapo viena svarbiausiy
temuy, kurias nagrinéti émé lietuviy fotografai — jie savo démesj
sutelké j uz meno riby i$kylanciy problemy analize ir taip jsiliejo
bendra $iuolaikinio Lietuvos meno tendencija kurti jvairiy socio-
kultariniy grupiy ar joms priklausanéiy asmeny reprezentacijas'®.
Kita vertus, kaip tik analizuojant Lietuvos $iuolaikinés fotografijos
karéjams badinga poziurj i Zmogy ir to poziurio bei ankstesnés
lietuvigkos fotografijos humanistiniy tradicijy skirtumus, galima
isryskinti badingus $iuolaikinés fotografijos bruozus.

Toks ir yra svarbiausias $ios monografijos tikslas — atskleisti
Lietuvos fotografijoje vykstancia poziario j zmogy kaita ir apibrézti
jos suformuotus Lietuvos $iuolaikinés fotografijos bruozus.

Zmogaus reprezentacijos fotografijoje problematika monogra-
fijoje analizuojama remiantis tarpdisciplininiu teoriniu pagrindu.
Siuolaikinis teoretiky ir fotografijos kiréjy poziris j fotografija
turi ir trakumy - jis pagristas i§ esmés poststruktaralistine nuos-
tata, kad visa tikrové yra kultarinis konstruktas. Taip suprantant
tikrove, jos reprezentacija, taigi ir fotografija, suvokiama ne kaip
objektyvia tikrove fiksuojantis, taciau kaip diskursyvia realybe
jsteigiantis, kuriantis atvaizdas. XX a. 9-0jo deSimtmecio pirmoje

15 Erika Grigoravicieng, op. cit., p. 15.
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puséje Vakaruose toks pozitris j fotografijg jsivyravo ne tik fo-
tografijos praktikoje, bet ir kritikoje bei teorijoje. Analizuojant
fotografija neatsizvelgta j pacios fotografijos ypatumus, t. y. j jos
nepaneigiama rysj su uzfiksuota tikrove. Sia problema dar 1982 m.
pastebéjo menininkas ir meno teoretikas Victoras Burginas, ra-
gindamas ,nesumaisyti fotografijos teorijos su bendra kultaros
teorija“ Jis teigé, kad , fotografijos teorija plétosis tik skirdama pa-
kankamai démesio savo pacios savitumui arba nesiplétos visai“!®.
Panasi uzduotis fotografijos teorijai buvo keliama ir besibaigiant
XX a. — tuomet vél teigta, kad siekiant jos tolesnés plétotés butina
atsizvelgti  fotografijai priskiriama tikrovisko atvaizdo statusa'’.
Todél knygoje fotografija analizuojama ne tik kaip diskursyvus
atvaizdas, ¢ia taip pat atsizvelgiama j jos i$skirtinius priezastinius
ry$ius su objektyvia tikrove.

Toks jvairialypis fotografijos aptarimas paremtas struktara-
lizmo ir poststruktaralizmo metodais bei performatyvumo teo-
rija, kuri nei tarptautiniame, nei lietuvi$kame fotografijos teorijos
diskurse iki $iol nebuvo nuosekliai taikyta fotografijos analizei.
Fotografija traktuojama kaip vaizdinis zenklas, remiantis strukta-
ralizmu ir poststruktaralizmu, kurie leidZia lingvistine zenklo sam-
prata taikyti ,objektams ir veiksmams, kurie nepriklauso kalbai“'®.
Struktaralistinis poziaris suteikia galimybe atsiriboti nuo fotogra-
fijos, kaip vaizdinio tikrovés analogo, sampratos ir atveria koncep-
tualesnés fotografijos analizés perspektyva. Remiantis struktaralis-
tiniu metodu, galima atskirti fotografinj atvaizdg nuo jo Zymimos
realybés ir apibrézti jvairaus pobudzio jy tarpusavio santykius.

16 Victor Burgin, ,Introduction’, in: Thinking Photography, editor Victor Burgin,
Houndmills, Basingstone, Hampshire, London: Macmillan, 1982, p. 9.

17 Liz Wells, Photography: A Critical Introduction, London, New York: Routledge,
1997, P- 49.

18 Terry Eagleton, Jvadas j literatiros teorijg, Vilnius: Baltos lankos, 2000,
p- 106.
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O poststruktaralizmas, kurio teiginiai vercia suabejoti tiesioginé-
mis Zenklo sasajomis su tikrove, sialo fotografijos funkcionavimo
bendroje kultariniy Zenkly sistemoje analizés metodus.

Sias teorines perspektyvas taikant fotografijos analizei, daugiau-
sia remiamasi pranctizy semiotiku Roland’u Barthes’u. Jis strukta-
ralizmo ir poststruktaralizmo metodus taiké vizualiosios kultaros
ir konkrec¢iai fotografijos analizei, pastaraja nagrinédamas kaip
ypatinga rysj su tikrove turintj atvaizda (struktiiralizmui artimas
pozidiris) ir tuo pat metu atskleisdamas fotografijos reprezen-
tuojamos realybés diskursyvy pobiudj (poststruktaralistiné rea-
lybés samprata). Buatent toks metodologinis lankstumas lemia
R. Barthes’o teoriniy darby aktualumg analizuojant jvairialypj
fotografijos santykj su joje jamzinta tikrove.

Vis délto struktaralistinés ir poststruktaralistinés metodolo-
gijos neuztenka jvairialypei Zmogaus fotografiniy atvaizdy ana-
lizei, nes ji padeda i$skirti tik ,pagrindinius désningumus, kurie
paveréia [...] Zenkly sistemas reikimémis“'® ir nepalieka gali-
mybés atsizvelgti konkrediai i zmogaus identiteto reprezentaci-
jos fotografijoje ypatumus. Todél su asmens tapatybés samprata
susije klausimai nagrinéjami pasitelkiant performatyvumo te-
orija, kurios tarpdisciplininis pobudis leidZia ja taikyti jvairiy
socialiniy, kultariniy ir meno reiskiniy analizei. Tai reigkia, kad
bet kas gali bati nagrinéjama pasirenkant tam tikra teorinio po-
ziario perspektyva, pagrista performatyvumo teorija, kurileidzia
atskleisti analizuojamo objekto performatyviasias ypatybes ir
jvardyti jas $ioje teorijoje susiformavusiais terminais®®. Pasak
teatrologo Marvino Carlsono, performatyvumo savoka zmogaus
elgesiui apibudinti gali bati taikoma, kai tas elgesys yra sufor-

19 Ibid., p. 106.
20 Richard Schechner, Performance Studies. An Introduction, London, New
York: Routledge, 2002, p. 30-35.
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muotas ir interpretuojamas pagal konkre¢ius kultirinius kodus®.
Taileidzia asmens tapatybés rai$ka analizuoti kaip kasdienj spek-
taklj, kurio atlikimg ir supratima lemia konkretus sociokultari-
nis kontekstas, ir nurodyti fotografijos reik§me formuojant tokj
performatyvy identitety. Analizuojant performatyvig tapatybés
raiska, daugeliu atvejy remiamasi sociologu Ervingu Goffmanu,
kuris teatro terminus vartoja kaip metaforas, apibadinancias so-
cialiniy vaidmeny atlikima kasdieniame gyvenime, ir feminizmo
teoretikés Judith Butler suformuluota performatyvaus lytinio
identiteto samprata®?.

Pagaliau svarbu pabreézti, kad monografijoje ne tik naudojamasi
skirtingy discipliny sialomais tyrimo metodais, bet ir ieSkoma jy
salytio tasky, kurie leisty $iuolaikine fotografija ir asmens iden-
titeta analizuoti ne kaip atskirus, bet kaip glaudziai susijusius ir
vienas kitam jtakg darancius tiriamo objekto aspektus. Kitaip
tariant, tarpdisciplininiai metodai naudingi tuo, kad jais naudo-
jantis galima paaiskinti, kaip asmens tapatybés raiska ir suvokima
lemia fotografija ir kaip asmens tapatybés performatyvumas keicia
iprasta fotografiniy zmogaus atvaizdy sampratg. Taigi tarpdiscip-
lininiai fotografijos analizés budai padeda geriau suprasti savita

Marvin Carlson, Performance: A Critical Introduction, London, New York:
Routledge, 1996, p. 4, 5.

Batent performatyvumo, o ne teatraliskumo savoka $iame darbe vartojama
neatsitiktinai: teatraliSkumas yra susijes ,,su reprezentacija, naratyvumu,
uzdarumu, baigtine [meno kiirinio] struktiira, kitaip tariant, modernumu®)
o performatyvumas ,ardo teatralilkumo kodus bei struktiiras, [...] nieko

neimituoja ir nereprezentuoja, jis vengia iliuzijos ir vyksta tiesiog dabartyje”

ir yra susijes su postmodernumu. Todél kaip tik performatyvumo terminas
pasirinktas apibadinant Zzmoniy elgesj fotografuojantis, kuris nejkinija jokiy
iliuziniy personazy, tac¢iau apibudina realius socialinius vaidmenis ar atsklei-
dzia ty vaidmeny apibréziamos asmens tapatybés diskursyvuma (zr. Jurgita
Staniskyte, Kaitos Zenklai: $iuolaikinis Lietuvos teatras tarp modernizmo ir
postmodernizmo, Vilnius: Scena, 2008, p. 65).
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fotografijos vaidmenj platesniame sociokultariniame kontekste
ir leidZia atsizvelgti  pacios fotografijos specifika.

Monografijos naujumga lemia ne tik joje suformuluotos teorinés
jzvalgos. Knygoje nuosekliai analizuojami su asmens identiteto klau-
simu susije lietuviy fotografy ir menininky darbai menotyroje iki $iol
nebuvo i§samiau aptarti kaip atskira Lietuvos Siuolaikinés fotografi-
jos dalis. Be to, ¢ia pateikiamos ir aptariamos jvairiy lietuviy autoriy
fotografijos, kurios jau buvo rodytos parodose, tatiau yra menkai
reflektuotos teorigkai. Knygoje nuzymimos lietuviy autoriy karybos
sasajos su tarptautinémis Siuolaikinés fotografijos tendencijomis, su
kuriomis Lietuvos fotografija taip pat néra nuosekliau lyginta.

Svarbiausios darbe vartojamos savokos jau yra jsitvirtinusios
meno teorijoje ir kritikoje. Ta¢iau kai kurios ju yra gin¢ytinos ar
igijusios ypa¢ placia prasme, todél reikia paaigkinti, kaip jos turéty
bati suprantamos $ioje knygoje.

Lietuvos fotografijos tyrinétojai vartoja definicija Lietuvos fo-
tografijos mokykla*. Nors pastebéta, kad ne visy jos atstovy ki-
ryba buvo vienoda, Lietuvos fotografijos mokyklos savoka iki $iol
placiai vartojama jvardijant humanistinés fotografijos kryptj, vy-
ravusiag Lietuvos fotografijoje nuo xx a. 7-ojo desimtmecio iki
9-0jo dedimtmetio pradzios. Siai fotografijos kryp¢iai apibadinti
Lietuvos fotografijos mokyklos terminas pasitelkiamas ir mono-
grafijoje. Cia nesigilinama j tos mokyklos apibrézimo keliamas
problemas, nes minéto laikotarpio lietuviska fotografija néra pa-
grindinis tyrimo objektas ir knygoje ji aptariama tik kaip Lietuvos
$iuolaikinés fotografijos istorinis kontekstas.

Tokig Lietuvos fotografijos apibréZztj xx a. 7-ojo deSimtmecio pabaigoje sufor-
mulavo rusy menotyrininkai, apibadindami 1969 m. Maskvos Centriniuose
Zurnalisty namuose jvykusia paroda ,9 Lietuvos fotografai® (2r. ,Bcrpeua
¢ AuToBCcKamu MacTepamu B Mockse®, in: ,Cosemckoe ¢omo” o aumoscoii
pomozpaduii, Buarroc: OpmectBo dporouckycrsa Aurosckoit CCP, 1981,
p. 40-43).
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Siuolaikinés fotografijos savoka knygoje nurodo ne tiek analizuo-
jamy darby naujuma laiko pozitriu, kiek tam tikras karybines tak-
tikas, kuriy rezultatai akivaizdziai skiriasi nuo tradicinés meninés
fotografijos. Apibendrintai galima sakyti, kad menine ir $iuolaikine
fotografija skiria jau minétas peréjimas nuo specifinés fotografijos
rai$kos paiesky prie plataus sociokultirinio konteksto refleksijos.
Pastaraja konkretas Lietuvos Siuolaikinés fotografijos pavyzdziai pro-
vokuoja savo neisraiskinga vaizdine forma ir iSori$ku Zmogaus cha-
rakterizavimu, kurie neatitinka ekspresyvios, asmenybés psichologija
siekian¢ios atverti lietuviskos meninés fotografijos tradicijy**.

Nors savoka identitetas paprastai reiskia ,asmenybés vidine

«2§

vienove, i$gyvenama kaip savo paties ,A$“**, iame darbe varto-

jamos definicijos performatyvus identitetas arba diskursyvus identi-
tetas apibudina i§ esmés priesinga Zmogaus asmenybés samprata,
pagal kuria ta asmenybe ne lemia ,vidiné vienové®, bet formuoja ir
apibreézia i$oriniai sociokultariniai Zenklai, nebatinai nurodantys
zmogaus identiteto esme. Terminas tapatybé knygoje vartojamas
kaip savokos identitetas sinonimas®.

Meninés fotografijos tradicijy neatitinkancios fotografijos jvardijimo sun-
kumai Vakaruose i$ry$kéjo dar xx a. 9-ojo dedimtmecio pradzioje. Tuomet
naujos karybinés taktikos buvo apibadinamos kaip ,fotografijos naudoji-
mas postmodernizme* (2r. Abigail Solomon-Godeau, Photography After Art
Photography, p. 77), tatiau beveik tuo pat metu pastebéta, kad postmoder-
nizmo savoka meno kritikoje vartojama skirtingomis prasmémis, painiai —
ji tiesiog nurodé reakcija prie§ modernizma, tos reakcijos neapibadindama.
Postmodernizmo savokos $ioje knygoje atsisakyta dar ir dél to, kad Siandien
Lietuvoje kuriamg fotografija baty neteisinga jvardyti sgvoka, kuri siejasi su
konkretiu fotografijos meno raidos tarpsniu, jau likusiu praeityje.
Tarptautiniy ZodZiy Zodynas, sudarytojas Algimantas Kinderys, Vilnius: Alma
littera, 2008, p. 310.

Kaip zodzio identitetas sinonimas disertacijoje vartojama sgvoka tapatybe,
o0 ne tapatumas, nes pastarasis nurodo ne zmogaus identitets, bet ,dviejy
dalyky’, ,objekty” tapatuma ar identiskuma (%r. Lietuviy kalbos Zodynas xv,
sudarytojas Kazys Ulvydas, Vilnius: Mokslas, 1991, p. 821, 822).
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Literattira, kuria remtasi ra§ant monografija, tikslinga skirti i
dvi pagrindines tematines grupes, atspindincias tarpdisciplininj
tyrimo pobudj. Viena dalis teksty padéjo fotografija analizuoti
poststruktaralistiniu metodu, kita — apibrézti knygoje aptariamos
problematikos pozZiariu svarbiausius performatyvumo teorijos
teiginius ir juos taikyti fotografijos analizei.

Aptariant fotografija poststruktaralistiniu poziariu, ypaé svar-
bas buvo pranciizy semiotiko R. Barthes’o tekstai. Kaip tik jais
remtasi fotografija analizuojant kaip vaizdinj Zenkly ir teorigkai
apibréziant jos santykij su regimaja tikrove?”. Be to, vadovaujantis
$io autoriaus suformuluotu semiotiniu mito aiskinimu®®, knygoje
nagrinéjama fotografijos suvokimo specifika ir parodoma, kaip
gimsta nuo konkretaus nuotraukos turinio nepriklausantis jos
objektyvumo ir autentiskumo mitas. R. Barthes’o teoriniai darbai
suteiké metodologinj pagrinda, leidziantj paaiskinti, kaip fotogra-
fija ,nataralizuoja“ diskursyvias atvaizdo perteikiamas prasmes.

I$ antrajai grupei priskirtinos literataros, kuria naudotasi ana-
lizuojant performatyvumo teorijg ir ie$kant galimybiy jq taikyti
$iuolaikinés fotografijos analizéje, ypa¢ svarbi Marvino Carlsono
knyga ,Performance: A Critical Introduction“?®, kurioje nuose-
kliai ir pladiai aptariama jvairiy humanitariniy moksly jtaka per-
formatyvumo sampratai. Si knyga leido suprasti tarpdisciplininio
performatyvumo teorijos taikymo galimybes ir i$skirti monogra-
fijoje aptariamai problematikai aktualiausius performatyvumo
teorijos aspektus, t. y. apibrézti kasdienio Zmogaus elgesio per-
formatyvumo sampratg. Ji toliau detaliai analizuota remiantis

Zr.: Roland Barthes, ,/The Photographic Message®, in: A Barthes Reader,
editor Susan Sontag, London: Vintage, 1993, p. 194—210; Roland Barthes,
Camera Lucida. Reflections on Photography, London: Vintage, 2000.
Rolanas Bartas, ,Mitas $iandien®, in: Teksto malonumas, sudarytoja Galina
Bauzyté-Cepinskiené, Vilnius: Vaga, 1991, p. 82-133.

Marvin Carlson, Performance: A Critical Introduction.
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Erevingo Goftmano ir Judith Butler tekstais. E. Goffmano knyga
,Saves pateikimas kasdieniame gyvenime“3® atskleidzia socia-
linj Zmogaus statusa apibréziancio elgesio performatyvius as-
pektus, o J. Butler veikalas ,Gender Trouble. Feminism and The
Subversion of Identity”! aptaria performatyvy lytinio identi-
teto pobudj. Sie sociologiniai ir feministiniai performatyvumo
teorijos aspektai skirtingais pozZiariais apibadinama asmens
identiteta leidZia suprasti kaip nuolat atliekamg vaidmenj, o ne
objektyvig duotybe.

Ieskant bady, kaip panaudoti performatyvios asmens tapaty-
bés samprata fotografijos analizei, ypa¢ svarbi buvo fotografijos
kritiko Maxo Kozloffo knyga , The Theatre of The Face. Portrait
Photography Since 1900“*?
ir elgesio reik§mé asmens identiteto rai$kai ir jvairios portreti-
nés fotografijos formos, skirtingais badais charakterizuojancios
zmogaus tapatybe. Minétu poziariu naudinga buvo ir prancazy
sociologo Pierre’o Bourdieu knyga ,Photography. A Middle-Brow
Art“*®, kurioje pabréziama fotografijos ir jos suvokimo priklau-

. Joje aptariama Zzmogaus i$vaizdos

somybé nuo jvairiy socialiniy konvencijy. Vis délto né vienas i$
minéty autoriy fotografijoje jzvelgiamo asmens identiteto neapi-
badina performatyvumo savoka ir fotografijos analizés negrindzia
performatyvumo teorija. Fotografijos reik§me formuojant asmens
tapatybe performatyvumo teorijos kontekste trumpai aptaria tik
feminizmo teoretiké Peggy Phelan*, ta¢iau fotografija néra jos

30 Erving Goffman, Saves pateikimas kasdieniame gyvenime, Vilnius: Vaga, 2000.

31 Judith Butler, Gender Trouble. Feminism and The Subversion of Identity,
London, New York: Routledge, 1999.

32 Max Kozloff, The Theatre of The Face. Portrait Photography Since 1900, London,
New York: Phaidon, 2007.

33 Pierre Bourdieu, Photography. A Middle-Brow Art, Cambridge: Polity Press,
1990.

34 Peggy Phelan, Unmarked: The Politics of Performance, London, New York:
Routledge, 1993.
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tyrimo objektas, todél fotografijos vaidmens performatyvioje
asmens tapatybés raiskoje $i autoré detaliau neanalizuoja.
Pastarajame de$imtmetyje pla¢iame teoriniame lauke foto-
grafija analizuoja ir lietuviy autoriai. Vienas jy — menotyrininkas
Virginijus Kin¢inaitis®’, fotografija traktuojantis kaip dalj Sian-
dienés vizualiosios kultaros. Pasitelkdamas poststruktiralizmo,
feminizmo, psichoanalizés ir simuliacijos teorijas, jis formuluoja
svarbiausius $iuolaikinio poziario j fotografijos teiginius ir taiko
juos analizuodamas konkreéius Lietuvos fotografijos pavyzdzius.
Siandieng atvaizdo samprata lémusios poststruktiralizmo teorijos
kontekste Lietuvos fotografy darbus aptaria A. Narugyté*, foto-
grafija interpretuodama kaip vizualy ,teksta”. I§ medijy teorijos
pozicijy fotografija analizuoja Vytautas Michelkevicius®’
démesio skirdamas kintan¢ioms fotografijos technologijoms ir ju
nulemtai fotografijos sampratos kaitai, o kino teoretikas Nerijus
Milerius®®, ra¥ydamas apie fotografija, remiasi Jeano Baudrillard'o
teorija. Minéti teoriniai svarstymai ir lietuviy fotografy darby ana-

,nemazai

lizé dazniausiai pateikiami ne moksliniuose, o eseistinio pobudzio

35 Virginijus Kin¢inaitis, Optiné kico ir kasdienybés architektonika, p. 62—64;
Virginijus Kin¢inaitis, Geisti, Ziiiréti, fotografuoti. Nuo simbolio link alegorijos,
p- 77-84.

36 Agné Narusyté, Nuo jvaizdZio iki vaizdo, p. 9-12.

37 Vytautas Michelkevi¢ius, ,Meno ir komunikacijos studijy saveika: medijos ir
medijy menas‘, in: Medijy studijos: filosofija, komunikacija, menas, sudarytojas
Vytautas Michelkevi¢ius, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2007,
p. 37-60; Vytautas Michelkevicius, , Postfotografija: perzaidziant fotografi-
nio atvaizdo sampratg’, in: Lietuvos fotografija: vakar ir $iandien, sudarytoja
Margarita Matulyté, Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 2006, p. 189—
192; Vytautas Michelkevitius, ,3xmanifestas. I§pléstiniai. Instrukcijos in:
Lietuvos fotografija: vakar ir Siandien, sudarytoja Margarita Matulyté, Vilnius:
Lietuvos fotomenininky sajunga, 2007, p. 150-152.

38 Nerijus Milerius, , Trys subjektyvios impresijos: fotografija kuria Vilniy', in:
Lietuvos fotografija: vakar ir Siandien, sudarytojai Margarita Matulyté, Skirmantas
Valiulis, Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 2005, p. 182-184.



39

Jvadas

tekstuose, kurie aptaria tik pavienius Lietuvos $iuolaikinés fotogra-
fijos pavyzdzius ir tik punktyriskai nuzymi jy teorinio konteksto
kontarus, bet nepateikia i$samios $iuolaikine fotografija kurianciy
lietuviy menininky darby apzvalgos®.

Tarpdisciplininis pozitris j fotografija i§ dalies nulémé ir kny-
gos struktara. Pirmosios dalies pirmame skyriuje atsiribojama
nuo fotografijos, kaip zmogaus asmenybe atskleidziancio atvaizdo,
sampratos. Cia teori§kai aptariamas fotografiniy atvaizdy san-
tykis su regimaja tikrove ir jy suvokimo savitumai, atsizvelgiant
tiek j fotografijos technologijos specifika, tiek j jos priklausymga
bendrai sociokultarinei terpei. Kaip fotografijoje dera skirtingi
pranesimai — Zmogaus atvaizdavimas ir jo tapatybés apibadini-
mas, — ai$kinama remiantis poststruktaralistiniu metodu. Juo
vadovaujantis analizuojama, kaip fotografija diskursyvy Zmo-
gaus identiteto apibadinimg pateikia kaip objektyvaus tikrovés
fakto reprezentacija.

Pirmosios dalies antrame skyriuje poststruktaralizmu paremtas
poziuris j fotografija toliau plétojamas, remiantis performatyvumo
teorija, kuri leidzia atsizvelgti butent j Zzmogaus atvaizdy specifika.
Siame skyriuje teigiama, kad performatyvumo savoka ypa¢ taikliai
apibudina fotografijoje jzvelgiamg Zmogaus tapatybe. Be to, pabré-
ziama, kad pati fotografija sudaro salygas performatyviai tapaty-
bés raiskai ir padeda pastarosios apibréziama zmogaus identitety
jtvirtinti kaip mums pazjstamos diskursyvios realybés fakta, kuris
nepaklasta jprastai tikroviskumo ir fikcijos opozicijai.

I$ minéty lietuviy autoriy teksty nuosekliu meninés ir Siuolaikinés fotogra-
fijos pamatiniy skirtumy aptarimu i$siskiria Renatos Dubinskaités straips-
nis ,Fotomenas versus $iuolaikiné fotografija: dvi vaizdinio perspektyvos®
(zr. Renata Dubinskaité, ,Fotomenas versus $iuolaikiné fotografija: dvi
vaizdinio perspektyvos®, in: Lietuvos fotografija: vakar ir Siandien, sudary-
tojas Skirmantas Valiulis, Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 2003,
p- 14-16).
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Antrosios dalies pirmame skyriuje apibadinamas Vakary hu-
manistinéje fotografijoje vyraves poziaris j Zmogy ir jo raiska
fotografijos praktikoje. Aptariant ryskiausius minétos fotogra-
fijos krypties bruozus ir zZinomus pavyzdzius, siekiama paro-
dyti, kad humanistinis pasaulévaizdis yra ideologiskai nulem-
tas, o ji perteikianti fotografija kuriama pasitelkiant nuoseklius
karybinius sprendimus.

Antrosios dalies antras skyrius atskleidZia xx a. 7-ajame de$imt-
metyje susiformavusios Lietuvos fotografijos mokyklos sasajas su
ankstesne Vakary humanistine fotografija. Siame skyriuje nuro-
domi tiek pasauléziariniai, tiek konkretas stiliaus pana$umai, lietu-
viy autoriy karinius siejantys su tarptautine humanizmo kryptimi
fotografijoje. Cia taip pat aptariami ir saviti Lietuvos fotografijos
mokyklos bruozai, kuriuos suformavo specifinés istorinés salygos.
Vis délto reikia pabrézti, kad tam tikros lietuviy fotografy naudoja-
mos karybinés taktikos ¢ia i§ryskinamos, norint parodyti Lietuvos
fotografijos mokyklos artuma Vakary humanistinei fotografijai.
Pasikartojantys ir skirtingiems lietuviy autoriams badingi karybi-
niai sprendimai analitiniame tekste pabréZiami siekiant aiskumo,
taciau jie retai taip aiSkiai vyrauja vieno ar kito autoriaus darby
visumoje, todél jy nereikéty suprasti kaip Lietuvos fotografijos
mokyklai budingy klisiy.

Paskutiné, trecioji, knygos dalis parengta knygos autoriaus
apgintos humanitariniy moksly daktaro disertacijos*® pagrindu
ir yra skirta Lietuvos $iuolaikinéje fotografijoje vyraujancio po-
zitrio j zmogy analizei. Trijuose pirmuose $ios dalies skyriuose,
remiantis konkreciy Lietuvos $iuolaikinés fotografijos pavyzdziy
analize, i§skiriami pagrindiniai juose atsiskleidziantys zmogaus
tapatybés ir atvaizdo santykio variantai. Taip pat parodomi §io

40 Tomas Pabedinskas, Zmogaus atvaizdo ir identiteto santykis siuolaikinéje
Lietuvos fotografijoje: Daktaro disertacija, Kaunas: Vytauto DidZiojo uni-
versitetas, 2009.



Jvadas

santykio ir Lietuvos fotografijos mokykloje dominavusio huma-
nistinio pozZidrio j Zzmogy skirtumai, apibadinamos jo sasajos su
pasaulinémis $iuolaikinés fotografijos tendencijomis. Paskutinés
knygos dalies ketvirtame skyriuje analizuojami lietuviy menininky
darbai, provokuojantys pacios fotografijos kanony ir atvaizdo pa-
vir$iuje jra$ytos vaizdinés informacijos suvokimo ypatumy reflek-
sija. Siame skyriuje aptariama, kaip lietuviy autoriai demaskuoja
tariamai objektyviy fotografiniy zmogaus atvaizdy diskursyvuma,
kaip jy darbuose atkreipiamas démesys j fotografinio atvaizdo
suvokimo principus ir kritikuojamas fotografijos vaidmuo vizua-
liojoje kultaroje.
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Zmogus fotografijoje






Tarp atvaizdavimo ir apibidinimo

Zmogaus nuotraukas jprasta laikyti ,negin¢ijamu tapatybés
patvirtinimu“*'. Kaip tik $is jsitikinimas lémé ankstyva fotogra-
fijos pritaikyma asmens tapatybés identifikacijai. Praéjus vos
keliems de$imtmeciams po to, kai buvo viesai paskelbta apie foto-
grafijos i§radima*, ja atpazinimo tikslais imta naudoti teisésaugos,
mokslo ir medicinos srityse. XIX a. 8-ajame deSimtmetyje Anglijos
ir Niujorko policija JAV pasitelké fotografija nusikaltéliy identifi-
kacijai, tuo pat metu antropologai ir etnografai naudojosi ,spalvo-
tyju” rasiy atstovy fotografiniais atvaizdais, siekdami ,i$matuoti,
charakterizuoti ir kategorizuoti [jy] kitnus“*?, o psichiatrijos ir
fizionomikos ,moksly“ jrankiu fotografija tapo dar x1x a. 6-ajame
desimtmetyje. Fotografijos naudojimo psichiatrijoje pradininkas
Hughas Welchas Diamondas teig¢, kad, studijuojant fotografijoje
uzfiksuotq pacienty i$vaizda, galima ja susieti su tam tikrais psi-
chiniais sutrikimais**. Panasi paskirtis fotografijai teko ir kitose
minétose srityse: kriminologija pagal nuotraukas bandé apiba-
dinti menamai nusikaltéliams badingus veido bruoZus, o vizua-
liné antropologija, pasitelkdama fotografija, individualius Zmoniy
skirtumus redukavo iki rasiniy tipy. Taigi netrukus po fotografijos

[

John Pultz, Photography and The Body, London: Weidenfeld and Nicolson,

1995, p- 28.

42 Apie dagerotipija — viena fotografinio atvaizdo gavimo bidy - buvo paskelbta
1839 m. rugpjicio 19 d. Pranciizijos institute (zr. Michel Frizot, ,,1839-1840
Photographic Developments®, in: The New History of Photography, editor
Michel Frizot, Kéln: Kénemann, 1998, p. 23).

43 Ibid., p. 23.

44 Hugh Welch Diamond, ,,On The Application of Photography to The Physio-

gnomic and Mental Phenomena of Insanity, in: The Face of Madness, editor

Sander L. Gilman, New York: Brunner, Mazel, 1976, p. 19-24.
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isradimo ji tapo ne tik i$oriniu pana§umu pagrjstos asmens iden-
tifikacijos priemone, bet ir Zmogaus i$vaizda su jo psichologija,
charakteriu ir prigimtimi leidZian¢iu susieti atvaizdu. Bet kuriuo
atveju fotografija buvo pasitelkiama siekiant pagal Zzmogaus i$-
vaizda jam priskirti ,tikra ir nekintama tapatybe“**.

Tikéjimas, kad, fiksuojant Zzmogaus i$ore, galima atskleisti vi-
dinius jo asmenybés bruozus, formavo tam tikra pozitrj ne tik i
konkrec¢ig praktine paskirtj turéjusias nuotraukas, bet ir j fotogra-
fija, kuriai buvo priskiriama meniné verté. ,Nuo pat portretinés
fotografijos atsiradimo fotografams ripéjo viename atvaizde is-
reiksti tariama ,viding“ [asmenybés] esme.“*® Portretinés foto-
grafijos kalba buvo grista jsitikinimu, kad fotografinis Zmogaus
atvaizdas gali atskleisti jo vidine busena.

Taciau toks pozitris j fotografija priestarauja fotografijos pri-
gimdiai ir neatsizvelgia j jos technologijos ypatumus*’. Tai, kad

John Pultz, op. cit., p. 27.

Graham Clarke, The Photograph, Oxford, New York: Oxford University Press,
1997, p. 101.

Fotografija buvo idrasta i§mokus camera obscura (liet. ,tamsus kambarys®)

projektuojama vaizda jamzZinti §viesai jautriomis cheminémis medzZiago-
mis padengtose metalo plokstelése (Josephas Nicéphore’as Niépce’as, Louis

Jacques’as Mandé Daguerre’as). XIX a. 4-ajame de$imtmetyje su jvairiomis

fotografijos technologijomis eksperimentave i§radéjai taip pat gaudavo po-
zityvinius (Hippolyte’as Bayard’as) ir negatyvinius (Williamas Henry Foxas

Talbotas) atvaizdus ant popieriaus. Ta¢iau visais atvejais fotografiniai atvaizdai

badavo sukuriami i§ esmés taip pat: nuo fotografuojamy objekty atsispindéjusi

$viesa patekdavo j tamsy kameros vidy ir suformuodavo apverstg vaizdo pro-
jekcija ant pries legj jtvirtintos $viesai jautriomis medziagomis padengtos me-
talo plokstelés ar popieriaus laksto (zr.: Michel Frizot, 1839-1840 Photographic

Developments, p. 23-31; Michel Frizot, ,Light Machines. On The Threshold

of Invention®, in: The New History of Photography, editor Michel Frizot, Kéln:
Kénemann, 1998, p. 17). Tuo paciu principu veikia ir $iuolaikiniai analoginiai

bei skaitmeniniai fotoaparatai, tik pastaruosiuose vaizdas i§saugomas ne ma-
terialaus atvaizdo, o skaitmeninés informacijos pavidalu.
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fotografija grindziama §viesos ,, piesiamo” vaizdo fiksavimu, i§ esmés

reiskia, kad nuotraukoje galima jamzinti tik regimaja tikrove.
Fotografinj atvaizda formuoja $viesa, atsispindéjusi nuo jvairiy

objekty, todél jis betarpigkai siejasi su matomu daikty pavir§iumi,
bet neturi jokio tiesioginio rysio su numanoma tikrove, slypin¢ia uz

regimybés. Siuo pozitiriu Zzmogaus nuotraukos néra igimtis — foto-
grafijaleidZia uzfiksuoti konkretaus asmens i§vaizda, laikysena prie§

fotoaparatg, bet nebatinai atskleidzia jo charakterj, psichologija,
iSgyvenimus, emocine buseng ar kitus asmenybés aspektus, kurie

paprastai apibendrintai vadinami Zmogaus vidumi. Fotografija —
ypac¢ tinkamas badas jamzZinti Zmogaus i$ore, bet ji negali buti lai-
koma objektyvia ir visapuse asmenybés reprezentacija*®.

Vis délto fotografijos technologijos specifika lemia ne tik salyginj
jos ribotuma, bet ir i$skirtinj statusa tarp kity vaizdinés reprezenta-
cijos formy. Tai, kad fotografinj atvaizda suformuoja $viesa, veik-
dama jai jautrias chemines medziagas, leidZia kiekvieng nuotrauka
laikyti betarpio ir unikalaus salycio su tikrove rezultatu. Fotografija—
pacios tikrovés paliktas pédsakas ir dél to kitaip nei, pavyzdziui,
dailés kariniai, ne tik atvaizduoja jvairius objektus ir rei$kinius, bet
ir patvirtina, kad fotografavimo momentu jie i§ tikryjy egzistavo.
Nejmanoma paneigti, kad nuotraukoje matomas objektas i$ tikrujy
buvo pries fotoaparatg ta akimirkg, kai jvyko ekspozicija — priesingu
atveju jis paprasciausiai negaléty bati nufotografuotas.

Tai nulemia i§ esmés kitokj ziarovo santykj su fotografija negu
su kitais atvaizdais. Anot Roland’o Barthes’o, fotografija ne jsiter-
pia tarp Ziarovo ir atvaizduotos tikrovés, bet priesingai — leidzia
ja patirti tiesiogiai $viesai jautriose medziagose palikto atspaudo

48 Kaip fotografijos priesingybe $iuo atzvilgiu galima pateikti tapybos pavyzdj.

Tapyba leidzia sukurti apibendrintg asmenybés reprezentacija, nebutinai
tiksliai atvaizduojant zmogaus iSore, o fotografija detaliai fiksuoja Zmogaus
i§vaizda tam tikru momentu, ta¢iau tai negarantuoja esminiy asmenybés
bruozy perteikimo.
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pavidalu. Anot prancazy semiotiko, fotografijai nereikia tikeé-
jimo joje uzfiksuotos tikrovés autentiskumu. Ji suteikia Zinojima,
pagrista jutimais, ir taip leidzia betarpiskai patirti nesancia, bet
fotografijoje jamzintg tikrove. ,Praeitis yra tokia pat tikra kaip
dabartis, tai, kg matome popieriuje, yra taip pat tikra, kaip tai,
?, - rafo R. Barthes’as. Jis teigia, kad foto-
grafijoje jvyksta ,tikrovés ir praeities persidengimas®, kurj laiko
fotografijos esme ir apibréZia terminu tai-buvo*.

Taciau kg patvirtina zmogaus nuotraukos? Fotografija leidzia
tiksliai fiksuoti Zmogaus i$ore ir taip pat garantuoja, kad ekspozi-

ka mes palie¢iame“*

cijos akimirka konkretus asmuo tikrai buvo prie$ fotoaparata, kad
jis atrodé, pozavo ir elgési butent taip, kaip matoma nuotraukoje.
Taciau nuotraukos perteikiama objektyvi informacija tuo ir apsi-
riboja. Jos neuztenka, norint pasakyti ka nors tikra apie zmogaus
tapatybe, kurig apibudina ne vien i$oriniai bruozai. Fotografija
gali perteikti momentine Zmogaus i$vaizda ir laikysena, jo veido
bruozus ir kiino formas, bet tokiy iorés detaliy suma neprilygsta
zmogaus tapatybei, kuri kinta laiko tékméje ir kurig apibrézia regi-
majai tikrovei nepriklausantys veiksniai, pavyzdziui, psichologinés
ar intelektinés zmogaus savybés. Nuotrauka visada yra panasi j joje
jamzinto Zmogaus i$vaizda vienu ar kitu laiko momentu, bet neba-
tinai atspindi jo asmenybe. Taigi Zmogaus apibadinimas pagal jo
fotografinj atvaizda, laikytas patikimu daugiau nei pusantro $imto
mety, néra savaime suprantamas ar ,nataralus®

Asmens tapatybe - tai, ko negali tiesiogiai atvaizduoti — foto-
grafija ima reprezentuoti tuomet, kai yra ,perskaitoma“ pagal
tam tikras sociokultarines konvencijas. Nuotrauka supran-
tama ir prasminga tada, kai joje jamzinta zmogaus i$oré ir elge-
sys atitinka tam tikras sociokultarines taisykles ir yra pagal jas

49 Roland Barthes, Camera Lucida. Reflections on Photography, p. 88.
so Ibid., p. 76, 77.
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interpretuojami. Norint apibrézti pozavimo fotografijai prasme,
jis lyginamas su tam tikromis socialinémis ir kultarinémis elgesio
normomis ar, kitaip tariant, suvokiamas pagal tam tikras kulta-
rines schemas. Sociologijos moksle kultarine schema vadinama
»daznai pasitaikanti, jsimintina, maZai besikei¢ianti kokiy nors
rei$kiniy interpretacija, kuriai jvykti pakanka minimaliy nuo-
rody. Kultariné schema palengvina hipoteziy apie objekty, jvy-
kiy, situacijy, veiksmy ypatybes ir asmens tapatybe atsiradima ir
tai interpretuojant leidzia perzengti informacijos, kurig suteiké
juslinis suvokimas, ribas.“*! Pagal tokias kultirines schemas ne-
i$vengiamai interpretuojami ir Zmogaus fotografiniai atvaizdai.
Zitrovus laikyti ,naiviais ar socialiniu pozitriu nesaliskais reiksty
isivaizduoti, kad jie kile i§ niekur“*2. Toks utopinis ziiiros tagkas
fotografijos suvokéjui nepasiekiamas, todél daugelis ziarovy turi
tam tikra savo poziurj, suformuoty socialinés struktaros, kuriai
priklauso. Fotografijoje jamzZinta zmogaus i§vaizda ir laikysena su-
prantant pagal kultarines schemas, informacijos juslinio suvokimo
(regéjimo) suteiktos informacijos ribos perzengiamos lygiai taip
pat, kaip ir interpretuojant tiesiogiai patiriama socialine tikrove.
Fotografijoje zitrovas jZvelgia daugiau, nei i$ tikryjy mato - zia-
rédamas j nuotraukoje uzfiksuota Zmogaus iSore, joje atpazjsta
asmens tapatybés israika.

Fotografijos priklausomybe nuo kultariniy schemy taikliai ilius-
truoja Pierre’'o Bourdieu teiginys, kad Zitirovui nepazjstamy zmoniy
nuotraukos atrodo prasmingos tik tada, jei jose matomy asmeny
socialiné padétis aiSkiai apibrézta. ,Kai turime reikalg su asmenine
fotografija, mes zinome, kad motina yra motina, o tévas yra tévas;
anoniminiy zmoniy fotografijose skirtingy asmeny vaidmenys

51 John Porter Poole Fitz, ,Socialization, Enculturation and The Development
of Personal Identity®, in: Companion Encyclopedia of Anthropology, editor
Tim Ingold, London, New York: Routledge, 1995, p. 834.

52 Max Kozloff, op. cit., p. 202.
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turi bt aiskiai simbolizuojami“®?, - rago pranciizy sociologas.
Pavyzdziui, jei du Zmonés pozuoja apsikabine, nuotraukoje jie at-
rodys kaip pora, o vaika laikanti moteris — kaip motina. Tokiose
fotografijose, anot P. Bourdieu, tampa akivaizdzios elgesio normos,
kuriy turi bati paisoma prie$ kamera®*. Biitent dél jy nuotraukose
galima matyti ne tiesiog vaiking ir merging, bet suzadétiniy porg, ne
vien moterj ir vaika, bet moting su sanumi. Tokia Zzmogaus fotogra-
finiy atvaizdy interpretacija paremta ne objektyvia nuotrauky tei-
kiama informacija, bet gerai Zinomomis kultarinémis schemomis.

Taigi fotografija atlieka dvejopa funkcija: ji ir atvaizduoja zmo-
gaus i$ore, ir apibadina jo tapatybe. Fotografija laikant vien tikro-
vés pédsaku, nejmanoma paaiskinti jos funkcionavimo bendrame
kultariniame ir socialiniame lauke, o nuotraukas suprantant tik
kaip kultariniy konvencijy suformuotus ir pagal jas interpretuoja-
mus atvaizdus, negalima atsizvelgti j fotografijos esme, kurig nule-
mia jos technologijos. Todél, norint suprasti Zzmogaus fotografiniy
atvaizdy suvokimo i$skirtinuma, reikia atsizvelgti j abu fotografi-
jos aspektus ir svarbiausia — j jy tarpusavio santykj. Pastarajj leidzia
paaiskinti poststruktaralistiné R. Barthes’o fotografijos analizé ir
jo suformuluota mito samprata.

Rasydamas apie fotografija, R. Barthes’as vadovavosi dvina-
rio zenklo samprata, teigdamas, kad zenkla sudaro signifikantas
(materiali zenklo dalis) ir signifikatas (Zenklo Zymima savoka, jo
nurodoma reik§mé), kuriuos tarpusavyje sieja ne ,natiralus® ir
pastovus, bet kultiriskai nulemtas ir kisti galintis ry$ys*°. Be to,

53 Pierre Bourdieu, op. cit., p. 82.

54 Ibid., p. 81.

55 Tokia dvinario Zenklo sampratg ir galimybe kiekviena visuomenéje naudo-
jama rai§kos biida analizuoti kaip arbitraliy Zenkly sistema apibrézé moder-
niosios struktaralistinés lingvistikos pradininkas Ferdinandas de Saussure’as
(zr. Ferdinand de Saussure, Course in General Linguistics, editors Charles
Bally, Albert Sechehaye, New York; Toronto; London: McGraw-Hill Book
Company, 1966, p. 65-69).
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Iki $iol aptartuose Lietuvos $iuolaikinés fotografijos pavyzdziuose
Zmoniy tapatybe apibrézia ir jy elgsena, ir i§vaizda. Kity lietuviy
menininky darbuose Zmogaus tapatybe apibudinantis elgesys
samoningai apribojamas, o Zitrovo démesys nukreipiamas i$skir-
tinai j fotografuojamy Zmoniy i§vaizda ar, kitaip tariant, jy socia-
linio vaidmens ,,iSore".

Tokios fotografijos pradzia Lietuvoje galima sieti su anks¢iau mi-
néta V. Luckaus serija , Baltame fone” ir jau aptartomis R. Urbono
fotografijomis. Naujesniuose lietuviy fotografy darbuose zmo-
gaus veiksmai prie$ fotoaparatg ribojami dar griez¢iau, o i$vaizda
dar labiau akcentuojama kaip svarbiausias ir vienintelis fotografi-
joje pateikiamas asmens tapatybés apibaidinimas. Sios kirybinés
taktikos laikosi menininké Eglé Rakauskaité kartu su fotografu
Modestu EZerskiu sukurtoje fotografijy serijoje ,Vilniaus bena-
miai“ [63-65]. Vienoda benamiy laikysena pries fotoaparata labiau
primena pozavima dokumentinei fotografijai, o ne apibuadina jy
socialinj statusg ir, Zinoma, neleidZia nuotraukoje jZvelgti jokios
individualios Zmoniy asmenybés reprezentacijos. E. Rakauskaités
fotografijos, galima sakyti, atitinka viena $iuolaikinés fotografijos
tendencijy, M. Kozloffo pavadinta meno sri¢iai priklausanéios
Siuolaikinés portretinés fotografijos klise'%®, kuria fotografai pa-
sitelkia siekdami apriboti savo modeliy galimybes prie§ fotoapa-
ratg atlikti socialiai prasmingus veiksmus. A. Narusyté netgi teigia,
kad E. Rakauskaité, ,nestebédama savo fotografuojamy zmo-
niy veiklos, juos paveria objektais“!¢’. Pasitelkiant E. Goffmano

166 Max Kozloff, op. cit., p. 304.

167 Agné Narudyté, ,Time and Photographic Perception in Lithuania®, in:
Lithuanian Insight: Photography 1960 to Now: Katalogas, editors Biruté



63,64 Eglée

Rakauskaite, i$
serijos Vilniaus
benamiai, 2000

suformuluotas savokas, galima sakyti, kad i§ E. Rakauskaités darby
eliminuojamos fotografuojamiems zmonéms realiame gyvenime

tenkancio socialinio vaidmens , dekoracijos” ir visi$kai nefiksuo-
jamas to vaidmens ,raiskos badas®

Nesant galimybés suteikti vienokig ar kitokia prasme E. Ra-
kauskaités fotografijose jamzinty zmoniy elgesiui ir aplinkai,
ty Zmoniy tapatybe apibadinti leidZia vien tik jy ,i$oré“. Anot
A. Narusytés, kaip ir kiti jaunesniosios kartos lietuviy menininkai,
E. Rakauskaité tyrinéja ap¢iuopiamus, materialius socialinés tik-
rovés faktus, o ne kiekvieng akimirkg kintandias socialinio bavio
apraiékasmg. Serijos ,Vilniaus benamiai“ fotografijose jamzinty
zmoniy socialinj vaidmenj apibadina ne iraiskingas jy pozavimas
konkrec¢iu momentu, bet ilgiau i$liekantys Zmoniy visuomeninés

Pankiinaité, Lolita Jablonskiené, Vilnius: Contemporary Art Information
Centre of Lithuanian Art Museum, 2002, p. 10.

168 Ibid.
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66 Darius Zitra,
i$ projekto
Portretai, 2005

padéties Zenklai. Pavyzdziui, apie materialinj fotografui pozavu-
siy benamiy skurda byloja jy nusidévéje drabuziai, priklausantys
praeities madoms. Pastarasis fotografijose uzfiksuoty asmeny is-
vaizdos aspektas dar akivaizdziau atskleidZia, kad benamiai gyvena
»normalios“ visuomenés paribiuose. Tai parodo, kad marginaliné
visuomenineé padétis, kaip ir kiti socialiniai vaidmenys, yra ne vien
objektyvus socialinés tikroveés faktas, bet ir diskursyvus rei$kinys,
apibréZiamas tam tikrais socialiniais Zenklais.

Todél ir fotografijos, kuriose uzfiksuota benamiy i$vaizdos
neatitiktis $iandienos visuomenéje vyraujantiems saves repre-
zentavimo modeliams, nesuteikia patikimos informacijos apie ta
i$vaizda apibadinamos Zmogaus tapatybés tikruma — nuotraukose
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67 Darius Ziira,
i$ projekto
Portretai, 2005

ji egzistuoja tik kaip iSoriniy zenkly visuma. Fotografijoje jzvel-
giama benamio socialiné tapatybé i§ esmés gali buti apibadinama
tais paciais ZodZiais, kuriais A. Naru$yté nusaké komercinéje ir po-
puliariojoje kulttroje jsigaléjusius jvaizdzius, pagristus jaunystés
ir grozio kultu: ,jvaizdis — tarsi koks vizualus pavirsius, visiskai
nesusijes su jsivaizduojama ,gelme®, ,vidujybe®, ,esme® ,charak-
teriu”ir t. t. Jvaizdis dirbtinis — jo grozis ir elegancija sukonstruoti,
$ypsenos priklijuotos, bet svarbiausia — jos nieko nesako apie tai,
ar zmogus $irdyje irgi $ypsosi“’®’, — teigia A. Narusyté. Lygiai
taip pat teisinga buty teigti, kad E. Rakauskaités fotografijos ne-
gali patvirtinti, kad jose jamzinty Zmoniy ,vidinis“ gyvenimas
toks pat skurdus kaip jy materialioji buitis. Taigi ir $§iuo atveju
galima teigti, kad ,fotografijai joks tikrasis ,a$“ i§ principo ne-
prieinamas, nes ji fiksuoja tik veida, masy regima pavirsiy, kuriuo
prisistatome pasauliui [...]“!”°. Benamiy i§vaizdoje atpazjstami

169 Agné Narusyté, Nuo jvaizdzio iki vaizdo, p. 9.
170 Ibid.
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skurdo Zenklai tokie patys stereotipiski ir nesusije su konkreciais
nufotografuotais Zzmonémis, kaip ir beasmeniai grozio bei pra-
bangos vaizdiniai, jsigaléje komercinéje popkultaroje. Pats se-
rijos pavadinimas nurodo, kad svarbiausia $iose nuotraukose ne
konkreti asmenybé ir zmogaus ,vidaus“ iraiska, bet jo socialinés
padéties apibiidinimas, fiksuojant regima i$ore. Zmogaus indivi-
dualumo raiska E. Rakauskaités fotografijose pakeicia socialinés
klasés reprezentacija.

Formos poziariu E. Rakauskaités serijos ,Vilniaus benamiai®
fotografijoms artimos menininko Dariaus Zitros nuotraukos i
projekto ,Portretai“’”* [66, 67]. D. Ziiira kaimo mergaites, kaip
ir E. Rakauskaité Vilniaus benamius, nufotografavo tiesiai i§
priekio, visu Ggiu, statiskai pozuojancias prie§ fotoaparatg. Pasak
A. Narusytés, pasirinkdamas $ig menininky kiiryba suvienodinan-
¢i strategija, D. Zitira sukiiré dar vieng i$ begalés tokiy grieztai
formalizuoty portrety serijy, kurios sudaro nemaza dalj (ne vien
Lietuvos) $iuolaikinés fotografijos'’?. Formalis E. Rakauskaités
ir D. Zitros darby panasumai implikuoja panady poziitrj j juose
jamzZintus zmones. Nors kuratorius Liutauras PSibilskis pabrézia,
kad D. Zitros fotografijoms svetimas bet koks antropologinis
Klasifikavimas ar seksualinés konotacijos'”, tai tik i§ryskina ban-
domus , pateisinti“ fotografijy ypatumus, kuriuos taikliai jvardija
A. Narugyté. D. Ziiros fotografijos, anot menotyrininkés, savo
forma siejasi su X1x a. ,formalizuojantia, [imogq] sudaiktinanc¢ia

171 D. Ziiiros projektas ,Portretai®, susidedantis i§ kaimo mergai¢iy fotografijy ir
filmo, kuriame jamZintos taip pat stati$kai kaip nuotraukoms pozuojancios
mergaités, buvo rodomas Vilniaus Siuolaikinio meno centre 2005 m. kaip
parody ciklo ,,Emisija“ dalis.

172 Agné Narusyte, ,,Siq laiky Alisos. Dariaus Ziiros projektas , Portretai® SMcCH

in: Septynios meno dienos, [interaktyvus], 2005-12-16, [Ziiréta 2008-11-23],

http://ct.svs.It/7md/?kas=straipsnis&leid id=648&st_id=5317.

Emisija 2005 / 2006 - SMC, sudarytoja Linara Dovydaityté, Vilnius: Siuolaiki-

nio meno centras, 2007, p. 38.
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ir ,moksline” fotografija‘, padéjusia pagal jvairius i$orinius po- 68,69 Mirjam
Zymius ,rasiuoti“ Zmones. A. Narudyté teigia, kad fotografuo- m;;;:i:g{;:
damas kaimo mergaites, kaip tam tikros socialinés grupés ats-  2004-2005
toves, D. Ziiira ,$iek tiek zvelgia j jas kaip j socialinj ir kultirinj

kitg“'7*. ,Su tokia fotografija susidiires suvokéjas nejucia pradeda

tyrinéti: mergaités apsmukusiomis kelnémis, slepian¢iomis jy

dar neseksualius kanus, sijonéliais, demonstruojandiais naiviai

ki¢inj kaimo Zmoniy skonj, visada iSkreipiantj miesto mados

zenklus”* Vadinasi, D. Ziiros fotografijos, kaip ir anks¢iau ap-

tarti kity lietuviy fotografy ir menininky darbai, leidzia lengvai

174 Kita vertus, pasak A. Narusytés, kartu su D. Ziaros fotografijomis parodoje
pristatytas ,videofilmas paneigia tai, kad nufotografuotas zmogus buvo tie-
siog smalsuma keliantis kitas* (2r. Agné Narusyte, Siy laiky Alisos. Dariaus
Ziiiros projektas , Portretai” SMC).

175 Agné Narusyte, Siy laiky Alisos. Dariaus Ziiros projektas , Portretai” SMC.

139



70 Alfonsas
Budvytis,
Vyras, 1980

zmoniy i§oréje atpazinti jy socialinio (mergaités yra kaimo gyven-
tojos), kultirinio (mergai¢iy apranga atspindi ,kaimietiska“ este-
tinj skonj) ir lytinio identiteto Zenklus, tac¢iau kur kas sunkiau
neisraiskinguose mergaiciy veiduose jZvelgti ju identiteto vidinés
Lesmeés” atsiskleidima.

E. Rakauskaités ir D. Zitiros panaudotg $iuolaikinés fotografi-
jos klise tiksliai atitinka ir jos jsigaléjima patvirtina 2001-2008 m.
Lietuvoje karusios §veicary menininkés Mirjam Wirtz nuotrau-
kos i§ serijos ,Laisvoji prekyba“ [68, 69]. Joms studijoje pozavo
vis tas pats, bet skirtingai apsirenges Zzmogus — su prekyba pira-
tiniais muzikos jrasais kovojantis pareigtnas, kuris, siekdamas
likti neatpazintas, tarnybos metu i§ tikruyjy keisdavo savo i§vaizda.
Tadiau pati menininké teigia, kad jai buvo svarbu ne nuotraukose
jamzinti konkrety asmenyj, bet parodyti kaitos ir apsimetinéjimo
principa'”é. Vadinasi, ir $iuo atveju fotografija buvo samoningai

176 Mirjam Wirtz, 2009-03-05 elektroninis lai$kas knygos autoriui, in: Asmeninis
knygos autoriaus archyvas.
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panaudota ne zmogaus asmenybés ,vidinei“ esmei atskleisti, o jo
identiteto priklausomumui nuo i$oriniy Zenkly reflektuoti ir to
identiteto kaitai atskleisti.

Dar radikaliau galimybe fotografijose jzvelgti jose jamzinto
zmogaus ,vidy“ paneigia fotografai, kurie ne tik pasinaudoja mi-
néta formalia $iuolaikinés fotografijos kliSe, bet ir savo nuotrau-
kose nefiksuoja zmogaus veido. 1980 m. tokiy fotografijy sukaré
Alfonsas Budvytis [70, 71]. Siuolaikinés fotografijos formalius
$ablonus primenan¢iy darby, kuriuose nematyti nufotografuoty
zmoniy veidy, XX a. 9-ojo de$imtmecio pabaigoje — 10-0jo pra-
dzioje sukaré ir R. Urbonas [72-74]. Tadiau nei A. Budvytis, nei
R. Urbonas, kurio ,fotografija sudéliota i§ fragmenty®, nulemty
,gyvenimo atsitiktinumo“!”’, fotografijos ir tuo labiau formaliy
jos kanony nepanaudojo nuosekliam Zmogaus i$vaizdos, joje

177 Taip R. Urbono karyba apibadino jo kolega klaipédietis fotografas Remigijus
Treigys (zr. Jurga Petronyté, 36 kadrai. Raimundas Urbonas, [interaktyvus],
[Ziaréta 2009-04-27], http:/ /www.kulturpolis.lt/main.php/id/347/lang/1/
nID/1829).
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atpaZjstamy asmens tapatybés ir socialinés tikrovés zenkly tyri-
mui, kuris badingas $iuolaikinés fotografijos atstovy karybai.

Tokio nuoseklumo, fiksuodamas zmogaus i$vaizdoje ,jrasytus*
jo tapatybés Zenklus ir istorinio laikotarpio Zymes, laikési vidu-
rinés kartos menininkas Gintautas Trimakas 1995 m. sukurtoje
fotografijy serijoje , Torsas — kino dalis* Si serija, galima sakyti,
atspindi jos autoriaus jsitikinima, kad i§ fotografijy galima susi-
daryti nuomone, kaip zmogus atrodo aplinkiniams, bet negalima
spresti apie tai, kaip jis jauciasi, ka iSgyvena ,viduje“'”®. Serijos
»Torsas — kano dalis“ fotografijose uzfiksuoti tik motery torsai, ju
veidai paliekami uz kadro riby. Zmogaus identiteto reprezenta-
cijos pozitriu sprendimas fotografijoje nerodyti Zzmogaus veido
ypac reik$mingas, nes kaip tik veidas yra svarbiausias konkretaus
zmogaus individualumo ir psichologinés basenos raigkai.

G. Trimakas ne tik nefiksuoja Zzmogaus asmenybe ir jo vidineg
busena konkre¢iu momentu apibadinancios veido i§raigkos, bet

178 Giedré Beinoriateé, ,Su kuo valgoma fotografija® in: Psichologija Tau, 2004,
Nr. 2, p.18.
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2002, in: Ramuné Pigagaité, Menschen meiner Stadt. Mano miesto Zmonés,
Vilnius, 2003

35 Ramuné Pigagaité, i§ serijos Mano miesto Zmonés. Kepéja 2, 2002, in:
Ramuné Pigagaité, Menschen meiner Stadt. Mano miesto Zmoneés, Vilnius,
2003

36 Ramuné Pigagaite, i$ serijos Mano miesto Zmonés. Siuvéja, 2001, in:
Ramuné Pigagaité, Menschen meiner Stadt. Mano miesto Zmoneés, Vilnius,
2003

37 Ramuné Pigagaité, i§ serijos Ligoniné. Seselé, 2007, in: Lietuvos fotogra-
fija: vakar ir Siandien, sudarytoja Margarita Matulyteé, Vilnius: Lietuvos
fotomenininky sajunga, 2007
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sajungos Klaipédos skyrius, 2009

73 Raimundas Urbonas, Grandinélé, 1989, in: 36 kadrai. Raimundas Urbonas,
sudarytojai Ignas Kazakevi¢ius, Remigijus Treigys, Klaipéda: Klaipédos
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The Person in Lithuanian
Photography: The Changing Attitudes
at the Turn of the 21st Century

Summary

At the end of the 20th century, significant changes occurred in Lithua-
nian photography: some photographers rejected earlier traditions and
did not conform to the conventional artistic criteria. Photographers,
like other artists, abandoned expressive visual form and humanist con-
tent, which had dominated in Lithuanian photography since 1960s, and
came up with deadpan images suggesting a reflective approach towards
aperson and his or her environment. Thus, they transcended relatively
narrow boundaries of art photography and became a part of Lithuanian
contemporary art scene and global tendencies of photography.

The works of Lithuanian photographers that merged into the in-
ternational context of contemporary photography were not bound by
the earlier humanist trend in Lithuanian photography or by the joint
resistance of young photographers against the photographic tradition.
The diversity of Lithuanian photography predetermined by its merging
into the global context is not merely a sign of the transitional period,
but a permanent state of contemporary photography. Considering
this, the works of Lithuanian artists discussed in the book are not
treated or generalised as a single ‘school) but as a part of the global
photographic art.

In 1990s, some Lithuanian photographers not only abandoned
the tradition of the Lithuanian School of Photography, but also trans-
cended the boundaries of art photography as a separate area of art.
Their works belong not to the relatively narrow domain of artistic
photography, but to that of contemporary photography, which is an
integral part of the wider context of contemporary art. The disappear-
ance of the boundary between photography and contemporary art had
been predetermined by the fact that photography was invoked by art-
ists from other areas to express their creative ideas.
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Photographers and artists who use photography in their works are
related through discursive creative practices marked by criticism in-
herent to contemporary art. According to the American art critic Hal
Foster, the gap between contemporary photographers and the tradition
of artistic photography as well as the integration of their work into the
contemporary art scene can be generalised as a denial of the criterion
of quality and an attempt to give more significance to the criterion of
interest. If in the first case, the quality of the work of art could only be
assessed with regard to the art created in the past; in the second case,
more emphasis is on questioning the modern-day culture: a transition
is made from the solution of formal tasks significant to a certain area
of art (in this case, photography) to the analysis of wider problems
beyond the boundaries of art.

Therefore, the medium used by artists became an important frame of
reference for the definition of the object of this study: although the book
covers the works of both photographers and artists coming from other
areas, the result in all cases is a static two-dimensional image created by
the means of photography (or reproduction of photographic images).

The scope of the study is limited not only by the medium of works
analysed here, but also by their common theme: identity of a person
and a reflective approach to the relationship of this identity with the
image of the person. The theme of personal identity gained importance
in Lithuania at the end of the 20th century, when photographers and
artists of the young generation started focusing on garments, personal
items, private spaces and living environment that define personality.
Yet early works dealing with the problem of identity and its relation-
ship to the image of a person were created in the late 1980s.

Thus, the chronological boundaries of Lithuanian photography
analysed in the book cover the period from the second half of the
1980s to this day, while the creative tactics discussed here are interre-
lated through the chosen medium, common features of contemporary
photography and the reflected theme.

The analysis of examples of contemporary photography focusing on
the topic of personal identity reveals the differences between contempo-
rary and earlier humanistic photography in Lithuania. The book describes
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the changing attitude towards the human figure in Lithuanian photogra-
phy and defines its characteristics that formed due to those changes.

The representation of the human figure in photography is addressed
by using an interdisciplinary approach. The contemporary approach of
theorists and photographers towards photography has its weaknesses:
essentially, it is based on a post-structuralist statement that all reality is
a cultural construct. Thanks to such a conception of reality, its repre-
sentation and consequently, photography, is perceived not as an image
recording objective reality, but as an image establishing a discursive
reality. In early 1980s in the West, such an approach towards photo-
graphy gained ground in practice as well as in criticism and theory of
photography. Based on this, the analysis of images does not take into
account the peculiarities of photography itself, i.e. its undeniable re-
lationship with recorded reality.

In order to avoid the said shortcomings inherent in the modern-day
approach towards photography, the analysis of photographic images
representing the human figure is based on the methods of different
disciplines. In this book, photography is treated as a visual sign by
using the structuralist and post-structuralist approach, which allows
the application of the linguistic concept of the sign to objects and ac-
tions that lie beyond the area of language. The structuralist approach
allows disassociation from the concept of photography as a visual ana-
logue of reality and enables a more conceptual analysis of photography.
Based on the structuralist method, one can separate a photographic
image from the reality it represents and define their various relation-
ships. In the meantime, post-structuralism, which questions a direct
relationship between the sign and reality, offers methods to analyse the
functionality of photography in the general system of cultural signs.

Nevertheless, the methodology of structuralism and post-struc-
turalism is not sufficient for the comprehensive analysis of the cho-
sen object as it does not allow taking into account the peculiarities
of the representation of personal identity in photography. Therefore,
the analysis of the issues related to the concept of personal identity
is based on the theory of performativity, which can be applied to the
analysis of various social, cultural and artistic phenomena because of
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its interdisciplinary nature. According to the theory of performativity,
the expression of personal identity shaped by cultural schemes and
interpreted according to those schemes is analysed in the book as an
everyday performance. Such performative identity is not determined
by an ‘inner unity’, but is shaped and defined by external sociocultural
signs that do not necessarily show the nature of personal identity.

This study not only uses the analytical methods of different dis-
ciplines, but also searches for their common points that enable the
analysis of contemporary photography and personal identity not as
individual, but as closely related; it also touches upon the inter recip-
rocal aspects of the studied object. In other words, interdisciplinary
methods are useful in the sense that they can help us to explain how the
expression and perception of personal identity is influenced by pho-
tography and how the performativity of personal identity changes the
conventional concept of photographic images of the human figure.

The originality of this study lies not only in the new theoretical in-
sights it offers, but also in the body of photographs under discussion
here. The works of Lithuanian photographers and artists related to the
problem of personal identity, which are consistently analysed in the
book, have never been extensively discussed by art critics as a sepa-
rate segment of contemporary Lithuanian photography with its own
characteristics. Moreover, the book presents and discuses a number
of pictures created by various Lithuanian photographers that have
already been exhibited, but received little theoretical reflection. The
study also defines the relationship between contemporary Lithuanian
photography and the international context of photography that has
never been analysed in detail before.

The theoretical analysis of the relationship between the identity
of a person and his or her photographic images distances us from
the common belief that photographs just reveal personality. It would
be more precise to say that photography records the appearance of
a person as a material reality existing at the moment of exposition
and at the same time describes a personal identity that belongs to
discursive reality by using external signs. In poststructuralist terms,
one can say that by showing the appearance of a person, photography
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transmits a denotative message and by describing his or her identity
it conveys a connotative message. The coexistence of those two mes-
sages in photography defines its distinctiveness among other forms of
visual representation. In photography, the discursive description of
the identity of a person is understood as a representation of objective
reality. In this way, photography ‘naturalises’ the discursive identity
of the human being.

Moreover, photography itself constitutes preconditions for the
creation of the discursive identity of a person. Even if the appearance
or the person’s actions were not intended to describe his or her iden-
tity, they become interpreted as the signs of personal identity when
recorded in a photograph. Furthermore, the act of taking a photograph
itself provokes a performative behaviour of posing people: they cons-
ciously perform actions that describe certain aspect of their identity.
So it is possible to say that photography does not represent the iden-
tity which is prior to the image, but is an especially suitable medium
for the creation of a personal identity and its establishment in the
discursive reality. At the same time it becomes clear that the identity
of a person, as described by photography, can not be considered to be
true or false, because the measure of reality (personal identity existing
independently from the image) is lost.

Different conceptions of photography express the essential differ-
ence between particular trends in the creative practices of photogra-
phy. The conception of photography as the image that reveals the inner
personality of a human being is related to Western humanist photo-
graphy. This trend of photography affirms the universal human nature,
independent from a particular milieu, which constitutes the essence of
every person’s identity. The representatives of the Lithuanian School
of Photography were influenced by Western humanist photography
and conveyed the aforementioned attitude towards the human figure
in their works. On the other hand, the oeuvre of Lithuanian photogra-
phers was distinguished by their attention to national and folk culture,
which was determined by their indirect resistance to Soviet ideology.
National identity was presented as an additional aspect of human na-
ture in the works of the Lithuanian School of Photography.
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The creators of contemporary Lithuanian photography do the op-
posite: they encourage a more reflective attitude towards the iden-
tity of a person as well as towards photography itself. Their works
show various aspects of personal identity as a permanent role or a
discursive phenomenon existing in the form of discursive signs.
Depending on the aspects of this role emphasized in certain pho-
tographs, Lithuanian photographers reveal different versions of the
relationship between the image and the identity of the human figure
defined above. Photographers recording deliberate actions carried out
by people according to certain behavioural models provoke an under-
standing that photography does not represent personal identity, but
helps to create it as a collection of discursive signs. In this case, it is
shown that the identity of a person defined by his or her behaviour is
performative and not necessarily exists as a phenomenon preceding
the picture, as the actions describing this identity can be inspired by
the act of photographing itself. This kind of photography questions the
distinction between the real and fictitious identity of a person.

Other photographers record the signs of identity that are recog-
nized in the person’s appearance and exist as objective reality. Yet by
focusing their attention on people’s appearance, they show that it is
photography that encourages us to envisage the discursive expression
of an identity in the appearance of a man or a woman.

In the examples of contemporary Lithuanian photography, which
show the signs of personal identity as existing in personal belongings,
private spaces or living environment, the relationship between the
image and the identity of a person corresponds to the conventional
concept of representation. Personal identity described by the envi-
ronment is a phenomenon with a real background — the sociocultural
milieu, which has shaped it — that can be represented in photography.
Yet the works of artists allow us to understand that personal identity is
defined in photography through discursive signs in this case too, and
that photography itself encourages the viewer to notice these signs.

The other part of contemporary Lithuanian photography does not
merely reveal the discursiveness of human identity, but also the discur-
siveness of photography itself. Such photography shows that an image
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of a person is a multilayered visual text consisting of discursive signs
embedded not only into people’s appearance, behaviour and environ-
ment, but also into the surface of a picture in the form of abstract visual
information. This makes the viewer understand that the representa-
tion of personal identity in a photograph is recognized by ‘reading’ the
image and not by simply envisaging the revelation of personality.
Works of Lithuanian photographers reflecting on the discursive-
ness of both personal identity and photography merge into the globally
dominating trends of contemporary photography. On the one hand,
Lithuanian artists and photographers employ creative techniques that
were established in postmodern photographic practices in the 1970s
and are still used by foreign contemporary photographers. On the
other hand, works by Lithuanian photographers feature relatively new
elements of contemporary photography distinguishing it from the
postmodern photographic practice. The relationships of Lithuanian
and international photography manifest themselves as similar crea-
tive methods, a comparable visual form of photographs and common
themes. However, the focus on distinctive, but not necessarily exclu-
sively ‘Lithuanian) social, cultural, economical and political background
and the features of personal identity shaped by this background deter-
mine the originality of works created by Lithuanian photographers.
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