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Straipsnyje aptariamos jvairios Siuolaikinio meno pristatymo tele-
vizijoje strategijos, tiesiogiai susijusios pirmiausia su meng pristatanciyjy
vaidmenimis, televizinés medijos ir meninés praktikos pokyéiais. Teigiama,
kad audiovizualiniam turiniui organizuoti jtakos turi tarp meno lauko ir
auditorijos tarpininkaujantys agentai (Zurnalistai, menotyrininkai, meni-
ninkai, kuratoriai, prodiuseriai, meno institucijos etc.). Remiantis Pierre’o
Bourdieu meno sociologijos idéjomis, televizijos ir Siuolaikinio meno lauko
bei jo dalyviy santykiai matomi kaip nuolatinés derybos dél kiarybos viesi-
nimo ir meno lauko dalyviy matomumo, socialinés prasmés ir meno vertés
kiirimo, kultiirinio kapitalo kaupimo, vizualaus kultiirinés atminties archy-
vavimo, kitaip tariant — tinkamiausio meno reprezentacijos biido, kurj lemia
agento uzimama pozicija nagrinéjamame lauke. Iliustruojant pavyzdziais,
analizuojamos kalbéjimo apie meng televizijoje ypatybés, $iy lauky tarpusa-
vio jtakos, kritinés praktikos, skirtingi formatai, atsizvelgiama i vadinamuyjy
agenty vaidmenj formuojant kintantj televizijos kaip informacinés ir kiry-
binés priemoniy statusg.

Reiksminiai Zodziai: televizija, kulttros laida, audiovizualiné meno
reprezentacija, lauko teorija, Siuolaikinio meno komunikacija.
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2004 m. lapkri¢io 24 d. naujame lietuviskame komerciniame televi-
zijos kanale TV1 buvo parodytas antrasis Siuolaikinio meno centro Vilniuje
(toliau — SMC) rengtos laidos ,SMC TV* epizodas. Vienas i &io projekto
rengéjy, tuometinis SMC kuratorius Raimundas MalaSauskas, joje iStare
fraze: ,, A% noriu pasakyti, kad televizija gali daryti bet kas.“! Si lakoniska,
bet tuo paciu provokatyvi mintis straipsnyje pasitelkiama kaip konceptuali
glausto televizijos ir §iuolaikinio meno santykiy tyrimo hipotezé. Apzvel-
giant kokybinj ir kiekybinj Lietuvos televizijose igyvendinty audiovizualiniy
projekty kisma bei iSskiriant keletg reprezentatyviy atvejy, siekiama paro-
dyti, kas kireé ir kuria Siuolaikinio meno pristatymus televizijoje ar uz jos
riby ir kokig jtaksg tai daré laidos turiniui bei jos formatui. Kokig vietg ne-
priklausomos Salies televizijos istorijoje uzémé §iuolaikinis menas, o kokig —
televizija mene? Kurie projektai ijgyja meno kiirinio statusa, o kurie ne?

Pradzioje pacituota istara tuo metu buvo tapusi ir vienu i§ ,SMC
TV reklaminiy §ikiy. Siandienos aplinkybeémis, kai socialiniy tinkly nau-
dotojai tapo nenutriikstamo (audio)vizualinio turinio gamintojais, arba
»personalizuoty televizijy® kiréjais, Sis tvirtinimas skamba kaip sékmin-
gai iSsipildes pazadas. Tokj ispiidj sustiprina ne tik Siandieninés televizijos
konvergencija, t. y. virtimas jsiliejanéia, integralia, daugiafunkce interneto
paslauga, arba vaizdo transliavimo biidu bei jranga. Tam jtakos turi ir zi-
niasklaidos auditorijy poliarizacija, metanti i§stkj visuomeninio transliavi-
mo aplinkybéms. Biitent tai skatina geriau suprasti kintancias socialines
ziniasklaidos ir meno pristatymo joje ar jos panaudojimo meninéje prak-
tikoje salygas, neskubant teigti, kad televizijos vaidmuo interneto amziuje
jau nustatytas ir iSsprestas; prieSingai, turint omenyje, jog internetas isplé-
té televizijos potencialg, jos galig sutelkdamas, pavyzdziui, i kai kuriy Saliy
politiniy sistemy apibrézimg arba dar tankiau paskirstytg matomuma?.

Nepaisant to, kad televizijos, kaip dominuojancios Siuolaikinés
kultiiros terpés, statusas pakites, o internetas, pabréztina technologiniy
naujoviy retorika paséjo pazadg iSvaduoti i§ tradicinio, pasyvaus televi-
zijos ziliréjimo rezimo, menininkai, kaip rodo Siame tekste pateikti duo-
menys, televizijg iki Siol naudoja jvairiapusiskai. Ir kaip komunikacine ar

1, SMC TV, Antrasis epizodas®, TV laida, Siuolaikinio meno centro archyvas, 2004,
CAC TV paskyra ,,YouTube“, paskelbta 2015 m. rugpjicio 25 d., https:/www.youtube.com/
watch?v=xwbY21hLHWk.

2 Colin Perry, ,,TV Makeover*, Art Monthly, no. 352 (2011-2012): 11-14.



14

technologine infrastruktiirg, ir kaip socialiniy ar kulttriniy vercéiy kaupy-
klg, ir kaip kolektyvinés produkcijos (plat)formg, performatyvia, socia-
line erdve, kurioje susipina daugybé interesy. Prie pastaraisiais metais
suaktyvéjusio menininky susidoméjimo televizija priezasé¢iy bity galima
priskirti ir nostalgija, susijusig ne tik su pacios televizijos autonomiskumo
ar jos technologinés formos nuvertéjimu, bet ir su kolektyvisko Zitiréjimo
ritualo ilgesiu ar jo nepatyrimu, ypa¢ bidingu su individualizuota nar§ymo
internete patirtimi uzaugusiai kartai. Tai rySkiai matyti periodiskai, ypaé
pastaraisiais metais populiariojoje kultiiroje ir Siuolaikiniame mene taiko-
muose estetiniuose sprendimuose, kur ataidi praéjusio amziaus 9-10 des.
retrofuturistinés idéjos, senos televizijos reklamos, vadinamojo lo-fi (low
fidelity) Zemos gebos vizualiniai ar garsiniai elementai, prikeliami kinesko-
piniy (CRT TV) televizoriy aparatai. Kitaip tariant, televizija kiirybiniuose
menininky sprendimuose iki Siol gali biti pasitelkiama kaip retrotropas,
atminties ar madingos nostalgijos objektas, tac¢iau nebititinai Siuo atributis-
kumu kuria nuorodas j vie$gji televizijos vaidmenj arba jos jtakas Siuolaiki-
niam gyvenimui ir kultirai.

Nenuostabu, nes tokie su televizine medija susije menininky ar
meno institucijy gestai, pasak Mike’o Sperlingerio, Siandien retai turi isto-
rine sgmone®. Remiantis §ia mintimi, svarbu pridurti, kad Lietuvoje tokig
situacijg galima sieti su menku menininky darbo televizijoje ar meno repre-
zentacijos Sioje platformoje iStirtumu ir jkontekstinimu, o tai Sias praktikas
savotiSkai iSbraukia i§ bendruomenés atminties ir meno istorijos. Svarbu
pastebéti, kad, nepaisant nuosekliy profesoriaus Zyginto Peciulio televizi-
nés medijos tyrimy arba Skirmanto Valiulio publikacijy, kuriose fiksuotas
lietuviskos televizijos formavimasis?, Lietuvoje & problematika analizuo-
jama gana stichiSkai. Paskiruose straipsniuose ar moksliniuose darbuose
televizijos ir Siuolaikinio meno rysiai nagrinéti tik epizodiskai ir dazniausiai
atgkiriant §ias dvi disciplinas. Menotyrinése publikacijose jprastai apraso-
mi keli rySkesni televiziniai projektai, nagrinéjant juos kaip autonomiskas

3 Mike Sperlinger, ,,Looking Back: Film*“, Frieze, no. 136 (2011): 24.

4 (iaisskirtinos kelios Zyginto Pediulio knygos: Iki ir po televizijos. Zvilgsnis j XX amZiaus
audiovizualinés masinés komunikacijos fenomeng (2007), kurioje iSsamiai aptariama audiovizualiniy
medijy genezé, taip pat Bokstq gaubianti paslaptis. TV medijos radimasis Lietuvoje (Vilniaus
universiteto leidykla, 2018), kur autorius daug démesio skiria Lietuvos televizijos dramaturgijai — ¢ia
kuriamiems spektakliams ir jy raidai. Taip pat verta paminéti knyga Telemano uzrasai (Baltos lankos,
2010), kurioje surinktos save medijy analitiku vadinusio Skirmanto Valiulio spaudoje publikuotos esé.
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meno praktikas®. Tuo metu komunikacijos moksly tyrimuose i televizijg (ar-
timiausiai $iam straipsnio kontekstui) Zvelgiama i§ medijy raidos, kiirybiniy
industrijy ar kultiros mediacijos perspektyvy, taciau iSsamesnio sgsajos su
menu®, ypa¢ Siuolaikiniu vizualiuoju, nagrinéjimo stokojama.

Ne tik tyrimy tritkuma, bet ir istorinés ar kontekstinés samonés
erozijg taip pat lemia bendras ambivalentiskas meno lauko pozitris j tele-
vizijg. Viena vertus, Sia medija praktiniu lygiu zavimasi dél platesnés au-
ditorijos pasiekiamumo, didesnés vartojimo ir matomumo galios generavi-
mo. Kita vertus, tos pacios ypatybés skatina jtampg tarp tariamo ,,aukstojo
meno“ ir pramogy kultiiros arba televizijos veikimo pobiidj apibrézianéiy
kiirybiniy industrijy, kurios i8 principo laikytos ,,béte noire dél paties in-
dustrijy termino Sliejimo prie kiirybos, meno ir kultiros“’, mat ,visus pro-
cesus pateikian¢ios pramoginiu pavidalu“®. Tad nepaisant gerai Zinomy
bendradarbiavimo atvejy Lietuvoje ir pasaulyje, meno ir televizijos santy-
ki patys menininkai ir kritikai neretai linke apibrézti per opozicijg. Tokia
priespriesa pradéjo formuotis dar 8 des., kai Vakary Europoje ir Jungtiné-
se Amerikos Valstijose gimstancio videomeno atstovai, tokie kaip Davidas
Hallas, Jaime’as Davidovichius, Chrisas Burdenas, Billas Viola, Nam June
Paikas, Bruce’as Naumanas ir kiti®, déjo viltis, kad televizija taps atvira ir

5 Gedimino ir Nomedos Urbony projektas ,,tvvv.plotas® kaip medijy meno pavyzdys
nagrinétas Renatos Sukaitytés menotyros daktaro disertacijoje ,,Lietuvos, Latvijos ir Estijos
mediju menas XX a. pab. - XXI a. pr: instituciné ir meniné raida“ (VDU, 2008); ,SMC TV* kaip
dalyvaujamojo meno pavyzdys iSsamiai aprasytas Linos Michelkevi¢és monografijoje Biti dalimi.
Dalyvavimas ir bendradarbiavimas Lietuvos stuolaikiniame mene (Vilniaus dailés akademijos
leidykla, 2021).

6 ISskirtina iSsami kolektyviné monografija Komunikuoti kultirq: institucijos, strategijos,
auditorijos (VDU, 2015), tac¢iau akylesnis zvilgsnis ¢ia kreipiamas i teatra.

7 John Hartley, ,,From the Consciousness Industry to Creative Industries: Consumer-
created content, social network markets, and the growth of knowledge, in Media Industries:
History, Theory and Methods, eds. Jennifer Holt ir Alisa Perren (Oxford: Blackwell, 2008), 233.

8 Neil Postman, Amusing Ourselves to Death: Public Discourse in the Age of Show
Business (USA: Penguin, 1985), 87.

9 Cia jdomu paminéti menininky taikytas ganétinai panasias to meto eksperimenty
su televizija strategijas, dazniausiai susijusias su jsiterpimu j transliacijas ir jy sutrikdymu. Pvz.,
1971 m. ékotij os meno tarybos uzsakymu Davidas Hallas sukaré septiniy daliy vaizdo skirtukus ,, TV
pertrakiai (TV Interruptions), transliuotus nacionalinéje Skotij os televizijoje. Triju minuéiy trukmes
vaizdo jraSai i anksto nepranesus jsiterpdavo tarp numatyty laidy, reklamy ir kitos informacijos.
Juose rodyti i$ ¢iaupo tekanéio vandens, degancio televizoriaus, gatveés ir kiti statiska kamera
nufilmuoti vaizdai.

Kone tuo pat metu JAV menininkas Chrisas Burdenas kiuré televizijos reklamas-performansus,
kuriuose buvo rodoma, kaip uz nugaros suriStomis rankomis jis Sliauzia per stiklo Sukes (Through
the Night Softly, 1973), skaito trijy eilu¢iy eilérasti Los Andzelui (Poem for L.A., 1975), po keleriy
mety, skaitydamas ekrane pasirodancius, pagal tyrimus amerikie¢iy labiausiai atpazjstamy
menininky vardus ,,Leonardas da Vinci, Michelangelas, Rembrantas, Vincentas van Gogas, Pablas
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demokratiska vizualiojo meno platforma ir kad menui bus leidziama for-
muoti televizija, o ne atvirkséiai. Ta¢iau likesciai ne visada ir ne visai biida-
vo pateisinami: ilgainiui menininky bandymai jsikisti  televizijos programy
tinklelj buvo iSnaudojami pacios televizijos organizavimo interesams, televi-
zinéje kakofonijoje menininky intervencijos neretai tapdavo eiliniu vizuali-
niu kamsalu, o uz eterj tekdavo susimokéti komerciniy reklamy kainomis!®.

Cia svarbu prisiminti 1996 m. transliuotoje sociologo Pierre’o
Bourdieu televizijos paskaitoje ,,Sur la Télévision“ (,,Apie televizija“), kuri
véliau iversta j angly kalba ir i§leista knygos formatu, iSsakytas mintis, kad
kova televizijoje vyksta ne tiek dél demokratijos, kiek dél specializuoty sri-
¢iy autonomijos. Jo teigimu, mazame ekrane pasirodantys autoritetingi as-
menys, turintys giliy ziniy apie meng, mokslg ar sociologija, turi prisitaikyti
prie televizijos normu: duoti greitus atsakymus, pateikti pozicijas ,,uz“ arba
,»pries®. Taigi, siekiant pateisinti save pagal televizijos steigiamg vertybine
sistemg, kity sri¢iy autonomija yra sukompromituojama dominuojancios
medijos™.

Pirmieji su televizijos terpe eksperimentave menininkai stengési
iSlaikyti 8] meno autonomiskums. Jgyvendindami alternatyvias vizualines
idéjas, tokie kiiréjai ieSkojo btidy formuoti kultiiriniam, politiniam ir socia-

liniam pliuralizmui atvirg visuomene!2. Ta¢iau ilgainiui menininkai prarado

Picassas...“, perskaité ir savaji, o reklamos pabaigoje pateiké informacija, kad pranesimas apmokétas

jo paties 1éSomis. Taip menininkas parodé asmeniskai organizuojamo vieSumo absurdiskuma. 1977 m.
reklamoje-karinyje Visiskas finansinis atskleidimas (angl. Full Financial Disclosure) Burdenas
prisistaté pirmuoju menininku, viesai paskelbusiu asmenine finansine ataskaitg. Pateikes pajamy,
islaidy ir grynojo pelno dydzius, menininkas atskleidé ir tai, kiek jam kainavo §i reklama (35 proc.
pajamuy). Pateikdamas tik televizinés industrijos suinteresuotoms $alims jprastai zinoma kainyna,
Burdenas demaskavo tabu temas ir savo, kaip nepriklausanéio Siai terpei asmens, pozicija. Tac¢iau bene
kontroversiskiausiu jo poelgiu televiziniame eteryje laikomas performansas TV uZgrobimas (TV Hijack,
1972). Sutikes dalyvauti televizijos pokalbiy laidoje, menininkas pasoko nuo kédés ir, reikalaudamas
testi tiesiogine transliacijg, prikiSo peilj prie laidos vedéjos meno kritikés Phyllis Lutjeans gerklés.
Paprases jraSo juostos, Burdenas jg apliejo acetonu.

1983 m. JAV televizijos kanale WGBH-TV rodyti 44 menininko Billo Violos sukurti ir jprasta transliacija
sutrikdantys skirtukai. Projektas Atvirkstiné televizija — tai pusés minutés trukmeés videoportretai,
kuriuose uzfiksuoti Bostono gyventojai, sédintys savo svetainése ir tyliai Zitirintys j kamersg tarsi ji

bty televizorius. Menininkas apverteé televizijos ir jos Zitrovo santykius, akistatai j stebin¢iuosius
atgrezdamas, kaip pats sako, zitiréjimo j televizoriy choreografijg.

10 Perry, ,,TV Makeover®, 11-14.

1 Pierre Bourdieu, On Television (London: Pluto Press, 1998), 10.

12 1982 m. Jungtinés Karalystés parlamentas nusprendé jsteigti ,,Channel 4“ kanala, kuris
turéjo atliepti marginalizuoty auditorijy (pirmosios ir antrosios kartos imigrantai, Velso ir Siaurés
Airijos gyventojai, juodaodziai, alternatyvus jaunimas) poreikius, skatinti naujoves ir eksperimentuoti.
Didzioji dalis transliuojamuy programy turéjo biiti sukurta nepriklausomuy prodiuseriy arba menininky
(Colin Perry, Radical Mainstream: Independent Film, Video and Television in Britain 197490
(Bristol and Chicago: Intellect, 2020).
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viltj pakeisti televizijg: Sios informavimo priemonés dekonstrukeija, meni-
ninky pasisavinami ar aproprijuojami jos veikimo principai, parodijuojami
esami bei kuriami saviti formatai nustojo galios pries televizijos vykdoma
vieSojo diskurso privatizavimg. Taip savo knygoje Atsiliepimai: televizija
pries demokratijq (Feedback: Television Against Democracy, 2007) teig-
damas, meno istorikas Davidas Joselitas i§ esmés patvirtina Pierre’o Bour-
dieu mintj ir ja papildo — ,,prieigos prie turinio transliacijos kontrolé pries-
tarauja demokratijai‘’®, o tai veréia svarstyti apie meno lauko autonomijos
reliatyvuma.

Autonomijos aspektas Siame kontekste tampa itin svarbus, mat
siekiant apzvelgti Siuolaikinj meng televizijoje pristatanéiy agenty veikimo
btidus, nesunku jsitikinti, kad pastarieji veikia ne viename, o daugelyje lau-
ky, tuo tarpu meno laukas taip pat neretai priklausomas nuo matomums ir
(in)formavimo galig turincios televizijos. Be jos, kaip ir be kity tarpininko
vaidmenj atliekanéiy informavimo priemoniy, prancizy sociologés Natha-
lie Heinich teigimu, nevykty meninio akreditavimo procesas'. Tokj poziiirj
savo knygoje Meno pasauliar (Art Worlds, 1982) iSplétojo ir sociologas Ho-
wardas S. Beckeris, manydamas, kad meno kiirinys tampa meno kiiriniu tik
sgveikaudamas su kitais: menininkai, sukiire kiirinj, privalo ji vieSinti ir ras-
ti mechanizmg, kuris leisty ji ivertinti, prie jo prieiti ir atpirkti investicijas;
taip pat vieSinimas turi tiesioginés itakos reputacijai, nes tai, kas néra zino-
ma, negali biiti apsvarstyta, negali jgyti istorinés reikSmeés. ,,Todél procesas
yra ziedinis: kas neturi geros reputacijos, tas turi maziau galimybiy biiti pa-
rodytas.“®® Sios idéjos parodo tiesioginj televizijos ir meno lauko santykj bei
itakas skirtingiems, Bourdieu terminais kalbant, kapitalams kaupti. Galy
gale kvieéia televizijg apsvarstyti kaip vietg anapus tradiciniy kultiiros hie-
rarchijy. Tg savo studijoje TV muziejus: stuolaikinis menas ir televizijos
era (TV Museum: Contemporary Art and the Age of Television, 2014) sten-
giasi daryti Maeve Connolly, patvirtinanti, kad televizija iki Siol atlieka svar-
by vaidmenj Siuolaikinio meno kiirimo ir jtvirtinimo ekonomikoje, taciau i jg
svarbu paziiiréti ne kaip i reformos objekts, bet kaip i kultiirinj ar socialinj
kirybos Saltinj. Medijy tyréja televizijos ir meno lauko rySius Siandien mato

13 David Joselit, Feedback: Television Against Democracy (Cambridge, MA: MIT Press,
2007), 11.

14 Nathalie Heinich, ,Mapping intermediaries in contemporary art according to pragmatic
sociology*, European Journal of Cultural Studies 15(6) (2012): 698, doi: 10.1177/1367549412450634.

15 Howard S. Becker, Art worlds (Berkeley: University of California Press, 1982), 93-95.
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kaip abipusj suinteresuotumg jzitréti panasumus ir nauda, tyrinéti naujus
isitraukimo ir ziniy kiirimo btidus, o distinkeija tarp ,,aukstosios” ir pramo-
gu kultiiros nurasyti kaip Siuolaikiniam vartotojui nebeaktualy skirstyma.
Dar naujojo tikstantmecio pradzioje mediju teoretikas Levas Manovichius
tokj Siuolaikinj auditorijos dalyvi apibiidino kaip panirusj i daugiaprogramij
rezimg, kuris reikalauja greitai kaitalioti jvairias démesio formas, dekons-
truoti reklamas, straipsnius, reportazus'®, todél kultirinio turinio skirsty-
mas j hierarchines gradacijas ir opozicijas ne tik kad nebetenka prasmés,
bet ir uzgozia sukaupta tam tikros medijos potencialg.

Tad siekiama iSsiaiSkinti televizijos vaidmenj formuojant poky¢ius
Siuolaikiniame mene, ir atvirkSéiai, atidziau Zvelgiama i pastaryju Lietu-
vos nepriklausomybés deSimtmeciy televizijos ir meno santykiy dinamiksg:
socialumo ir bendradarbiavimo biidus, kultiirinj statuss, tarpininkavimo
strategijas ir sglygas. Klausiant, kokig epistemine verte menui kuria tele-
viziné terpé ir jos agentai, Zvalgomasi | situacijg ir kita kryptimi — kaip me-
nininkai su televizija bendradarbiauja biidami autoriais, ne tik kultiriniy
programy subjektais. Bitent todél, siekiant parodyti Siy sriéiy susikirtimo
taskus, agenty migravimg tarp lauky bei kitas jtakas, pasitelkiama Bour-
dieu meninio lauko teorija ir su ja susijususios idéjos, padésiancios j kulta-
ros laidas ir audiovizualinius projektus pazvelgti kaip i tanky, socialiniais
rysSiais paremtg tinklg. Taigi toliau straipsnyje kaip metodologiniai jrankiai
taikomi tokie Bourdieu jvesti terminai ir sgvokos kaip meninis laukas, Zur-
nalistinis laukas, agentai, habitus, simbolinis kapitalas, kultirinis kapi-
talas ir t. t. Manoma, kad, analizuojant meno lauko ir televizijos steigiamos
vieSumo galios sankirtas, Bourdieu idéjos padeda démesio centrg nuo kon-
kretaus kurinio ar projekto analizés paslinkti socialiniy aplinkybiy tyrinéji-
mo link. Tai leidzia apciuopti lauko ir vadinamyjy sublauky veikimo btdus,
atidziau pazvelgti j ju dalyvius, dalyviy veiklos apraigkas ir simbolinio ka-
pitalo skirtumus. Kaip konceptuali §iy idéjy taikymo armatiira ¢ia pasitel-
kiama originali Lietuvos televizijose rodyty ir individualiai kurty kultiros
laidy diagrama, leisianti struktiruotai parodyti chronologinius poky¢ius ir
iSryskinti vyraujancias tendencijas bei specifinius projektus. Toks proce-
sy kontekstualizavimas leidZia ne tik nubraizyti televizijos ir meno santyki

16 Lev Manovich, Nawjyjy medijy, kalba (Vilnius: Mene, 2009), 307.
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organizuojanéius bei ribojancius rémus, bet ir sudaryti kritiniy diskursy
rinkinj, apibréziantj jvairialypj televizijos kaip materialaus objekto, institu-
cijos, informacinés terpés, kultirinés formos ar gyvumo ir srauto sgvokas
perkurianéio technologinio reiskinio profilj.

Siuolaikinio meno pristatymas televizijoje: lauko struktara ir

jo dalyviai

Norint taikyti Bourdieu sitilomas idéjas, pasak jo, pirmiausia
reikia atlikti tris gestus. Pirma, svarbu apsibrézti Siame tyrime aktualias
dominanéio lauko ribas; antra, iSanalizuoti vidine lauko struktirs, kuri pa-
dés nustatyti agenty santykius, pozicijas ir kokj kapitalg kuria pasirinktas
laukas; trecia, paaiSkinti vadinamajj lauke veikianéiy agenty habitus, kuris,
viena vertus, lemia agento pozicija lauke, kita vertus, veikia paties lauko
struktiira. Tiesa, refiau, bet minimas ir ketvirtas gestas — sgvoka, kurig
Bourdieu jvardija interesu ir kviecia traktuoti jg kaip agenty susidoméjims,
arba motyvacija, dalyvauti lauko Zaidime.

Apibreézti siuolaikinio meno lauko ribas televizijoje néra paprasta,
turint galvoje, kad tai sudétiniai platesniy (ziniasklaidos ir kultiiros) lauky
struktiiros démenys. Jei laukas, pasak Bourdieu, yra objektyviy santykiy
tarp pozicijy tinklas arba issidéstymas®’, tokiu atveju tikslingiau §j sudétinj
darinj buty vadinti kitu jo siiilomu sublauko terminu. Kaip veiksmingiausig
lauko riby nustatymo metoda Bourdieu nurodo empirinius duomenis. Sta-
tistiskai revizuojami atvejai gali padéti jvertinti ir tyrinéti pasirinkto lauko
veikme®, kuri §iuo atveju atrodo komplikuota dar ir dél specifisky sriciy
sandiros. Kita vertus, pats autorius pripazjsta, kad Sis klausimas ,,islieka
keblus vien dél to, kad i8 riby loSiama paciame lauke.“’® Taigi lauky ribas
galima laikyti glaudziomis ir neatspariomis, mat kiekvieno naujo agento at-
siradimas lauke lemia lauko riby transformacijas. Abi sferos tampa nesta-
bilios, todél galima pamatyti, kur santykiai veikia, o kur — zlunga. Vadinasi,
Bourdieu lauko teorija néra fiksuotas modelis su a priori nustatytomis ribo-
mis. Vietoj to jis siiilo analizés biida, kur tam tikros srities charakteristikos
biity nustatomos tyrimo metu. Tad tiksliau jvardyti Siame tekste aptariamo
sublauko ribas padés pateikiama kultiros laidy diagrama [1 il.].

17 Pierre Bourdieu ir Loic J. D. Wacquant, Jvadas § refleksyvigjq sociologijo (Vilnius: Baltos
lankos, 2003), 131.

18 Ibid., 135.

19 Ibid., 134.
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Pateiktoje diagramoje matomi penkiasdesimties audiovizualiniy
projekty arba iniciatyvy, kurty 1992-2021 m., pavadinimai, atrinkti remian-
tis keliais kriterijais. Pirma, laidos ar projektai pasirodé periodiskai arba
sudaré daugiau nei trijy audiovizualiniy pasakojimy cikla; antra, démesys
vizualiajam menui arba jo atstovams buvo ne vienkartinis, bet periodiskas.
Toliau, siekiant parodyti laidy ypatybes pagal juos kuriancius agentus, lai-
dos i8skirstytos spalvomis, taip pavaizduojant vyraujancias arba naujas
transliavimo ir (ar) projekto inicijavimo bei igyvendinimo aplinkybes. Tad
mélynai nuspalvintos laidos buvo inicijuotos arba rodytos Lietuvos nacio-
nalinéje televizijoje; oranzine spalva nuspalvintos tos, kurios buvo trans-
liuojamos komercinése arba kitose televizijose; zalia spalva nuspalvintos tos
menininky, kuratoriy arba kritiky iniciatyvos, kurios perzengé tradicinés
televizinés institucijos samprata; galiausiai, alyvine spalva pazymétos tos,
kurias inicijavo meno institucijos bendradarbiaudamos su Ziniasklaidos
priemonémis arba pacios jkurdamos savo kanalus socialiniuose tinkluose.
Siy praktiky suaktyveéjima 2020-aisiais didZigja dalimi galima sieti ir su ko-
ronaviruso pandemijos situacija, kai, institucijoms laikinai uzvérus duris,
ieSkota naujy sklaidos formy. Taip pat reikéty atsizvelgti ir | iprastomis
tampancias medijuotos kasdienybés ypatybes, pasikeitusj meno institucijy
produkecijos ir eksponavimo konteksta, komercinj suinteresuotums telkti
didesne auditorija, kolekcininkus, potencialius réméjus, o tai skatina proak-
tyvia paciy meno institucijy ir menininky inicijuotg sklaida.

Apsibrézus ¢ia analizuojamo lauko ribas, svarbu pastebéti, kad
Bourdieu bet kurj literatiiros ar vizualiojo meno laukg mato kaip pozicijy ir
santykiy struktiira, kuria galima paaiskinti tik nurodant galios lauks. ,,Ga-
lios laukas yra jégos santykiy erdveé tarp agenty arba tarp institucijuy, turin-
¢iy kapitals, reikalingg uzimti dominuojanéias pozicijas jvairiose srityse.“®
Tokiu atveju dél jau ankséiau minétos televizijos taikomos vieSojo diskurso
privatizavimo politikos bitent ji kaip sklaidos terpé Siame santykyje uzimty
galios generavimo vaidmenj, kurj apibrézia televizijos steigiamas matomu-
mo kapitalas. Kitaip tariant, galia, pagal Bourdieu, kuriama ir stiprinama
kapitalu, todél ¢ia svarbu iSsiaiskinti, kokj kapitalg generuoja televizija, o
su kokiu i jg jZengia menas, ir atvirkSéiai.

20 Pierre Bourdieu, The Rules of Art: Genesis and Structure of the Literary Field (Stanford
California: Stanford University Press, 1995), 215.
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Visy pirma Bourdieu kapitalg skirsto i keturis tipus: kultiiring,
ekonoming, socialing ir simbolinj. Jei ekonominj kapitalg nesunku sieti
su pinigine ar turtine verte, tai socialinis kapitalas yra susijes su socialiniy
santykiy kiekiu ir rasimis, elgsenos taisyklémis. Kultirinj kapitalg Bour-
dieu apibiidino kaip kultiriniy kompetencijy ir tam tikros kultiiros prak-
tikos ziniy formg, gebéjimg vertinti kultiiros artefaktus. Tiesa, Sis kapita-
las gali biiti paverstas ekonomine preke (pvz., knygos, paveikslai, dainos,
filmai ete.), kuri suponuoja tokio kapitalo jkiinijimg ir fizine forma. Taéiau
tuo pat metu kultirinis kapitalas yra ir iSsilavinimas, nematomas, i§ karto
neperduodamas jgudis, o jo jsisavinimas vyksta ilgalaikéje perspektyvoje
ir yra susietas su socializacijos procesais. Bene komplikuociausias — simbo-
linis kapitalas zZymi pripazinimo ir prestiZo laipsnj, steigiamg jvairiy nomi-
nacijy, vardy, apdovanojimy ir kity jvertinimy pavidalu. Biitent pastarasis
padeda jteisinti visus kitus kapitalus, kadangi meninis laukas suprantamas
kaip simboliniy ir kultiiriniy veréiy gamybos erdvé, dél siy kapitaly Siame
lauke jprastai ir varzomasi?'. Svarbu pastebéti, kad Bourdieu teorijos kriti-
kai sako, jog kur kas tiksliau kapitalg buty jvardyti kaip verte, mat biitent
toks apiblidinimas nereikalauja konkretaus produkto iSraiskos?. Taigi nuo
agento veikly ir sukaupty kompetencijy vertés priklausys jo galia ir pozicija
tam tikrame lauke.

Kalbant apie Zurnalistinj, arba Siuo atveju — televizinj lauka, Sie
kapitaly tipai pasireiskia kitokiais biidais — per pasiekiamuma, reitingus,
auditorijos dydj, reklama, dominavimg ete.?® Jei kanalas komercinis, tai ¢ia
kuriamy kapitaly rinkinj grei¢iausiai papildys ir ekonominis, jei kanalas vi-
suomeninis, tuomet pagrindiné kova vyks dél simbolinio. Ta¢iau menas ir
menininkai, atsidire televizijos ekrane arba didesnio bei aktyvesnio regi-
mumo zonoje, neiSvengiamai vercia kalbéti apie dar vieng verte, kurig tele-
vizija gali pasiiilyti menui. Ji Bourdieu mokyklos atstové sociologé Nathalie
Heinich vadina vizualumo kapitalu (capital de visibilité). Savo knygoje Apie
regimuma: tobulumas ir i$skirtinumas medijy pasaulyje (De la visibili-
té: excellence et singularité en régime médiatique, 2012) autoré tyrinéja

21 Bourdieu ir Wacquant, [vadas § refleksyvigjag sociologijq, 27.

22 Goran Bolin, ,,The Forms of Value: Problems of Convertibility in Field Theory*, Tripple C,
Vol. 10, no. 1 (2012): 33—41, doi: 10.31269/triplec.v10i1.340.

23 Rodney Benson ir Erik Neveu, ,,Introduction: Field Theory as a Work in Progress®,
in Bourdieu and the journalistic field, eds. Rodney Benson, Erik Neveu (Cambridge: Malden [Mass],
2010), 4-28.
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ziniasklaidos priemoniy generuojamg garsenybiy matomuma, kuris, pasak
jos, neiSvengiamai veikia socialines ir kultiirines sritis, daro jtakg hierar-
chinéms sistemoms. Heinich pasitlé papildyti Bourdieu isskirtas kapitalo
rasis, matydama medijuotg démesj kaip naudingg resursa, kuris Siame kon-
tekste tiesiogiai siejasi ir su meno lauko dalyviais, veikianéiais televizijoje.
Nors ankstesniuose darbuose Pierre’as Bourdieu taip pat aprase
matomuma kaip socialinio kapitalo riisj, lygindama Pierre’o Bourdieu ir Na-
thalie Heinich pozifrius, Zilviné Gaizutyté-Filipavi¢iené savo studijoje apie

vizualumo rezimus teigia:

Bourdieu matomumas buvo Zinomumo atitikmuo, susijes su simboliniu ir kultiiriniu
kapitalu. Priesingai, Heinich nuomone, matomumo kapitalas yra naujas atskiras
reiskinys, susijes su placiai paplitusiu zvaigzdziy ir jZymybiy kultu, jskaitant visus

klasikinio materialinio kapitalo poZymius.*

Kitaip tariant, vizualumo kapitalas néra metafora, jis turi eko-
nominio kapitalo bruozy: ji galima iSmatuoti (auditorijos dydis); ji galima
kaupti (kuo didesnis matomumas, tuo geresnis atpazistamumas); ji galima
perduoti (giminaiciai ir artimas ratas taip pat sulaukia démesio); ji galima
monetizuoti (dovanos, uzmokestis uz pasirodyma reklamoje ir pan.); ji ga-
lima konvertuoti (matomuma, sukaupta vienoje srityje, nesunkiai galima
pernesti j kitg)®. Tai — specifinis démesio generavimo pajégumas, kuris
meno lauke, pasak Heinich, ir meninéms praktikoms padeda jtvirtinti savo
statusg i§ vieno matomumo rezimo pereinant i kitg. T y. tam, kad menas
priartéty prie potencialaus zitirovo ir biity jteisintas, reikia ji patalpinti i
kasdienybés kontekstg — tarkim, medijuotg srauta, kuriame, viena vertus,
kuriama simboliné, kultiriné, matomumo verteé, kita vertus, meno lauko at-
stovai ¢ia dél ty veréiy priversti varzytis su daugiau suinteresuoty grupiy.
Nepaisant to, toks meno dalyvavimas matomumo zonoje virsta labai aiskiu
pranasumu didesnéje skirtingus laukus jungiancioje socialinéje erdvéje.
Tokiomis aplinkybémis besiformuojantiems kirybos objektams apibtdinti

24 Zilviné Gaizutyté-Filipavi¢iene, ,From Visuality to Visibility: Regime, Capital, Media®, At
History & Criticism, Volume 16, Issue 1 (December 2020): 126, doi: 10.2478/mik-2020-0009.

25 Nathalie Heinich, De la visibilité: excellence et singularité en régime médiatique (Paris:
Gallimard, 2005), 46.
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tikty taikli Odetos Zukauskienés pastaba, kad j visuotinj matymo lauka jie
pakliiiva kaip ,, komunikacijos ir kiiréjy apytakos instrumentai‘®.

Remiantis §ia mintimi, jdomu svarstyti atbuline eiga, t. y., kad te-
levizija Sioje meno ir komunikacijos procesy apytakoje vis délto néra galios
pozicijoje a priori. Ypac tai matyti, kai Siais vaidmenimis apsimainoma ir i§
jsileidziancios j eterj bei eksponuojancios meng televizija pati tampa meno
eksponatu. Tokiu atveju galia turéty priklausyti meno insitucijoms, pavyz-
dziui, muziejams, kurie veikia ne tik kaip Sios medijos kritikos, bet ir itei-
sinimo ar istorizavimo vietos. Pasak Connolly, blitent muziejai kaip kultiiri-
nio skonio ir reikSmés arbitrai ilgg laika turéjo teise nustatyti televizijoje
sukurto meno ir pacios televizijos kaip kultiirinio konstrukto verte. Taciau
tuo paciu priduria, kad Siandieninémis aplinkybémis, kai privilegijuoty ziniy
gamyba iSsiplété anapus nusistovéjusig hierarchijg simbolizuojanciy meno
institucijy ir persikélé i kone gyvenimo biido Zurnaluose reitinguojamy me-
nininky ir parody sarasus, verté imama kurti ir kompleksiskai besikeic¢ian-
¢iy vieSinimo aplinkybiy. Taigi simboliné reikSmé, anot medijy tyréjos, tokiu
biidu sukuriama per mainy tarp meno ir televizijos bidus, ,,kuriy nebegali-
ma suprasti remiantis tradicinémis kultiiros hierarchijomis“®”. Vadinasi, tai
lemia labai idomig situacijg — televizija, kaip kiirybinis subjektas, atsidtres
muziejuje, tarsi privalo vél sugrizti i televizijg kaip matomumg steigiancig
terpe, kad §i legitimavimo kilpa bty uzdaryta. Tokiai situacijai iliustruoti
galima pasitelkti vienos parodos pavyzdj, net jei jis tiesiogiai neatsispindi
apibréztoje lauko riby diagramoje. Tai — SMC Vilniuje 2017 m. surengta fo-
tomenininko Algirdo Seikaus keliasdesimties fotografiniy atspaudy ekspo-
zicija TV, kurioje pristatyti 1975-1985 m. tuometinés Lietuvos televizijos
uzkulisiuose uzfiksuoti kadrai, kai fotografas ten dirbo operatoriumi. Apie
$ig parodg tuo metu pasirodé bent keli televizijos reportazai, i kuriy viena-
me parodos kuratoré Virginija Januskevicitité prasitare:

Tikroji jéga Sity fotografijy yra butent Sitie atspaudai. Mes jau sulaukéme komen-

tary, kad jie yra labai mazi. Televizijos ekrane §ie atspaudai néra tokie mazi, todél

26 Odeta Zukauskiené, ,,Siuolaikinio vizualinio meno tekstikumas kintanéiy paradigmy
kontekste, in ,,Menininkas ir tekstas*, sud. Ieva Pleikiené, Acta Academiae Artium Vilnensis, nr. 91
(2018): 42.

27 Maeve Connolly, 7V Musewm: Contemporart Art and the Age of Television (Bristol and
Chicago: Intellect Books and University of Chicago Press, 2014), 22.

28 2016 m. Lietuvos nacionalinis radijas ir televizija taip pat idleido Algirdo Seskaus
fotografijy albuma tuo paéiu pavadinimu kaip ir paroda, kurj sudaré menininkas Gintaras Didziapetris.
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esame dékingi televizijai ir visoms transliacijoms uz tai, kad jie tarnauja kaip didin-

tuvas Sitoms nuotraukoms.?

Sioje situacijoje televizija, tiesiogine to zodzio prasme, veikia kaip
matomumg jgalinanti priemoné, taip pat kaip reikSmingums patvirtinanti
galia, kartu su kitam laukui atstovaujancio agento kompetencijomis ir su-
kauptu kultiriniu kapitalu padedanti atvaizdus konvertuoti i meno kirinius
ir sugrazinti juos atgal i ta paéia televizijg jau kitu statusu.

Labai svarbu tiksliau apibézti ¢ia jau ne kartg minéta agento savo-
ka, kurig Bourdieu vartoja apibiidinti lauke veikianc¢ius dalyvius. Pasak jo,
agentais gali buti ne tik atskiri individai, bet ir grupés ar institucijos. Svar-
bu pabrézti ir tai, kad konkretiis agentai turi galimybe dalyvauti skirtinguo-
se laukuose, mat pagal savo sukauptas kompetencijas gali jomis disponuoti
keliuose sublaukuose. Siuo atveju omenyje turimi ziniasklaidos atstovai —
zurnalistai, redaktoriai, televizijos prodiuseriai, rezisieriai, operatoriai ar
kiti pagal komunikacijos lauko protokolg veikiantys dalyviai arba meno
lauko agentai — kuratoriai, menotyrininkai, meno kritikai, patys karéjai ar
meno institucijos, besiimancios televizijoje atstovauti laukui ar individua-
lioms praktikoms.

Toliau kalbant apie agenty, skirtumus, naudinga prisiminti minéto-
je Bourdieu knygoje Apie televizijq iSsakytus svarstymus apie Ziniasklaidos
tarpininkavimo vaidmenj. Ilgg laikg Zurnalistikos laukg traktaves kaip poli-
tikos lauko dalj, sociologas pastebéjo, kad Ziniasklaidos atstovai politiniame
lauke uzima dviprasmiska pozicija — viena vertus, jie jitakingi veikéjai, kita
vertus, nevisaverciai nariai®*. Panagi iSvada galima mastant ir apie meno re-
prezentacija televizijoje, o tam esti bent kelios priezastys. Nepaisant to, kad
ziniasklaidos agentai veikia kaip vadinamieji ,,matomumo antrepreneriai®,
galintys daryti temy ir jitraukiamy pasnekovy atranka, formuoti klausimus
ir pasakojimy strategijas, juos, kitaip nei atstovaujancius meno laukui, ¢ia
riboja grieztos iSorinés taisyklés ir vidiniy savybiy ypatumai. Pradedant Vi-
suomenés informavimo jstatymu, darbo etikos kodeksu, redakeijy politika,
technine infrastruktiira, reklamdaviais ir interesy grupémis, baigiant as-
meniniais gebéjimais ir turimais jgidziais, kuriuos Bourdieu jvardija kaip

29 Joginté Bucinskaité ir Andrius Matvejenka, ,, Pasakojimas apie televizine kulttrg“, in
LwDurys atsidaro, TV laida, LRT, 2017. LRT mediateka, paskelbta 2017 m. geguzés 7 d., https:/www.lrt.
It/mediateka/irasas/1013668239/durys-atsidaro.

30 Pierre Bourdieu, On Television (London: Pluto Press, 1998), 4.
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habitus — individualig vertinimy, pazinimo ir per ilgalaike socialinés padeé-
ties patirti igyjamy ipro¢iy sistema?. Sios sistemos veikimas padeda ne tik
priimti sprendimus arba orientuotis lauke, bet, pasak Bourdieu, patirti savo
vietos jausma (sense of one’s place), kartu atpazjstant kito pozicijg bei ko-
ordinates (sense of the place of others)®. Taigi habitus galime traktuoti kaip
deryby dél pozicijos lauke jranki, kuris kartu su turimu kapitalu kuria galig
priimti sprendimus, pakeisti lauke besiklostanéius santykius, formuoti patj
lauka, o &iuo konkreciu atveju — uzimti atrankos ir legitimavimo pozicijas,
nusprendziant, kaip atspindéti Siuolaikinio meno procesus, kokius kiirinius
ir kiiréjus viesinti, tokiu biidu — pripazinti ju verte. Papraséiau tariant, api-
bréztame lauke veikiantis agentas jgyja galig atlikti tam tikrg vertinimg,
atsakant j klausimg, kas gali biiti menu, o kas juo néra.

Toks vertinimo ir vieSinimo galios turéjimas naudingas visiems $io
tyrinéjamo lauko agentams. Biitent tai galéty paaiskinti suaktyvéjusi, pa-
teiktoje diagramoje matomg meno institucijy ir menininky poreiki patiems
steigti Zinias ir prodiusuoti turinj, taip tarsi apeinant ,,nevisaveréiais“ meno
lauko nariais laikomus ziniasklaidos atstovus. Taciau §j televizijos lauko
agenty ,,nevisavertiSkumg“ svarbu matyti kaip uzimams pozicija bendres-
néje socialingje erdvéje, kurig Bourdieu sieja su habitus. Jei habitus socio-
logas maté kaip savotiska tam tikry pozicijy kompasa, tai socialiné erdvé
tokiu atveju yra subjektyviy ir objektyviy polinkiy, poziiriy, nuostaty ir
ziniy nulemtas pozicijy rinkinys, kitaip tariant, orientavimasis tarp atstumo
ir artumo, kuriuos Sioje erdvéje lemia nelygybés ir socialinio dominavimo
santykiai®. Socialiné erdvé veikia kaip nuolatiniy simboliniy klasifikacijy
struktiira arba kaip lesis, per kurj galima jzvelgti hierarchinius santykius
ar privilegijas. Tad jei Bourdieu idéja, jog socialiné erdvé jungia daugelj
skirtingy laukuy, o ju ,,vidiné struktiira turi vienokj ar kitokj poveikj kiekvie-
no i Sio lauko erdve jzengiancio subjekto elgesiui“*, taikytume Siame ty-
rime, bity nesunku pastebéti, kad ziniasklaidos atstovy migracija j meno
lauks ir veikimas pagal jo taisykles yra kur kas komplikuotesnis ir retesnis
atvejis nei menininky jzengimas i televizija anapus ar prieSais kamera. Tai

31 Pierre Bourdieu, ,,Social Space and Symbolic Power*, Sociological Theory, Vol. 7, no. 1
(1989 spring): 19.

32 Ibid.

33 Ibid., 18.

34 Antanas Andrijauskas, ,,Meno sociologijos tradicijos transformacija kritinéje P Bourdieu
koncepcijoje®, Logos 76 (2013 liepa, rugséjis): 155.
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nesunkiai paaiskina jau minétos ziniasklaidos atstovus ribojanéios vidinés
ir iSorinés taisyklés ir ¢ia bandoma apibrézti socialinéje erdvéje uzimama
hierarchiné pozicija, kuri, net ir turint vieSinimo galios mandata, stokoja
simbolinio ir kulttrinio kapitalo. Kita vertus, teiginj, kad socialinéje erdvéje
iSsidéste agentai, grupés arba institucijos bendry ypatybiy socialinéje er-
dvéje turi daugiau tada, kai yra arc¢iau viena kitos®, galima iliustruoti labai
paprasta ziniasklaidos lauko agenty pastanga atitikti lauko, apie kurj yra
pasakojama, ypatybes. Tai ypa¢ pastebima kalbant apie meno procesus ir
menininkus, kai turinys tarsi ,,sumeninamas® nejprastu montazu, poetiniais
tekstais ir metaforomis, papildomais kiirybiskais inkliuzais. Apie atskirus
atvejus pasakojama paskutiniame Sio teksto skyriuje. Tuo tarpu meno agen-
tai i televizijg jprastai jZzengia taip pat savotiskai parodijuodami lauko tai-
sykles, kad galéty konstruoti naujg socialine ir simboline realybe, perkurti
reikSmes, pakeisti vadinamajj vyraujantj ,,politinj Zodyng‘*. Taéiau né vie-
nas i§ 8iy vaidmenimis besimainanéiy agenty néra iki galo suinteresuotas
perimti opozicinj vaidmen;j*”. Galima sakyti, kad meno lauko atstovas televi-
zijoje veikia grei¢iau kaip agentas provokatorius®, steigiantis naujas arba
kitokias pasakojimo strategijas. Butent dél Siy habitus ir turimy kapitaly
skirtumy atitinkamo lauko fone formuojasi ir skirtingos praktikos, nusako-
mos tokia Bourdieu sitiloma lygtimi®:

(habitus * kapitalas) + laukas = praktikos

Taigi praktika yra kapitalo, habitus ir lauko aplinkybiy produktas.
Taciau tam, kad gebétum Siame lauke veikti, biitina atsizvelgti j tam tikras

35 Skaidra Trilupaityte, ,,Meniné produkeija ir socialiné erdve“, in Dailés ir architektiiros
tyrimay, metodologinés problemos: VDA doktoranty, teorinés konferencijos pranesimai (Vilnius:
Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2000), 84.

36 Bourdieu, ,,Social Space and Symbolic Power*, 2.

37 Atliekant interviu su menininkais Gediminu ir Nomeda Urbonais apie ju vykdyta
projekta ,tvvv.plotas®, G. Urbonas prasitaré: ,,Mes esame menininkai ir nenoréjome tapti televizijos
fabriko dalimi. Mums menas jdomus biutent kaip modelis ir prototipas, o ne kaip padidinto mastelio
produkeija kokiam nors pritaikymui.“ Nomeda ir Gediminas Urbonai, Jogintés Buéinskaités
interviu, ,,Nomeda ir Gediminas Urbonai, Linas Augutis — tvvv.plotas“. Sinemateka.lt, sinemateka.lt/
videomenas?modal=s126.

38 Apibudinimas ,,agentas provokatorius“ (pranc. agent provocateur) pasiskolintas i$
Michaelio Grenfellio studijoje vartojamo paties Bourdieu vaidmens jvardijimo sociologijos lauke.
Michael Grenfell, Pierre Bourdieu: Agent Provocateur (Edinburgh: A&C Black, 2004), 214.

39 David Swartz, Culture and Power: The Sociology of Pierre Bourdiew (Chicago: University
of Chicago Press, 1997), 141.
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lauko vertybes, kurias Bourdieu teorijoje jvardijamos doxa sgvoka. Ji susi-
jusi su tam tikro lauko vyraujanéia savaime suprantamy, neabejotiny tai-
sykliy ir ,,sveiko proto“ visuma. Kitaip tariant, doxa veikia tarsi patiriamos
socialinés realybés uzraktas, palaikantis socialinj status quo. Pasak Bour-
dieu, doxa vienija net ir didziausius konkurentus ir palengvina kasdienybés
situacijy suvokima®. Taéiau tuo paciu sociologas atgaivina viename i§ véles-
niyjy Platono dialogy ,, Teaitete“ vartotg alodoksijos terming kaip priesprie-
Sg ar savotiSky taktika numatytajam status quo sugriauti. I§ graiky kalbos
kiles zodis, reiSkiantis, vaizdziai tariant, ,,zinojimy misinj“ (allo — miSinys;
doxa — praktika, mokymas, zinojimas), Platono vartotas apibiidinti klaidin-
gus jsitikinimus, bet Bourdieu jj taiko kalbédamas apie lauko autonomijos
pazeidimo rezultatus. Kitaip tariant, alodoksija reiskia mastymo ir veikimo
btida, kuris gali prasiskverbti i$ vienos srities i kitg, sukurdamas hibridines
kultiiros formas, kurios sutrikdo vidine paveikto lauko struktiirg ir taisyk-
les. Tokiu biidu tai tampa kovos vieta siekiant sukurti naujg doxq.

Bourdieu tai taip pat buvo jrankis apibtdinti skirtingy ,,auksto-
sios® ir ,,populiariosios® kultiiros poliy sandiirg, nutolimg nuo ,kulttirinio
vertybiy centro“‘. Neva populiari muzika, klaidingai jg interpretuojant,
suprantama kaip rimta, o mokslo populiarinimas — kaip tikrasis mokslas*.
Pasak sociologo, ziniasklaida kartu su politika ir ekonomika, kaip galios
sistemos, primeta savus apribojimus, fragmentuoja turinj, skatina masty-
ti kliSémis ir ,kelia rimtg pavojy ivairioms kultiros produkcijos sritims —
menui, literatiirai, mokslui, filosofijai ir teisei, politiniam gyvenimui ir net
paciai demokratijai.“*® Apie j ziniasklaidos lauks jtraukiamus intelektualus,
kurie naudoja kituose laukuose sukauptg kapitalg, Bourdieu sako:

Viena vertus, jie jveda naujas kultiiros produkeijos formas, esanéias menkai api-
bréztoje tarpingje pozicijoje tarp akademinio ezoterizmo ir zurnalistikos ,egzo-
terizmo*. Kita vertus, pasitilo kultaros produkty vertinimo principus, kurie, su-
teikdami jiems intelektualinio autoriteto jspiidj, sustiprina spontaniska vartotoju

polinkj i alodoksijg.*

40 Pierre Bourdieu, ,,The political field, the social field, and the journalistic field“, in Bourdieu
and the journalistic field, sud. Rodney Benson ir Erik Neveu (Cambridge: Polity press, 2005), 37.

41 Pierre Bourdieu, Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste (Massachusetts:
Harvard University Press, 1984), 343.

42 Thid., 323.

43 Bourdieu, On Television, 10.

44 Thid., 74.
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Bitent tai, pasak jo, didina jtampa tarp tikryjy ziniy (knowledge)
ir pripazinimo (acknowledgment). Ta¢iau Siame tyrime alodoksija yra pa-
rankus jrankis uzfiksuoti menininky ar kity meno lauko agenty vykdomg
pasipriesinimg privilegijuotai televizijos steigiamai matomumo hegemo-
nijai. Alodoksiné pozicija Siuo atveju tampa sgmoningai jvedama ,klaida“,
kuri padeda netobulai mégdzioti, hiperimituoti dominuojanéig sintakse, ir
taip, viena vertus, iSryskinti diskursyvius ir reprezentatyvius vyraujancios
doxos aspektus, kita vertus, juos dekonstruoti. Veikimas dviguboje pers-
pektyvoje, arba ,,iSmokta‘“ televiziniy taisykliy nezinojimo forma, kai kuria-
ma ir reflektuojama tuo paéiu metu, turi kritinj potencialg. Tai leidzia ne tik
suburti kelias medijas ir disciplinas j viena, bet ir formuoja eksperimentinj
pasakojimo apie meng naratyva.

Tad toliau tekste pristatomai atvejy analizei pasitarnaus ankséiau
C¢ia pateikta praktikos lygtis, jprasminanti ne tik pagrindines Bourdieu sgvo-
kas, bet ir padedanti suformuluoti lauko teorijg apibendrinantj teiginij, kad
praktika yra dialektinis procesas, kuriame socialinés struktiiros yra nuola-
tos kuriamos. O tai atliepia ir pradzioje jvardyta konceptualig hipoteze, kad
televizijg iS esmés gali kurti visi, ypaé jei suprasime ja kaip vieSg socialine
erdve, kurioje vyksta grumtynés dél matomumo ir simbolinio kapitalo.

Kultdros laidy ir projekty evoliucija Nepriklausomoje Lietuvoje

Nuo 1957-yjy, kai tuometinéje Soviety Sgjungai priklausancioje
Lietuvoje atsirado televizija, sukurta Simtai jvairiy menag bei kiiréjus prista-
tanciy televizijos kultiros laidy ir projekty. Kaip ir kitose valstybése, tele-
vizija ¢ia, pasak Peciulio, laikyta ,,ne tik informavimo, bet ir edukacijos, eliti-
nés kultiiros sklaidos institucija‘4. Tac¢iau kol sovietinés Lietuvos televizijos
diskursg formavo oficialioji okupaciniy jégy primesta ideologiné doktrina,
Vakary valstybése televizijos ir meno lauko santykiai spéjo praeiti keletg
reikSmingy etapy. Milly Buonanno teigimu, jei televizijos pradzia galima
pavadinti ,trikumo‘ era (riboti kanalai ir ribotos transliacijos valandos),
tai paskui buvo ,,augimo* periodas (didesnis kanaly pasirinkimas ir iSau-
gusi konkurencija dél reitingy), kuri mazdaug po praéjusio amziaus 10 des.
pakeité ,gausos” etapas (programy prieigos bidy jvairinimas skirtingose

45 Zygintas Pediulis, Bokstq gaubianti paslaptis. TV medijos radimasis Lietuvoje (Vilnius:
Vilniaus universiteto leidykla, 2018), 285.

46 Milly Buonanno, The Age of Television: Experiences and Theories, trans. Jennifer Radice
(Bristol and Chicago: Intellect Books and University of Chicago Press, 2014), 21.
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platformose ir tinkluose, Ziirovy segmentavimas)*. Pastarajj vien i$ Siame
darbe pateiktos Siuolaikinio meno projektus registruojancios diagramos ga-
lima konstatuoti ir Lietuvos atveju. Matyti, kad per pastaraji deSimtmetj
iSauges audiovizualinés meno reprezentacijos mastas yra ne tik technologi-
nis ,,gausos“ etapo padarinys. Jj tiesiogiai galima sieti ir su palaipsniui di-
déjanc¢iu meno lauko dalyviy — nepriklausomy iniciatyvy bei priva¢iy meno
institucijy skai¢iumi, kurie imasi bendradarbiauti su Ziniasklaidos kanalais
arba viesina savo veiklg ir atstovaujamus menininkus savarankiskai sukur-
tose platformose. Taéiau pirmieji tokie institucinio bendradarbiavimo atve-
jai Lietuvos televizijoje prasidéjo 1998-1999 m., kai internetas dar nebuvo
plac¢iai naudojamas. LRT kartu su Lietuvos dailininky sajungos Dailés lei-
dybos ir informacijos centru kiré mokomujy laidy ciklo ,,Mes ir menas® lai-
das. Jose tokie menininkai kaip Artiiras Raila, Audrius Mickevicius, Dziu-
gas Katinas ir kiti pristaté tuo metu vietos Siuolaikinio meno lauke dar tik
neseniai prisijaukintas naujas meno riisis — performansg, videomens, insta-
liacija. Tuo tarpu, pavyzdziui, Niujorko modernaus meno muziejus (MoMA)
su komercine televizija bendradarbiavo jau nuo 1950-yju. Tai buvo pirmasis
muziejus JAV, pristates save atskiroje televizinéje programoje. Televizija
buvo traktuojama ne tik kaip jrankis parodyti ir skleisti galerijos ekspo-
natus, bet ir kaip atviras forumas televizijos Zitirovams namuose. SupaZzin-
dindamas su menu pramogine kalba, MoMA noréjo uzsitikrinti komercine
sékme, o steigiantis naujiems kanalams, Siuo pavyzdziu émé sekti vis dau-
giau muziejy ir galerijy*”. Tokio bendradarbiavimo naudg dar 1952 m. jrodé
Los AndZelo meno muziejaus pateikti duomenys, rodantys, kad per astuo-
nis transliavimo ménesius buvo pasiekta mazdaug pusantro milijono Zmoniy
auditorija, o tai yra desimt karty daugiau, nei paprastai per metus muzieju-
je apsilanko Zzmoniy®. Nors ir sunku lygintis su minimais masteliais, visi §ie
pavyzdziai jrodo, kad meno institucijos buvo suinteresuotos demonstruoti
meng, televizijos ekrane, taip pateikdamos save kaip artimas ir placiai au-
ditorijai atviras jstaigas. Stebint Siandienines meno institucijy iniciatyvas
pristatyti savo veiklg televizijoje, galima teigti, kad matomumas tokiame
formate iki iol veikia kaip patvirtinimas, jog menas, menininkai ir institu-

cijos yra reikSmingi visuomeninio gyvenimo dalyviai, siekiantys lygiaveréio

47 Lynn Spigel, TV by Design: Modern Art and the Rise of Network Television (Chicago, IL:
University of Chicago Press, 2009), 145.
48 Ibid., 148.
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reprezentavimo ir pozicijos bendroje socialinéje erdvéje. Meno laukui reikia
matomumo, o MoMA atvejis rodo, kad televizija galima naudotis ne tik kaip
vie§inimo ar redukavimo jrankiu, bet ir kaip kultiirinio bei simbolinio kapi-
talo kaupimo terpe.

Lietuvos atveju nepriklausomybés pradzioje pamazu didéjantj
kulttros laidy skai¢iy salygojo ir dar keletas veiksniy, i§ kuriy pagrindi-
niu galima laikyti ir pacios televizijos medijos bei jos zZifirimumo augimg.
Be tuomecio LTV* kanalo, émé kurtis naujos komercinés televizijos®, i§
visuomeninio transliuotojo atémusios pirmaujanéias pozicijas. Ir nors per
visus Siuos desimtmecius lietuviskose komercinése televizijose démesio me-
nui nebuvo skiriama daug, tai aktyvavo patj televizinés kulttros diskursg.
Galima sakyti, kad kultiros ir meno laidy apsistojimg visuomeninio trans-
liuotojo eteryje lémé ir esminiai kanaluose kaupiamy kapitaly skirtumai.
Jei komereinio kanalo modus operandi yra ekonominés vertés sandoriai,
tai visuomeninis transliuotojas savo misijoje apsibrézia kultirinio ir sim-
bolinio kapitalo svarbas!. Sj profiliy skirtuma dar labiau jtvirtino 1996 m.
priimti Lietuvos nacionalinio radijo ir televizijos jstatymas bei Visuomenés
informavimo jstatymas, apibréze vadinamajj profesinj ziniasklaidos lauka —
ziniasklaidos ir nacionalinio transliuotojo veikimo sglygas, dalyvius, darbo
etikos aspektus ete.

Tad jei pirmaisiais nepriklausomybés metais LTV kanale apie kul-
tirg ir vizualyji meng pranesta tokiose laidose kaip ,,Nojaus arka“ (1992—
1993), ,,Grizulo ratai“ (1993-1994), ,,Galerija“ (1994-1997), tai naujo tiuks-
tantmecio iSvakarése pradéta kurti dar daugiau naujy kulttros laidy. IS jy
verta iSskirti savaitinj kultiros zZurnala ,Zenklai“ (1996-2000), kaip akyliau
ir nuosekliau i Siuolaikine kultirs ir i vizualiojo meno laukg zvelgiantj pro-
jekta. Cia zurnaliste ir ragytoja Zita Cepaité studijoje kalbino kultiros ir

49 Nacionalinio transliuotojo pavadinimai keitési nuo jo jkiirimo, todél tekste aprasant
vykdytus projektus atsizvelgiama i tuo metu buvusj kanalo pavadinima. Nuo 1957 m. iki 1990 m.
kanalas vadinosi TV Vilnius (Lietuvos TSR televizija), nuo 1990 m. iki 1998 m. ir nuo 2002 m. iki 2012 m.
liepos 27 d. — LTV, nuo 1998 m. iki 2002 m. — LRT, o nuo 2012 m. liepos 28 d. — LRT televizija.

50 1993 m. jsteigta pirmoji komerciné televizija ,,Tele-3%, tais paciais metais jkurta
»LitPoliinter TV* po keleriy mety reorganizuota j Laisvg ir nepriklausomg kanalg LNK. Reorganizavus
valstybine Ryty Lietuvos televizijg, 1993 m. jkurta Baltijos televizija (BTV). 2002 m. — ,,Tango TV* (nuo
2008 m. pervadinta j TV6), 2003 m. pabaigoje — TV1, 2011 m. — TVS.

51 Viesai deklaruojamoje Lietuvos nacionalinio radijo ir televizijos misijoje teigiama, kad ju
siekis: ,,Tarnauti visuomenei, teikiant objektyvia, patikimg informacija Salyje ir pasaulyje gyvenantiems
Lietuvos zmonéms, kurti ir transliuoti profesionalias Svieiamasias, kultiirines ir pramogines
programas, telkianéias ir vienijanéias pazangai.“ ,,Misija“, in Lrt.lt, interneto svetainé, zitréta 2022 m.
sausio 29 d., apie.lrt.It/misija.
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meno lauko atstovus, o aktualiausius jvykius apZvelgiantys reportazai iSsi-
skyré ritmingu montazu.

1997-aisiais komercinéje LNK televizijoje pradéta rodyti Zurna-
listo Ry¢io Zemkausko kurta kultiros laida ,,Lankos“ (iki 2000), taip pat
,»Snobo kino* rubrika (iki 2009), tapusi bene zZinomiausiu kultiiros produk-
cijos pristatymo televizijoje pavyzdziu, net jei tiesiogiai buvo susijusi tik
su kinu. 1998-aisiais LRT pasirodé keli nauji kultiiros projektai: ,,Kulttros
metas® (1998-2000) ir ,, Kiarybos metas“ (1998-2002), kurioje rodyti Dalios
Kutavi¢ienés kurti menininky portretai; jau minétas mokomuyjy laidy ciklas
»Mes ir menas“ (1998-1999). Tuo pat metu televizija kaip raiskos medija ir
kaip kirybiniy eksperimenty aikstelé sudomina ir pacius kirybinio lauko
atstovus. 1998-1999 m. menininkai Gediminas ir Nomeda Urbonai ¢ia vykdé
projekta ,tvvv.plotas®, kuris iSsamiau su keliais kitais pavyzdziais bus apta-
riamas kitame skyriuje.

Galima sakyti, kad aktyviam kultiros laidy kiarimui iki mazdaug
2000-yjy jtakos turéjo ir visuomeninio transliuotojo kanale vykdoma kulti-
ros politika, ir generalinio direktoriaus pareigas einanciy vadovy kaita, jy
profesinis suinteresuotumas bei Sios srities prioretizavimas. 1997-1999 m.
LRT vadovavo televizijos rezisierius ir aktorius Arvydas Ilginis, po jo metus
direktoriaus pareigas éjusj ir atsistatydinusj Algirdg Trakimaviciy pakeité
metus ziniasklaidos priemonei vadovaves Zurnalistas ir dailininkas Vaidotas
Zukas. 2001-2003 m. direktoriumi buves verslininkas Valentinas Milaknis
i8 pareigy atsistatydino, priezastimi nurodes patiriamg politinj spaudima.
Tokj sprendimg galima sieti su tuometinio LR Seimo Svietimo, mokslo ir
kultiiros komiteto pirmininko Rolando Pavilionio i§sakyta kritika, kad LRT
nevykdo kultiirinés §vietéjiskos misijos bei integracijos i Europos Sajunga
tiksly®.

Nepaisant tuo metu vykusios intensyvios vadovybés kaitos ir kri-
tikos programy tinkleliui, naujojo tikstantmecio pradzia zenklino dar in-
tensyvesnes naujoves. LRT pradéta kurti kiirybisks ir profesionaly poziiirj
i kultiirg demonstruojanti laida ,Kultiiros spastai“ (2000-2001). O vélesni
kulttros ir meno pristatymo televizijoje pokyciai buvo susije ir su paties
nacionalinio transliuotojo augimu. 2003-iaisiais éia jsteigtas ir kultiros

52 BNS, , Atsistatydino LRT vadovas®, Delfi.lt, 2003 m. kovo 4 d., delfi.lt/verslas/medija/
atsistatydino-lrt-vadovas.d?id=2002283.
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turiniui skirtas naujas j kultiros turinj orientuotas dukterinis kanalas
LTV2. 2012 m. jo pavadinimas pakeistas j LRT Kultiira, o 2018-aisiais — i
LRT Plius. Sio televizijos kanalo poky¢iai taip pat galéty iliustruoti ne tik
vykdyta turinio planavimo politika, bet ir platesnes visuomenines kulttros
jvaizdzio formavimo strategijas. LRT generalinio direktoriaus Kestucio Pe-
trauskio (2003-2008) vadovavimo metais rodytos dar iSsamesnés kultiros
laidos ,,Kultiiros namai* (2002-2003), ,,Kultiira“ (2004-2009). Nuo 2004 iki
2009 mety informacinéje laidoje ,,Panorama“ kasdien rengta kultiiros rub-
rika, kurig vedé zurnalisté Aisté Mazutyté. Tuo metu naujame komercinia-
me TV1 televizijos kanale pasirodé projektas ,SMC TV* (2004-2007), kuris
buvo pirmas ir bene vienintelis atvejis Lietuvos Siuolaikinio meno istorijoje,
kai meno institucija savarankiskai kiré laidg komercinéje televizijoje. Kaip
ir ,tvvv.ploto“ atveju, LSMC TV siile alternatyvy meno institucijos veiki-
mo prineipg uz jos fiziniy riby.

Svarbu pastebéti, kad tiek ,,tvvv.plotas®, tiek ,,éMC TV* tuo metu
sutapo su pasauline meno ir televizijos flirto tendencija. Connolly, tyriné-
dama pasaulinius tokiy praktiky pavyzdzius, §i televizinj Siuolaikinio meno
posiiki datuoja 2002-aisiais, susiedama tai su Okwui Enwezoro kuruotoje
Documenta 11 parodoje eksponuotais kiriniais. Tarp ju — Black Audio
Film Collective dokumentinis filmas Handsworth Songs (1986), pirmoji
Stano Douglaso TV / vaizdo instaliacijos Suspiria (2003) versija ar Thomo
Hirschhorno Bataille Monument (2002) instaliacija, veikusi ir kaip TV stu-
dija, ir kaip uzkandziy baras bei biblioteka. Connolly Siuos ir daugelj kity
projekty traktuoja kaip priemone spresti pacios medijos bei meno tapaty-
bés klausimus®. Be to, tai susije su nuo 2000-yjy pradzios sparéiai kintanciu
pacios televizijos kultiiriniu statusu, pakitusia medijuota kasdienybés koky-
be, nauju instituciniu ir kultiriniu nerimu dél besikei¢ianéiy socialumo rezi-
my; patiriamas spaudimas placiau i savo veiklas jtraukti visuomene skatino
kurti naujas institucinés savirefleksijos formas.

Taciau jei meno ir televizijos santykiai Vakary Europoje bei JAV
buvo jprasminti svarbiomis teminémis parodomis®, tai Lietuvos Siuolaikinio

53 Connolly, 7V Museum, 15.

54 I8 tokiy paminétinos 2008 m. ,,Hatton“ galerijoje Niukasle Saros Cook ir Kathy Rae
Huffman kuruota Broadcast Yourself; 2010 m. Modernaus meno muziejuje (mumok), Vienoje
eksponuota paroda Changing Channels. Art and Television 1963-1987, kurig kuravo Matthias
Michalka; 2010 m. pabaigoje Barselonos $iuolaikinio meno muziejuje MACBA surengta Chus Martinez
kuruota Are you Ready for TV?; 2012 m. Matto Williamso Siuolaikinio meno institute (ICA) Londone
kuruota Remote Control ir kt.
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meno lauke televizijos vaidmuo iki &iol tokiomis ar kitomis formomis taip
ir liko neapmastytas, prisimenant nebent pavienius atvejus®. Galima saky-
ti, kad abipusés refleksijos ir kontekstualizavimo trikumas prisidéjo prie
naujy jtampy, kurios suintensyvéjo naujojo tikstantmecio 1 des. pabaigo-
je, pasirodzius tokiems televiziniams projektams kaip tarptautinis meny
¢empionatas ,,Art-o-thlon“ (2009) arba kultiros zurnalas ,,Durys atsidaro®
(2009-2018), kur pasiilytas dar radikalesnis pasakojimo apie meno proce-
sus biidas. Cia ne tik bandytos trinti ribos tarp supaprastinty opozicijy —
,populiariosios ir ,,aukStosios* kultiiros. Meng stengtasi priartinti prie ZiG-
rovo kaip pramoginio turinio formatsg, kvestionuojant meno autonomiskums
ir savotiSkai teigiant, kad ne tik bet kas gali ,,daryti kultiros televizijg
(pagal Sio darbo hipoteze), bet ir jg zitréti, mat tam nereikia turéti speci-
finio pasirengimo ar Ziniy. Vis délto tokie bandymai meng priartinti prie
vadinamojo nesuinteresuoto zitirovo neretai iS§aukdavo neigiamas reakei-
jas ar klausimus apie profesinj lygiateisiSkumg kalbéti apie meng, turinio
supaprastinima ir nekritiskuma®. Cia iryskéjo skirtis tarp jvairiy agenty
formuojamy praktiky, kurig taikliai apibtdina Bourdieu mintis, jog ,,savitg

55 2011 m. Jono Meko vizualiyjy meny centre (JMVMC) surengta Evaldo Janso
videoreportazy ir filmy paroda, o 2017 m. The Deep Splash (dab. The Good Neighbour) platforma
pristatyta Lietuvos nacionalinéje Martyno Mazvydo bibliotekoje vykusioje parodoje Dausuva.

56 Viesai spaudoje pasirodziusiuose komentaruose buvo kritikuojama ,,Durys atsidaro®
strategija pasikviesti parodas komentuoti jvairius visuomenéje zinomus Zmones: ,,Net ir labai
gerbdamas ,,profesoriy Kalédauska“, sporto zZurnaliste Laimg JanuSonyte ir kitus Zmones ,,i$ Salies®,
kuriuos minétosios laidos rezisieriai priverte kalbéti apie jiems nesuvokiamus dalykus, negaliu
nesibjauréti akivaizdziu laidos ktréjy noru suljsti j subine statistiniam Zitrovui, uzlitlivoti jj neva
zaismingais plepalais, kad tik Sis iSkentéty neperjunges kanalo ir visg sumautg vakarg ,likty su LTV*“.“
(Andrius Jakuéitnas, ,,Janas Mateika ir sumautas vakaras su LTV, Nemunas, nr. 44 (270-711)

2009 m. gruodzio 10 d. ); taip pat pastebima nekritiska laidos kiiréjy pozicija pacios kultaros atzvilgiu ir
apibendrintas daugelio kultiiros informacijos rengéjuy siekis remtis ,,aukstosios” ir ,,Zemosios* kultros
skirtimi (arba—-arba), arba skirties naikinimu: ,,svarbiausia — naikinti skirtj tarp to, kas auksta (kulttra),
ir to, kas Zema (Zitirovas), o juk susimastes zitirovas gali suprasti, kad jis...; kai kultira yra Sviesa — ji
spinduliuoja tiesa, neginéijama tiesa, o jeigu ji neginéijama, joks pavienis kritikas jos ir negali gin¢yti
(jis nepriklauso iSrinktyjy kultaros karéjy sektai).“

(Tomas Vaiseta ,,Ne ta kultiira, ne ta tiesa, ne ta sviesa“, 15min, 2016 m. geguzés 23 d., 15min.lt/
kultura/naujiena/asmenybe/tomas-vaiseta-ne-ta-kultura-ne-ta-tiesa-ne-ta-sviesa-285-631009); panasia
strategija po desimtmeéio émé taikyti patys muziejai, pavyzdziui, MO muziejus Vilniuje 2018-2019 m.
pasiiles renginiy cikla Pasimatymas su meno kiriniu, kur muziejuje eksponuojamus kirinius aptare
visuomenéje zinomi zmonés; tuo pat metu Nacionalinéje dailés galerijoje organizuotas specialus
ekskursijy po parodas ciklas Nawjos istorijos NDG ekspozicijoje, kur ekskursijas vedé jvairiy
specialybiy atstovai ir visuomenininkai (informatiké prof. Valentina Dagiené, Zurnalistas Paulius
Griténas, pulkininkas leitenantas Eugenijus Lastauskas ir kt.); 2020-2021 m. Lietuvos nacionalinis
dailés muziejus kartu su LRT vykdé projekta 30 kiwriniy, 30 kitréjy, 30 savaiciy, kai skirtinguose
muziejaus padaliniuose besilankantys kity kultiros sri¢iy atstovai komentavo vieng pasirinkta
ekspozicijos kiirinj.
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verte uzimama padétis jgyja per neigiamg santykj su kity uzimamomis pa-
détimis, su kuriomis jg sieja objektyviis rysiai ir kurios ja apriboja.“®” Tai
reiskia, kad darbg reglamentuojancios taisyklés ir principai, kuriy privalu
laikytis ziniasklaidos lauke veikiantiems agentams, ne visuomet galioja i$
meno lauko j televizijg ateinantiems menininkams, kuratoriams, menotyri-
ninkams ir kitiems, kurie pagal savo suvokimg gali iSplésti arba susiaurinti
lauko ribas. Vadinasi, biitent $i jtampa, atsirandanti tarp kryzminiy veikly ir
agenty habitus, kuria ir palaiko meno lauko verte televiziniame kontekste,
ir atvirkséiai. Galima sakyti, kad §i jtampa prisidéjo ir prie tolesnio laidy
apie meng kirimo suaktyvéjimo. Jos igijo naujy formy ne tik todél, kad im-
tos kurti paciy savotiSska nusivylima meno reprezentacija televizijoje tokiu
btidu demonstruojanciy menininky ar meno institucijy, bet ir dél platformy
ivairovés. Svarbu pastebéti tuo metu pradétas kurti tokias laidas kaip me-
nininko Evaldo Janso vystytas projektas ,,JANSAS TV* (2010-2019), in-
ternetinéje ,,Penki TV televizijoje transliuota poetés Indrés Valantinaités
,2Kultira per ,,Penki TV* (2011-2015). Nuo 2010-yjy Zemkausko kurtas lai-
das ,,Alchemija‘“ ir ,,PasivaikSciojimai® galima laikyti bandymu reabilituoti
itemptus televizijos ir meno lauko santykius, taciau tuo paciu Sie projektai
zenklino meno kiriniy kaip kartkartémis kadre pasirodanciy atributy, vaiz-
diniy dengimy ar pokalbio iliustracijuy tendencijg. Meno reprezentacijg imta
steigti diskursyviai. Kitaip tariant, apie kultiirg ir vizualyji meng pradeda-
ma kur kas aktyviau kalbéti, nei ekrane jj atvaizduoti. Meno jvykis ¢ia daz-
niau tapo pretekstu pokalbiui su jo kiirybinés komandos nariais arba eks-
pertu. Sia kultiringo pasnekesio tradicijg galima sieti su Leonido Donskio
laida ,,Be pykéio* (2003-2009), galima sakyti, kad jos principu savo kultiros
laidose ,,Naktinis ekspresas“ (2014-2016), ,,Nes man tai rapi“ (2016-2018)
vadovavosi ir zurnalisté Jolanta Kryzeviciené. Prie tokiy laidy profilio gali-
ma priskirti laidas ,,Kultmisijos* (2015-2018), ,,Stambiu planu“ (2016-2022),
,Kultiiringai su Nomeda“ (2018-2022), ,,ARTimai“ per DELFI TV* (2020-
2022). Teskant tokios tendencijos priezaséiy verta atkreipti démesj ir i pa-
ties meno poky¢ius. Odeta Zukauskiené, nagrinedama $iuolaikinio vizualiojo
meno poslinkius tekstiskumo link, pasitelkia kelias Natalie Heinich jzval-
gas, pravaréias ir Siame kontekste. Heinich pozitiriu jtakos tam turi teisiniai

57 Pierre Bourdieu, ,, Kultiirinés produkeijos laukas, arba atvirkscéias ekonomikos pasaulis*, in
XX amZiaus literatiros teorijos [1 dalis], sud. A. Jurgutiené (Vilnius: Lietuviy literatiiros ir tautosakos
institutas, 2011), 275.
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kirinio aspektai ir Zodziais aprasytas kirinio ,,autentiSkumo sertifikatas®,
kuris tarnauja ne tik kaip lengviau suprantamas apibiidinimas, bet ir kaip
meno kiirinio statusg patvirtinantis liudijimas. Kitas aspektas — nepakanka-
mas vaizdinio dokumentavimo ir jamzinimo patikimumas, nes ,,nuotraukos
ar reprodukeijos neatsiskleidzia, neperteikia kiirinio arba meninio veiksmo
visumos, todél buvo pasitelkti tekstai, pasakojimai, zodiniai priedai, reflek-
syvus kalbéjimas, ne tik paaiSkinantys kirinj, bet ir formuojantys zitrovy
likescius.“%® Vis délto su tokiais teiginiais sunku visiskai sutikti, ypac re-
miantis kultiros laidy diagramoje pateiktais pastaryjy mety duomenimis,
kur matyti ryski tendencija meno institucijuy veiklas paversti matomomis
ir pasiekiamomis skaitmeniniais biidais, tarp ju ir audiovizualiniu formatu.
Su tuo sutinka ir Zukauskiené, teigdama, kad vizualiojo meno tekstiSkumo
pokyciams jtakg daro nuolat perkonfigiiruojamos meno vadybos ir komuni-
kacijos paradigmos. Galy gale Sig mintj galima papildyti teigiant, kad tokiai
institucijy ir paéiy menininky prodiusuojamai reprezentacijai jtakos neis-
vengiamai turéjo ir socialiniy tinkly ar specializuoty platformy iskilimas, kai
informacija apie kiirinj steigiama vadovaujantis globaliai kuriamo vizualinio
kanono pagrindu. Galima sakyti, kad reakeija i tokius procesus buvo nuo
2014-yjy pradétas plétoti projektas The Good Neighbour, ankséiau veikes
The Deep Splash pavadinimu. Platformg inicijavo kuratoré Justé Kostiko-
vaité ir Johnstonas Sheardas, nuo 2017 m. jg kuruoja Monika Lip§ic. [kurtas
kaip internetiné platforma, kurioje talpinami interviu su svetur kurianciais
ir gyvenanéiais Siuolaikiniais lietuviy menininkais ar teoretikais, Siuo metu
projektas veikia jau kaip tarptautinis ir autorinis Zvilgsnis i meno projektus
bei jy ktréjus. Svarbu paminéti, kad estetines reprezentavimo taisykles ¢ia
diktuoja ne tik pristatomo menininko kiirybinis braizas, bet ir tuo metu vy-
raujancios Siuolaikinio meno tendencijos.

Bandant suformuluoti pastabas apie pastaryjy mety poslinkius,
svarbu pastebéti meno institucijy suinteresuotuma tapti aktyviomis lauko
agentémis. Cia turimas omenyje jvairiy muziejy, meno centry ir kity organi-
zacijy pastaraisiais metais inicijuojamas ir kuruojamas turinys, kuris, ben-
dradarbiaujant su televizija kaip transliacijos platforma, formuojamas kone
savarankiskai. Tokiu blidu televizija tampa ne kultiirinio turinio kiiréja, bet

58 Zukauskiené, ,Siuolaikinio vizualinio meno tekstiskumas kintanéiy paradigmy
kontekste“, 42.
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viena i$ jau paties meno lauko agenty nustatyty veréiy distributoriy arba
veikiau pokalbiy apie meng nei meno vaizdy archyvuotojuy. Televizija kaip
atpazistama, globali emblema ¢ia pravarti dél kapitalg generuojanéios ma-
tomumo politikos jgyvendinimo. Apibendrinant, galima sakyti, kad tokie
procesai meno lauko ribas pleéia ir siaurina tuo paéiu metu — lauko agentai
keiciasi vaidmenimis, ,,pasiskolintus® paversdami meninémis praktikomis,
taciau tirpdomos specializuoty vaidmeny apibreéztys, kritiniy pastaby, ver-
tinimo, zZurnalistinio objektyvumo steigimo ir taikymo galimybés, mat ne-
sulaukdamas tokio Ziniasklaidos démesio, kurio tikisi, meno laukas imasi
procesy savimonitoringo. Todél toliau apzvelgiamos kelios tokios per pas-
taruosius deSimtmecius Lietuvoje pasitelktos meno pristatymo televizijoje
strategijos, i$ naujo perkonfigiiruojanéios agento kaip tarpininko vaidmenj,
kalbéjimo apie meng retorikg ir bendra logika.

KELIOS SIUOLAIKINIO MENO PRISTATYMO TELEVIZIJOJE
STRATEGIJOS

Tarp analizés ir kirybos veikiantys ,Kultlros spastai”

Savaitinis 2000-2001 m. kurtas kultiiros Zurnalas , Kultiros spgs-
tai“ iSsiskyré ne tik koncentruotai ir nuosekliai apzvelgiamomis kultiiros
naujienomis, bet ir analitiniu zvilgsniu i aktualius kultiiros politikos proce-
sus. Nors laidos struktiirinj karkasg sudaré gana jprasta schema — reporta-
zai ir pokalbis studijoje, ju iSskirtinumg formavo apgalvota pasakojimy re-
Zistra, konceptuali architekto Valdo Ozarinsko kurta studijos scenografija,
o svarbiausia — platus turinj kuruojanéiy meno lauko atstovy ratas®. Kitaip
tariant, kultiiros komunikacijos procese vertés kiirimo procedirg atliko pa-
tys Siuolaikinio meno laukui atstovaujantys agentai, taciau laidoms nebuvo
btdingas ambicingas kalbéjimas naudojant profesinj meno lauko zargong.
Vaizdo organizavimo sprendimai stebino netikétais rakursais, staigia vaizdy
kaita ar montazu, kuriame jsiterpdavo tuo metu dar retai naudota kompiu-
teriné grafika. Bitent todél §j kultiiros Zurnalg norétysi laikyti sgmoningo

59 Laida kire redaktoriai Audronis Liuga, Zita Cepaité, Ada Paukstyté, reZisieriai Jonas
Grizas, Daiva Bilinskiené, Juozas Javaitis, Jolanta Stripeikiené. Reportazus rengé menotyrininkés
Laima Kreivyté ir Agné Narusyté. Kaip kirybiniai bendradarbiai laidoje dirbo daug menininky, poety,
dramaturgy, literaty, vedusiy pokalbius studijoje.
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dalyvavimo viesajame diskurse pavyzdziu, kai televizinio lauko doxg neban-
doma radikaliai pakeisti, veikiau siekiama kokybiskai atstovauti savo, kaip
meno lauko dalyvio, ir paties lauko interesams simbolinéje kovoje dél déme-
sio ir vertés konstravimo. Tai Bourdieu socialingje meno teorijoje atitikty
1llusio sampratg, kuriuo sociologas apibiidina agento jsitikinimg, kad var-
zytuves dél kapitalo yra zaidimas, kurj prasminga Zaisti®. Siuo atveju tike-
jimg zaidimu ir jo taisyklémis iSduoda gana tiksliai atkartojamas televizinio
pasakojimo biidas ir vadovavimasis nusistovéjusiomis komunikacijos tradi-
cijomis, tuo pat metu nevengiant parodyti specifiniy kito lauko kompetenci-
ju, kultiirinio kapitalo ir habitus, kuris padéjo sukurti jtikinamg laidos kaip
kultiiros istorijos metrascio jspidi. Agenty vaidmuo éia diversifikuotas - jie
veiké ir kaip menininkai, ir kaip lauko antropologai, kuratoriai, Zurnalistai.
Tokiu btidu taikoma reprezentavimo metodologija tryné ribas tarp analizés
ir kiirybos.

Tg iSduoda ir tokie gestai kaip meno objekty pavertimas inte-
graliais laidos artefaktais, prisidedanciais prie specifinio zaidimo aplinkos
formavimo. Stai 2000 m. gruodzio 26 d. rodytoje Sventinéje laidoje uz vie-
no metalinio Valdo Ozarinsko suprojektuoto stalo [2 il.] kalbinti reZisierius
Oskaras Korsunovas, menininké Eglé Rakauskaité, rasytojas Sigitas Pa-
rulskis, kompozitorius Algirdas Martinaitis, aktorius Valentinas Masalskis,
kunigas Julius Sasnauskas, o uz ju nuolatiniame studijos pokalbiy ,,kamba-
ryje“ i§ menininky kariniy buvo ,,sukuruota“ prakartélé® [3 il.].

Savotiska TV galerija virtusi scenografija veiké bent dviem rezi-
mais — Smaiksciu estetiniu ir intelektualiai diskursyviu, mat taikliai susiejo
dekoracija ir Lietuvos meno istorijos interpretacija. I§ pateikto pavyzdzio

60 Bourdieu, ,,The political field, the social field, and the journalistic field*, 37.

61 Cia eksponuotas Artiiro Railos Lopsys, garantuojantis pragmatiska infantiluma (1994),
supintas i$ karinés spygliuotos vielos, kartoninis paties menininko Vytauto Kalinausko veido
»hampelmanas“ su uzrasu ,,Lart est libre. Je suis libre aussi“ (,,Menas yra laisvas. AS irgi esu
laisvas“) ir du Donato Jankausko-Duonio objektai — dziazo dainininko Alvydo LukoSevi¢iaus-Obuolio
ir kuratoriaus Raimundo Malasausko skulptiros. Jdomu tai, kad pastaroji atstovavo menininkui ne
vienoje laidoje, o jos atsiradimo istorija susijusi su 2000 m. Mykolo Zilinsko dailés galerijoje Kaune
vykusia konferencija, kurioje turé¢jes dalyvauti Raimundas MalaSauskas vietoj saves delegavo §j
Donato Jankausko-Duonio sukurtg antrininks, o jo paraSyta pranesimg perskaité kuratorius Jonas
Valatkevicius.

Po konferencijos skulptiira griZo pas autoriy ir tapo nuolatine Duonio sodybos gyventoja, taip pat
apsilankeé keliuose muzikiniuose festivaliuose atvirame ore ir dirbo modeliu Vilniaus J. Vienozinskio
dailés mokykloje. 2015 m. skulptiira gavo vaidmenj spektaklyje Bedalis ir labdarys (rez. Gabrielé
Tuminaité, pjesés autoré Paulina Pukyté), 2015-2019 m. ji suvaidino 38 spektakliuose Vilniaus
mazajame teatre bei teatro gastrolése Lietuvoje ir Sankt Peterburge. Per tuos metus Duonis sukiré
antra Malasausko skulptara.
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2.

Sustabdytas LRT
kultiiros laidos
,Kultiros spastai“
kadras, 2000

A still from the TV
show ,,Kulttros
spastai“ on LRT,
2000

3.

Menininky Artiiro
Railos, Donato
Jankausko-Duonio ir
Vytauto Kalinausko
kiriniy prakartéle
LRT kultaros laidos
,Kultiros spastai“
studijoje, sustabdytas
kadras, 2001, LATGA,
Vilnius, 2022

A still with the
nativity scene in the
studio of the TV show
HJKultiiros spastai‘,
LRT 2001. The scene
is an assemblage

of artworks by the
artists Artiiras Raila,
Donatas Jankauskas-
Duonis and Vytautas
Kalinauskas, LATGA,
Vilnius, 2022

Joginté Bucinskaité
Siuolaikinis menas Lietuvos televizijoje: agentai ir vaidmeny, mainai
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galima matyti, jog alodoksiSka praktika ¢ia steigta ne tik i laidos kiirimg
jtraukiant agentus i§ meno lauko, bet ir juy sukurtus artefaktus, kurie kiré
visai kitokius reprezentacinius modalumus nei jprasta anoniminei televizi-
nei aplinkai — iSryskinti autoriniai Zenklai ir individualios jzvalgos, suardyta
formalioji meninio ir Zurnalistinio pasakojimo dichotomija.

~tvvv.plotas” kaip meno lauko identiteto ir technologijy tyrimas

Nomedos ir Gedimino Urbony kartu su Dariumi Cidta, Linu Au-
guéiu, Robertu Kundrotu, Artiru Raila ir deSimtimis kity lauko dalyviy i§
Lietuvos ir uzsienio 1998-1999 m. sandiroje kurta laida ,,tvvv.plotas® kvieté
diskutuoti komunikacijos, Seimos, edukacijos, bendradarbiavimo ir kitomis
temomis®. Taigi laidose pristatytos ne meno aktualijos ar konkretiis meno
kiriniai, bet ji steigiancios aplinkybés, o tai i§ esmés atitinka Bourdieu idé-
ja, jog ,,meno produkeijos veiksniais laikytini ne tik tiesioginiai materialaus
kiirinio kiiréjai, bet ir jo reikSmeés bei vertés kiiréjai — kritikai, leidéjai, ga-
lerijy vadovai ir galybé lauko dalyviy“®. Pasak Urbono, noréta sulauzyti
stereotipa, kas yra kultiros laida, ir pabégti nuo tiesioginio meno kiiriniy
reprezentavimo, démesj sutelkiant i pati konteksts, kuriame §ie kiiriniai ir
kuriami. Pasak menininky dueto, tuo metu menas juos domino kaip komuni-
kacijos idéja, intrigavo, ,,kokios formos galéty sudominti platesnj ratg Zzmo-
niy, net jei ir nesiimtume misijos skleisti kultiiros ziniy.“** Idomu tai, kad,
nesistengiant ieSkoti kompromisy ar aklai atitikti televiziniy lauko taisykliy,
Htvvv.plotas® tapo ne tik nauju meno diskurso sklaidos biidu, bet ir naujomis
komunikacijos ir technologijos sampratomis pagristu meno kiiriniu.

Svarbia laidos atsiradimo priezastimi tapo nuo 1994 iki 1997 mety
menininky kuruotos fizinés projekty erdvés ,, Jutempus“ veiklos pabaiga,
kurig Urbonai i§ Gelezinkelie¢iy riimy Vilniuje svarsté perkelti i virtualig
arba televizine erdve®. Tad nacionalinés televizijos kvietimas kurti kultiiros
laidg tapo formalia priedanga ir toliau plétoti projekty erdvés veikla, tik

62 Nuo 1999 m. vasario 17 d. iki 1999 m. liepos 7 d. buvo transliuota 10 laidy, kuriy temos
»2Menininkas ir komunikacija“, ,,Menininkas ir edukacija“, ,,Menininkas ir institucija“, ,,Menininkas
ir bendradarbiavimas®, ,,Menininkas ir vaikai“, ,Menininkas ir giminés“, ,,Menininkas ir garsas®,
»Menininkas ir prisistatymas®, ,Menininkas ir modernizmas / §iuolaikinis menas®, ,,Menininkas ir
kiinas“.

63 Bourdieu, ,,Kultiirinés produkcijos laukas, arba atvirk$éias ekonomikos pasaulis*, 283.

64 Jogintés Buéinskaités pokalbis su Nomeda ir Gediminu Urbonais.

65 Art and Theory of Post-1989 Central and Eastern Europe. A Critical Anthology, sud. Ana
Janevski, Roxana Marcoci ir Ksenia Nouril (New York: The Museum of Modern Art, 2018), 116.
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kitu — komunikaciniu rezimu. Tac¢iau net ir Sis biidas, testuojant televizines
galimybes, pasirodé ribotas dél menko griztamojo rysio. Dél Sios priezas-
ties ,,tvvv.plotg“ Urbonai paverté eksperimenty su medijomis aikstele, kai
transliacija televizijoje papildé gyvos laidos perzitiros Dailininky sajungos
erdvéje ir transliacijos virtualiuose pokalbiy kambariuose.

Mes turéjome susijungti su serveriu Amsterdame ir tuo metu pazangia interneto
transliaciju platforma, sukurta futbolo sirgaliams Nyderlanduose interaktyvuotis
ir sgveikauti stebint pasaulio ¢empionato rungtynes. Jrangg kiiré medijy eksperi-
mentuotojai ir hakeriai. Salia tinklo transliacijos naudojome ir ,,CU-SeeMe* po-
kalbiy programa. Joje galéjai susira§inéti ir matyti pasnekovus avatary pavidalu.
Interneto pralaidumas tuo metu buvo labai ribotas, todél pats faktas, kad , matai“

ziarovus realiame laike, buvo nejtikétinas.®

Eksperimentiniai laidos kiiréjy uzmojai iskélé tuo metu meno lau-
ke dar tik pradéta eksploatuoti internetiniy technologijy idéjg ir parodé
naujus blidus apie meng diskutuoti vieSoje virtualioje erdvéje. Isteigiant
tiesiogine internetine transliacijg ir derinant jg su ,gyvais“ susitikimais,
projektas priartéjo prie Elihu Katzo ir Danielio Dayano aprasyto Zinias-
Kklaidos jvykio (media event), kai tokia ,,Sventiné® ar net ritualiné televizija
ipareigoja jai skirti démesio ir i§ naujo ivertina transliacijos galig bei vie-
So renginio esme®. Taigi ,,gyvo“ ir ,,nuotolinio® dalyvavimo rezimus derine
,tvvv.ploto” kiiréjai rekonceptualizavo meno pristatymo terpe. Tai atsispin-
di ir laidos pavadinime, jungianéiame tarsi padaugintos, i ziniatinklj virs-
tancios televizijos jvaizdj, kai plotas tuo metu reiské ,,persikélimg i$ fizinés
j diskurso erdve‘®,

Menininkai pabrézia, kad §is ir vélesni jy plétoti projektai buvo
konstruojami kaip to meto tinkliniai modeliai, glaudziai susieti su nauja
menine dialektika ir kapitalistiniy salygy ar hierarchiniy rysiy priestara-
vimais. Naujo alternatyvaus meno erdvés veikimo biido paieska taip pat
galima suprasti jei ne kaip tuo metu besiformuojancio Lietuvos Siuolaikinio
meno lauko santykiy kritika, tai bent jau kaip pastanga formuoti kitokig
meno ir kalbéjimo apie ji samprata. Akivaizdu, kad ir | televizija tuo metu

66 Jogintés Bucinskaités pokalbis su Nomeda ir Gediminu Urbonais.

67 Daniel Dayan ir Elihu Katz, Media Events: The Live Broadcasting of History
(Cambridge: Harvard University Press, 1992), 25.

68 Jogintés Buéinskaités pokalbis su Nomeda ir Gediminu Urbonais.
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zitiréta kaip i neiSnaudota technine, komunikacine, socialine erdve. Taciau
paradoksalu, jog priklausymg vienai sistemai taip bandyta atremti inter-
vencija j kitg.

Nezitrint to, Sios televizinés sistemos taisykliy taip pat ne visai
paisyta. Tikriausiai labiausiai nejprasti tuometinéje televizijoje atrodé vaiz-
do konstravimo principai, mat menininkai laidas filmavo patys vos dviem
skaitmeninémis kameromis, kuriomis iki tol televizijoje dar nesinaudota.
Nejprastas montazas, kai vienas su kitu jungti i§ pirmo zvilgsnio nesusije
vaizdai, juos montuojant pasitelktas ekrano skaidymo ir kiti efektai, kie-
kvieng laidg paverté unikalia ir nepanasia j pries tai buvusia [4, 5 il.]. Pokal-
byje su menininkais pastebima, kad ,,tvvv.ploto kiirimas sutapo su Lietuvos
Siuolaikinio meno lauke vykusiu kinematiniu posikiu, kai dalis menininky,
tokiy kaip Deimantas Narkeviéius, Eglé Rakauskaité ar Gintaras Makare-
viéius, kirybai pasitelké kino ar video raiSka. Ir nors videomeno estetika
laidai taip pat daré jtaks, kur kas labiau Urbonus inspiravo tai, kas vyko
medijy meno lauke. Taigi Siame kontekste interneto eros pradzioje sukurtg
projekta galima laikyti eksperimentiniu ir tam laikui technologiskai ypaé
inovatyviu paties meno lauko identiteto tyrimu bei kritiniu medijy diskurso
rinkiniu, apibrézianciu televizinei ar internetinei terpei bdingas savybes,

tokias kaip gyvumas, srautas, nuotolinis valdymas ir t. t.

.SMC TV" - kultdriniy ir televiziniy nuorody brikoliazas

2004-2007 m. komercinio televizijos kanalo TV1 eteryje trans-
liota ,,SMC TV* taip pat nesieké reprezentuoti konkreciy vizualiyjy meny
parody ar jvykiy, veikiau pasitelkus meno principus ir metodikas parodyti,
kaip kuriama pati televizija ir meno laukas. Gyvavusi kaip socialinis jvykis ir
meninis vyksmas, laida tapo paties Siuolaikinio meno lauko savireprezenta-
cijos liudijimu. Jvardijant laidg kaip socialinj jvyki, galvoje turimas menoty-
rininkés Linos Michelkevi¢és issamiai apraSytas laidos kaip dalyvaujamojo
meno praktikos profilis®, net jei tipiniu tokio pobiidzio projektu ji pava-
dinti, pasak jos, bty sunku. SMC kuratoriy kartu su menininkais™ vyk-
dytas projektas kvieté laidos kiiréjais tapti ir pacius jos zitirovus, taip tarsi
patvirtindamas teksto pradzioje minéta hipoteze, kad televizijg gali kurti

69 Michelkevi¢e, Bauti dalimi, 141-164.

70 Laidg kuré kuratoriy Raimundo MalaSausko, Virginijos Januskeviéittés, Valentino
Klimasausko, Julijos Fominos, menininky Eglés Rakauskaités, Aurelijos Maknytés, Igno Krungleviciaus,
Evaldo Janso ir daugelio kity meno lauko dalyviy komanda.
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visi. Kiekvieng treciadienio vakarg transliuotos laidos komanda vykdydavo
laidos dalyviy atranka, i laidos kiirimg jtraukdavo vis kitus menininkus ir
ju aplinka, turéjo internetinj jrankj weblog, skirtg palaikyti rysj su audito-
rija, t. y. sulaukti juy laisky, komentary, pasitlymy. Tokiu bidu auditorijg
bandyta paversti Saltiniu ir pristatyti kaip pranesimo gavéja, kita vertus,
deél specifisko turinio uzkodavimo zifirovai buvo priversti kurti individualias
prasmes. Taip vyko todél, kad, pasak Michelkeviceés, LSMC TV“ savo da-
lyviy indélj veikiau naudoja tam, kad ciniSkai pademonstruoty pastangas,
kuriomis net nenorima sukurti jokios reik§més.“™

Turinio specifiSkuma, arba bereiksmiskumag, ¢ia 1lémeé tai, jog lai-
da buvo kuriama, kalbant Claude’o Levi-Strausso terminais, brikoliazo™
principu, kai pasitelkiami ,,po ranka pasitaikantys istekliai, juos jungiant
sukuriamas netikétas naujas rezultatas. ,SMC TV atveju medziaga briko-
liazui tapo tuo metu televizijoje populiariy realybés Sou stilistika uzfiksuoti
pokalbiai ir interviu su SMC ar kitais menininkais, meninés improvizacijos,
grafiniai muzikinio kanalo MTV™ estetika primenantys inkliuzai, buitine
kamera filmuoti vaizdai, menininky filmai ir pan. Estetiniu pozitriu vizu-
alinio sodrumo paieskos, naudojant superopozicijas ir netradicinius stilisti-
nius medziagos jungimo principus, sukiré tanky kultiiriniy nuorody tinkla.
Kitaip tariant, pasinaudodama meniniu statusu, laida konceptualiai parodé
kanaly perjunginéjimo procese patiriama to meto televizijg — fragmentis-
ka, pavirSutiniSka, skubotg, triukSmingg, nenuoseklia. Kita vertus, Michel-
kevi¢é nelinksta ,SMC TV vadinti televizijg kritikuojanéiu projektu, mat
nebuvo iSrastas naujas formatas™, taciau, nepaisant to, §i kritika tam tikru
btidu pasireiské esamy formaty parodija ir imitacija, ju skaidymu ir apro-
priacija, televizijos ir jos agenty stereotipizavimu, kamufliaziniu bandymu
atitikti standartg jo tarsi neatitinkant. Tai sutampa su ankséiau aprasytos
alodoksinés intervencijos bruozais, kai samoningai klaidinga medijos inter-
pretacija didina simbolinj atstumg tarp sgveikaujanciy Siuolaikinio meno ir
populiariosios kultdros lauky. ,SMC TV* jkinijo tam tikra kultdrine sam-
pratg apie tai, kaip, pasinaudojus populiariy pramogy kodais, galima jsteigti

71 Michelkevi¢e, Buti dalimi, 147.

72 Claude Lévi-Strauss, The Savage Mind (Chicago, I1l.: University of Chicago Press, 1966),
16.

73 Svarbu pastebéti, kad kaip tik tuo metu, 2006-aisiais, isteigtas pramoginis kanalas ,,MTV
Lietuva“, gyvaves trejus metus iki 2009 m.

74 Michelkeviée, Biiti dalimi, 163.
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nauja semantinj turinj. Ankséiau atliktame tyrime vienas i$ laidos kiiréjy
kuratorius Raimundas Malasauskas §iuos gestus ir pastangas aproprijuoti
televizijos atributus aigkino taip:

Neisvengiamai galvojome apie TV compatibility (liet. suderinamumas). Mums at-
rodé jdomu daryti TV laida, o ne filmg ar parods, noréjosi naudotis tuo TV aparatu.
Dél televizinio formato buvo Siokios tokios mimikrijos, ,,pasitampyti* su mikrofonu,
pavyzdziui. Pirmiausia, kad tai baty kazkoks kody atpazjstamumas, elgiesi taip,

kaip jsivaizduoji, kad televizijoje elgiasi. Mes zaidéme televizija.™

Zaidimas Bourdieu teorijoje yra esminis lauke vykstanéios kovos
ir konkurencijos dél privilegijuotos pozicijos procesas. Todél nenuostabu,
kad kuratorius jsiliejima j televizinj lauks ir bandymg paklusti jo taisykléms
vadina zaidimu. Taciau Siuo atveju i zaidimg reikéty zvelgti ne kaip i konku-
rencine kovg su kitais lauko agentais, bet kaip i Josepho Beuyso apibréztos
laike ir erdvéje iSsitesusios socialinés skulptiiros formavimo procesa, vadi-
nasi, zaidimas ¢ia tampa ne konkurencijos, o naujos doxos kiirybos aktu.
Analizuodama ,,SMC TV atvejj, Connolly sako, kad ,modernig prieiga“
prie menininky ir meno aktyvisty lauko televiziniame diskurse jveda patys
menininkai. Galima pastebéti, kad nors jie ir ignoruoja formalias televizijos
formato ypatybes, tai atperka akylesnis jy meno lauko perspektyvos maty-
mas. Menas tokioje terpéje save reflektuoja™. Kita vertus, tai liudija apie
jau minétg uzdaro lauko sistema, kai to paties lauko agentai ivairiais vaid-

menimis ji aptarnauja.

Menas, virtes varzybomis , Art-o-thlon” meny ¢empionate

JIdomus siekis meno lauks paversti atviresniu ir suprantames-
niu visuomenei LRT buvo vykdomas 2009-aisiais. Vykdant projekts ,Vil-
nius — Europos kultiiros sostiné 2009 kartu su Vilniaus dailés akademija
igyvendintu tarptautiniu meny ¢empionatu ,,Art-o-thlon“, siekta praplésti
Lietuvos gyventojuy kulttrinj akiratj, Siuolaikinj meng pristatant kaip ak-
tualy, jdomy ir patraukly fenomeng. Jau pirmoje laidoje apie tokius tikslus
kalbéjo vedéjas Egmontas Bzeskas:

75 Joginté Buéinskaite, ,,Audiovizualinés komunikacijos jtaka vizualiyjy meny vartojimui
(magistro baigiamasis darbas, Vilniaus dailés akademija, 2015), 99.
76 Connolly, TV Musewm, 205.
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Pagaliau menas Svencia, jis turi eteri, jis yra viesas, jis néra uzdarytas uz langy, uz
dury, uz groty. Ir Sie jauni, talentingi, ambicingi menininkai i§ uZsienio ir Lietuvos

mums bandys jrodyti, kad menas yra jdomus.”™

Vedéjo vaidmuo, aptariant §j atveji, ypaé¢ svarbus, mat iliustruoja
alodoksiskg jtampg tarp minéty ziniy (knowledge) bei pripazinimo (acknow-
ledgment) ir savitg logikg tokiu btdu pasiekti platesne auditorijg. Tapyto-
jo issilavinimg turintis, todél formaliai priklausantis meno laukui, bet kur
kas aktyviau pramogy industrijoje dalyvaujantis Bzeskas Sioje laidoje pa-
sitelktas kaip hibridinis agentas, veikiantis tarp dviejy lauky. Taciau biti
atpazjstamam viename néra tapatu biti pripazistamam kitame. Tg liudija
ne tik vienos i§ projekto dalyviy atsisakymas dalyvauti laidoje, priezastimi
nurodant vedéja, bet ir meno lauko agenty kritika:

Nors pradédamas laida vedéjas sakeé: ,Siandien a$ esu ne BZeskas, o menininkas“,
vis délto jvaizdzio atsikratyti sunku. Todél daugelis kultiros gerbéju skeptiskai

vertina E. Bzesko pasirodyma tokiu amplua.™

Tokios reakeijos jrodo, kad meno pristatymo procediira glaudziai
susijusi su agento reputacija, kvalifikacija ir tam tikru teisétu priklausymu
tam laukui. Taigi didelis vertybinis ar kultiirinis nuotolis nuo pristatomo-
jo ir pristatanciojo jtvirtina grieztus hierarchinius vertinimus. Taip pat Sis
atvejis tarsi paneigia Heinich minimg vizualumo kapitalo konvertavimo ga-
limybe, kai matomuma, sukauptg vienoje srityje, nesunkiai galima pernesti
1 kita. Siuo atveju pramogy pasaulyje sukauptas pripazinimas sunkiai pasi-
duota $iuolaikinio meno scenos atstovavimo procediirai.

Televizijos Sou autoriai, Kelno medijy meno akademijos profe-
sorius Zilvinas Lilas ir Migruojanéiy meno akademijy (MigAA) projekto
vadovas Mindaugas GapSeviéius, teigé, kad tai buvo ,kirybingy Zmoniy
varzytuvés deél pripazinimo, o jy tikslas — meno i8é¢jimas i§ galeriniy erdviy
ir meno komunikacija su visuomene.“™ Ko gero, §j apibtidinimg galima lai-
kyti vaizdziausia Bourdieu apraSyty socialiniy meno zaidimy iliustracija.

77 Pirmoji ,,Art-o-thlon“ TV laida, LRT, 2009 m. liepos 23 d., LRT archyvas.

78 Karolina Tomkeviciiite, ,,Apie Bzeska ir iSprievartauta meng®, 15min.it, 2009 m. liepos
24 d., 15min.It/naujiena/aktualu/nuomones/apie-bzeska-ir-isprievartauta-mena-18-49870.

79 Artnews.lt. ,,Art-o-thlon“ ¢empionatas startuoja jau rytoj“, Artnews.lt, 2009 m. liepos 22 d.
artnews.lt/,,art-o-thlon“-cempionatas-startuoja-jau-rytoj-2601.
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6.

Sustabdytas LRT
meny ¢empionato
»Art-o-thlon“ kadras,
2009

A still from the art
championship ,,Art-
o-thlon“ on LRT,
2009

7.

LRT meny ¢empionato
»Art-o-thlon“ komisija,
sustabdytas kadras,
2009

The jury of the art
championship ,,Art-o-
thlon“ on LRT, 2009.
Still image

Joginté Bucinskaité
Siuolaikinis menas Lietuvos televizijoje: agentai ir vaidmeny, mainai
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Jei ,SMC TV* zaidimas pasitelktas kaip kirybineé strategija, ¢ia jis igijo
radikalizuota socialinés realybés atvaizdavimo logikg. Tg jrodo ir pagal rea-
Iybés Sou formata sukonstruota laidos struktiira, turéjusi tam bidingus
atributus: septynias kas savaite besivarzancias tarptautines menininky ko-
mandas® [6 il.], projektus vertinancig komisija® [7 il.], ziirovy balsavimg ir
kontroversiska vedéja.

Nors ,,Art-o-thlon® buvo jvertintas kaip vienas i§ tarpkultirinj
dialogg igyvendinusiy VEKS projekty, ambicija isprausti Siuolaikinj meng
i pramoginj televizijos formatg kultiiros bendruomenei liko nepriimtina.
Nepateisintas siekis sunorminti, apskai¢iuoti, racionalizuoti sunkiai tam
pasiduodantj meng. Galy gale projektas buvo palydétas pinigy iSSvaistymo
skandalu.

+~JANSAS TV" kaip vidiné meno lauko akis

Nuo 2010-yju menininko Evaldo Janso vykdytas projektas ,,JAN-
SAS TV savotiskai pratesé LSMC TV taikytus metodus. Internetiniame
tinklapyje ,Jansas.tv® (nebeaktyvus) arba asmeniniame ,,YouTube.com“
kanale talpintus menininko nufilmuotus ir sumontuotus epizodus galima
laikyti Siuolaikinio meno lauko jvykiy ir dalyviy metraséiu bei savarankiska
menine praktika. Pasak menotyrininko Kestucio éapokos:

tai dinamiskas ir aktualus projektas, bent i$ dalies uzpildantis vieSoje informaci-
néje erdvéje ziojincig Lietuvos Siuolaikinio meno pristatymo spragg. Reportazuose
dera Evaldo Janso vizitiné kortelé — kiirybiskas filmavimas ir kokybiskas monta-
Zas, vienok, niekada neuzgoziantis pa¢iy meninink(i)y ir meno. ,,JANSAS TV* -
video meno, reportazo, dailés kritikos, pa¢iy meninink(i)y pris(sis)tatymo ir dar
daug ko miSinys, kuriame operatyviai pateikiamas kokio nors Siuolaikinio meno

reiskinio pjavis.®

80 Projekte dalyvavo Anna Shestakova, Fiona Flynn, Andrius Laba$auskas, Monika
Malinauskaité, Justinas Tyleris Tate’as, Eero, Andreia Filipe Faro, Tomas Russottis, Rafalas
Piesliakas, Pavelas Formanas, Saulius Leonavi¢ius, Tadas Maksimovas, Kimo Arbas, Auksé Petruliené.

81 Komisijg kiekvienoje laidoje sudarydavo trys meno lauko ekspertai, tarp kuriy
Deimantas Narkevicius, Artinas Geliinas, Monika Krikstopaityté, Valentinas KlimaSauskas, Nerijus
Milerius, Augustinas Beinaravi¢ius, [rma Stanaityté, Ramiinas Trimakas, Laima Kreivyté, Ramuné
Rachlevié¢iate, Linas Rimsa, Jurijus Dobriakovas, Vytautas Michelkevicius, Greta Akcijonaité arba
gerai zinomi televiziniai veidai, pavyzdziui, Zita Kelmickaité.

82 Kestutis gapoka, »Apie JANSAS TV, Jansas.tv, 2009 m. liepos 24 d., jansas.tv/apie/.
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Taigi, blidamas meno lauko dalyviu, menininkas naudojosi uzima-
ma padétimi socialinéje erdvéje, turimu habitus ir gebéjo lankséiau prieiti
prie reprezentuojamy temuy, laisviau jas interpretuoti. Tai rodo ir familiarus
bendravimas su fiksuojamais paSnekovais, ir netipiSskas filmavimo budas.
Galima daryti prielaids, kad tokig laisve suteiké ne tik meniné prieiga, bet
ir internetinis transliavimo bei platinimo biidas. Nepaisant pastarojo di-
desne sklaidg uztikrinti turinéio technologinio aspekto, menininkas mane,
kad turinio pozitiriu tarpininkavimas Siame lauke efektyvesnis uzimant Sio
lauko agento pozicija: ,,Tai, kad as baigiau tapyba ir ilgg laikg darau tarp-
disciplininius menus, rodo, kad tas laukas man artimas ir suprantamas. Ten
a8 jauciuosi kompetentingas.“® Taéiau net ir vadovaudamasis Sia meno lau-
ko savirefleksijos nuostata, menininkas neisvengé alodoksisko televizinio
mégdziojimo, pastebimo jau vien projekto pavadinime. Jansas dokumen-
tavo parody atidarymus, kalbino menininkus, kuratorius, menotyrininkus,
zilirovas turéjo galimybe pamatyti viskg i$ keliy rakursy, bet kartu vieno
asmens akimis. Subjektyvumas neslapstytas, priesingai, veiké lyg atsvara
konvencionaliai meno lauko metrastininko pozicijai.

»JANSAS TV* galima vertinti kaip transgresyvy projekta, perzen-
giantj masinés komunikacijos ribas, bet kartu liekantj labai dokumentisks.

Bilidamas video menininkas, bet ,,apsimesdamas® zurnalistu, Evaldas Jansas nau-
doja ,,dvigubo agento® taktiks, iS esmés iSardydamas ir ideologinj zurnalistikos
(t. y., tendencingo ziniy pateikimo, naudojant tam tikrus vaizdo, kalbos ir muzikos

kodus) aspektg.®

Galima sakyti, kad savotiskai istrindamas tarpininko pozicijg Jan-
sas meno procesy reprezentacijg supaprastino iki lauko stebincios akies
vaidmens arba vizualinio jsiklausymo biisenos.

ISvados

Konceptuali teksto pradzioje iSsikelta hipotezé, kad ,televizijg
gali daryti bet kas“, i§ esmés pasitvirtina dél televizijos kaip technologinio
ir kultiirinio konstrukto vaidmens kaitos — jos konvergencijos, auditorijos

83 Bucinskaité, ,,Audiovizualinés komunikacijos jtaka vizualiyjy meny vartojimui®, 95.
84 éapoka, »Apie JANSAS TV«
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segmentacijos, jiems prieinamesnés techninés infrastruktiiros kurti sava-
rankigka, personalizuotg turinj. Tac¢iau, be formaliy ir ontologiniy televizi-
nés medijos pokyciy, hipoteze pagrindzia ir platus turinj kurianciy ir tam
tikrg meno procesy vertinimg cia atliekanéiy agenty tinklas — ne tik zur-
nalistai, televizijos redaktoriai, prodiuseriai ar kiti informacijos rengéjai,
bet ir patys meno lauko dalyviai — institucijos, kuratoriai, menotyrininkai,
menininkai imasi pristatyti savo kiirybines veiklas bendradarbiaudami su
ziniasklaida arba kurdami savarankiSkas alternatyvias platformas. Tokios,
pagal Bourdieu meno sociologijos sampratg, lauke atsirandancios naujy, sa-
vitg habitus turinéiy agenty praktikos nuo pagal zurnalistini reglamentg
dirbanéiy skiriasi alodoksine prieiga. Tai reiSkia, kad i televizinj laukg jZen-
ge meno lauko agentai imasi kurti hibridines formas, savotiSkai imituodami,
parodijuodami ar kitaip sutrikdydami vidine paveikto lauko struktirs. Vie-
na vertus, tokiu biidu siekiama dekonstruoti §ig medijg, suprantant jg kaip
galios bei neiSnaudoty technologiniy galimybiy jrankj ir taip pakeiéiant va-
dinamgjj vyraujantj ,,politinj Zodyng“ arba doxq. Kita vertus, tokie bandy-
mai paverciami savarankiSkomis, bet vienkartinémis meninémis praktiko-
mis, pasiiilan¢iomis perkurti konvencionalias meno reprezentacijos formas,
taciau nevirstanc¢iomis tvariais ar pritaikomais formatais.

Per pastaruosius deSimtmecius televizijos lauko agenty pasakoji-
my apie meng blidai keitési neZymiai. Pastebima, kad rySkiausiems liZiams,
tokiems kaip, pavyzdziui, posikiui j diskursyvy turinj, kai apie meng tele-
vizijoje daugiau kalbama, nei jis yra vaizduojamas, jtakos turéjo ne tik te-
levizijy vykdoma turinio organizavimo politika, lygiagreciai besivystancios
ir populiaréjancios kitos informavimo priemonés ar socialiniai tinklai, spar-
tinantys informacijos cirkuliacijg, bet ir teisiniai ar ekonominiai aspektai,
galy gale paties Siuolaikinio meno ir jo lauko transformacijos.

Kai kuriy kultiiros laidy autoriy pastangos priartinti meng prie
platesnés ir jvairesnés televizijg zitirin¢ios auditorijos, turinj pateikiant pra-
moginiu bidu, Zenklino tebegajg skirtj tarp ,,aukstosios* ir ,,populiariosios*
kultiros poliy, televizijai priskiriant turinio suprastinimo ir supaprastinimo
vaidmenj, o profesionaliai tarp meno lauko ir auditorijos tarpininkaujantis
agentas matytas kaip Sio lauko atstovas, turintis ne tik atitinkama habitus,

107 2022
Acta Academiae Artium Vilnensis
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bet kity lauko dalyviy pripazinimg ir reputacijg. Nepaisant to, anksciau kri-
tikuotos pramoginés pasakojimo strategijos pastaraisiais metais imamos
jsisavinti paciy meno institucijy kaip veiklos Zaidybinimo ir auditorijos plé-
timo jrankiai. Tai i$ esmés rodo ir besikei¢iantj pozitirj j televizijag, kuri is re-
formos objekto transformuojasi i kulttrinj ar socialinj kiirybos Saltinj, mat
derybos dél simbolinio, kultirinio ir matomumo kapitalo ¢ia vedamos jau ne
opoziciniu, bet bendradarbiavimo prineipu.

Vis délto televizija, kaip vienas i$ Siuolaikinj meng ilgg laikg legi-
timavusiy ir matomumsg steigianéiy jrankiy, nebepateisina auganéio meno
lauko lukeséiy, pristatymo tempy, atrankos ar informacijos pateikimo kri-
terijuy, todél pastaraisias metais pastebima nauja besiformuojanti meno
reprezentavimo tendencija, kai savarankiskai meno lauko agenty prodiu-
suojamas turinys iStrina tarpininkavimo vaidmenj, o televizija (institucine
prasme) pasitelkiama nebent kaip turinio distributoré. Toki pokyti bty
galima jvardyti posikiu i§ informavimo i tendencingos informacijos pro-
diusavimg. Viena vertus, tokie pokyciai iStrina Zurnalistinio objektyvumo,
kritiniy pastaby ir neSaliSko vertinimo aspektus, taip uzdarant meno laukg
1 savirefleksyvios sistemos cikla, kita vertus, tai atveria naujg kelig jvaires-
niam kuratoriniam darbui su audiovizualiniu turiniu dar neiSbandytomis
formomis.

Gauta 20220615
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Summary

Contemporary Art on Lithuanian Television:
Agents and Shifting Roles

Joginté Bucéinskaité

Keywords: television, cultural TV show, audiovisual representation of
art, Field Theory, communication of contemporary art.

The aim of this article is to briefly discuss the changing relati-
onship between Lithuanian television and the contemporary art field, as
well as the way that the content-producing agents in the field (journalists,
art crities, artists, art institutions etc.) shape the dynamies of this rela-
tionship. The article focuses on the cases of culture and art being presen-
ted on television or, vice versa, television itself being reflected upon by art.
Based on the ideas of Pierre Bourdieu’s sociology of art, the relationship
between these two fields and their participants can be viewed as a conti-
nuous negotiation of publicity, production of social meaning, and archiving
of cultural memory. The core concepts introduced by Bourdieu, which allow
us to evaluate the legitimising power of art and the importance of television
as a dissemination resource, are employed to analyse these intersections
within these fields, their hierarchical divisions, and the resulting tensions.

The analysis of the most notable television projects that have
turned into artistic practices and were realised in Lithuania over the co-
urse of three decades, such as tvvv.plotas by the artist duo of Nomeda
and Gediminas Urbonas, the Contemporary Art Centre’s CAC TV, or the
Art-o-thlon entertainment-oriented arts championship, reveals the diver-
se collaborative forms and strategies of that emerge from the interaction
between television and contemporary art. In some cases, compliance with
the rules of television entails a deliberate misinterpretation and misappro-
priation of these rules, while in others, it allows for the emergence of a new
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social reality where the concepts and the specific vocabulary of the field
are changed and simplified, and certain established classification schemes
eliminated.

The article regards the relationship between art and television
as a communicative act, where cultural meanings are not transmitted but
rather constantly created, while the audience itself has a chance to parti-
cipate as a creative collaborator free to interpret the received messages in
its own way. With regard to the changing role of the television medium in
the general field of information dissemination and media culture, a funda-
mental shift of roles is evident — with the further segmentation of audience,
television retreats to the position of a neutral moderator or platform that
offers the services of a (digital) public space, while art institutions, willing
to be visible players in the field, initiate and produce content about them-

selves.
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