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This article engages with the new iconography of Soviet femininity that was introduced into post-Second-
World-War Estonian art as part of socialist realist canon. Working together with other means of visual
and non-visual propaganda, this new iconography was designed to construct the new identity of the So-
viet Estonian woman and to reflect the official ideology of gender equality in the Soviet state. The article
will concentrate on the most typical imagery of women in socialist realist art: firstly, the images of wor-
king women and secondly, the ethnographic image of the nation-as-a-woman. Although such represen-
tations have been retrospectively interpreted as mere propaganda of the totalitarian state, some of them,
e.g. the portraits of professional women, also point at significant changes in women’s social situation as
well as in their symbolic role in the new social order. In terms of artistic continuity or rupture, which has
been an important issue for local art historians, some iconographic types discussed here indicate certain
continuity with pre-Soviet artistic traditions whilst others introduce an entirely new vision of femininity
into Estonian art.

KEYWORDS: Estonian art, socialist realism, representation of women, Soviet propaganda art, social por-
traits of women.

The numerous studies of the history of socialist re-  visual propaganda that works in the interests of the
alism produced both by Western and Russian totalitarian state towards differentiating this view
scholars over the past few decades have built up an  and paying more attention to the changing con-
exciting area of research which keeps growing as  texts and conditions of producing, exhibiting and
the research community expands both geographi- viewing of the socialist realist art. When it comes
cally and generationally.! The more recent scholar-  to Estonian art history, the interest in the art of the
ship in the field signals the shift from treating so-  Stalinist period has been renewed only recently, be-
cialist realist art as a monolithic phenomenon of ing more encouraged by the enthusiasm which
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DARBININKAI KOLUKIECIAI

IR MOTERYS NACIONALINIAIS
KOSTIUMAIS: SOVIETINIO
MOTERISKUMO VAIZDAVIMAS
ESTIJOS MENE XX A. PENKTAJAME
IR SESTAJAME DESIMTMECIUOSE

Katrin Kivimaa

REIKSMINIAI ZODZIAI: Estijos menas, socialistinis
realizmas, motery vaizdavimas, sovietinis propagandi-

nis menas, socialiniai motery portretai.
SANTRAUKA

Paprastai Estijos socialistinio realizmo mene skiria-
mi du laikotarpiai: pirmajam, trukusiam nuo 1944 iki
1948 m., budingas nedidelis ideologinis ir adminis-
tracinis spaudimas, o antrasis prasidéjo 1948 m., kai
kultairinio gyvenimo kontrolé ir represijos labai sustip-
réjo. Estijoje kultariniy represijy eros kulminacija buvo
1950 m., kai jvyko pagarséjes AStuntasis plenarinis Es-
tijos komunisty partijos Centro komiteto posédis, ir te-
sési beveik nesusilpnédama dar dvejus metus po Josifo
Stalino mirties.

Estijos menui primestas socialistinis realizmas jau
buvo grieztai apibréztas sovietinio meno kirimo meto-
das su aiskiais meninio stiliaus reikalavimais ir vaizdy
repertuaru. Siekiant paversti Estijos mena nauju sovie-
tinés Estijos menu, i Estijos konteksta buvo perkelti ne
tik bendri Rusijos socialistinio realizmo ideologiniai
reikalavimai, bet ir stilistinés priemonés bei ikonogra-
fija. Kultaros ir ideologijos perorientavimas aiskiausiai
matomas naujo sovietinio zmogaus atvaizduose, kur jis
(ji) apibréziamas pagal klase, tai yra santykj su darbu ir
gamybos priemonémis. Tarp ty atvaizdy buvo ir iko-
nisky motery darbininkiy jvaizdziy rinkinys - tradici-
ja, kuri beveik neegzistavo prieSkario Estijos mene.

Sovietiniy motery vaizdavimo pamatiniai principai
buvo modeliuojami pagal sovietinés valstybés klasine
struktiirg ir remiantis lyciy lygybés idéja, bet butent
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klasé, o ne lytis sitlé konceptualy karkasa. Socializmo
salygomis SSSR klasiné struktiira buvo trinaré: vado-
vaujamosios proletariato ir valstie¢iy klasés (kuriy san-
tykiai taip pat buvo hierarchiski) ir tarnautojai, tai yra
fizinio darbo nedirban¢iy zmoniy sektorius: daktarai,
intelektualai, mokytojai ir t. t. Sie klasiniai padalijimai
ir profesinés tapatybés taip pat yra motery vaizdavimo
Estijos socialistinio realizmo mene pagrindas. Specifi-
nis oficialios ikonografijos tipas, atspindéjes darbo or-
ganizavima Soviety Sajungoje, buvo $lovinamy socia-
listinio darbo didvyriu portretai. Jie galéjo vaizduoti
individus i$ visy trijy socialiniy klasiy, nors su skirtingy
profesijy portretais susije simboliai nebuvo tie patys.
Estijos socialistinio realizmo mene normatyviniy
dirbanciy motery atvaizdy buvo trijy zanry kariniuo-
se: pirmiausia, daugiafigtirése scenose, vaizduojanciose
dirbancias moteris, antra, pavyzdiniu, geriausiy ar did-
vyrisky darbininkiy bei koltukieciy portretai ir, trecia,
kity profesijuy atstoviy, daznai intelektualiy, portretai.
Kartais moterys buvo vaizduojamos pramoninés ga-
mybos scenose, nors pramonés srityje vyravo vyry ki-
nai. Sovietizacijos pradzioje kai kurie menininkai to-
liau kiré pagal realistiniame mene jsitvirtinusias darbo
reprezentavimo tradicijas, pavyzdziui, vaizdavo mote-
ris, dirbancias Zemés akio darbus. Taciau §i ikonogra-
fija buvo oficialiai naudojama tarpukariu nepriklauso-
moje Estijoje ir todél tokie darbai netenkino socialistinio
realizmo kanono bei sovietinés ideologijos reikalavi-
my. Pavyzdziui, naujajam kaimo moteriskumo tipui
atstovauja Valdemaro Vili paveikslas Alma Oade - zZu-
vininkystés iikio ,, Tarybinis partizanas® darbo pirmiiné
(1951). Sis kirinys - tai konkrecios to laiko scenos



vaizdas, galintis funkcionuoti kaip lengvai perskaito-
mas ir ideologiskai vienareik§mis sovietinés tvarkos
simbolis. Romano Treumano ir Viktoro Karruso pa-
veiksle Traktorininkai ragina dalyvauti socialistinése
lenktynése (1951) yra ir kelios motery figtros, nors ti-
krai nezinome, ar visos jos yra traktorininkés, jy jtrau-
kimas gali buti nuoroda i tipiSka sovietinio ly¢iy lygy-
bés diskurso bruoza, siejantj moteris su tradiciskai
vyriskomis profesijomis.

Tik neseniai pradéta kelti klausimg apie emancipa-
cinj sovietiniy (turinéiy profesija ir dirbanc¢iy) motery
potenciala. Kalbédama apie zZinoma menininke Aino
Bach (1901-1980), menotyrininké Eha Komissarov pa-
stebéjo, kad bet kokj pozityvy Bach kariniy, vaizduo-
janciy pramonés darbininkes ir vadybininkes, vertini-
ma sunaikino vyraujanti motery darbo pramonéje kaip
grynos sovietinés propagandos interpretacija. Komis-
sarov manymu, turint omenyje tai, kad Bach visa gyve-
nima nuosirdziai pritaré kairiyjy ideologijai, gali bati,
kad ji priémé sovieting ikonografija kaip galimybe vaiz-
duoti motery dalyvavima vieSojoje srityje ir darbe.

Paskutiniai $ios studijos pavyzdziai susije su nacio-
nalinés tapatybés vietos sovietinés tapatybés sistemoje
problema. Visuotinai zinoma Stalino sovietinés socia-
listinés kultaros formulé issprendé laikino skirtingy
kalby ir kultariniu tradicijuy koegzistavimo vienoje

valstybéje problema: ,socialistiné turiniu, nacionaliné

forma“ Si formulé skatino menininkus pasinaudoti
etnografine tradicija ir XIX a. kultdrinio nacionalizmo
paveldu. Vienas geriausiy etnografiniy vaizdy socialis-
tinio realizmo kiriniuose pavyzdziy Estijos mene yra
keli Evaldo Okaso paveikslai, pavyzdziui, Estijos gvardi-
jos Sauliy biirys jzengia j Taling 1944 m. rugséjo 22 d.
(1945) ar Isvadavimas (1956). Abiejy paveiksly erdve
dalijasi namo griztantys kareiviai (pirmajame paveiks-
le - estai, kovoje soviety puséje) ir juos pasitinkanti mi-
nia, kurig sudaro daugiausia senos ir jaunos moterys,
vilkin¢ios tradiciniais tautiniais kostiumais.

Siuose darbuose perteikiamas estiskumas puikiai
iliustruoja tai, kaip nacionaliné forma socialistinio rea-
lizmo mene galéjo egzistuoti neatskirta nuo socialisti-
nio turinio. Paveiksluose socialistinj turinj jkiinija vyry
kareiviy figaros. Kita vertus, motery tautiniais drabu-
ziais figiiros vaizduojamos su matomais nacionalinés
priklausomybés Zenklais. Kartu jos suteikia vizualia
forma naujam nacionalinés tapatybés konstruktui, pa-
gristam bendra sovietine (tai yra transnacionaline)
ideologija. Taip pat teigiama, kad nors postulatas ,socia-
listiné turiniu, nacionaliné forma“ funkcionavo kaip
oficialios propagandos dalis, jis sialé laisvés galimybe
Estijos menui ir menininkams. Jis galbut net $iek tiek
palaiké tautinius jausmus ir todél priesinosi mégini-
mams asimiliuoti tautinius skirtumus j homogeniska

sovietine tapatybe.





