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Straipsnyje, remiantis uzsienio parody architektiirg tirianc¢iy teoretiky darbais, nagrinéjami pastaruoju metu

Lietuvoje veikusiy stambiy laikiny parody architektaros ir dizaino sprendimai. Analizés adis — paroda kaip

zitirovo, erdvés ir objekto (eksponato) saveikos laukas, leidziantis konstruoti institucijos tapatumg, padedantis

atskleisti skirtingus ekspozicijos sluoksnius. Klausiama, ar architektara gali tapti dar vienu retai Lietuvos

meno parodose naudojamu, bet biitinu parodos kirimo jrankiu, kaip architektiira gali ir turi padéti atskleisti

kuratoriaus sumanymag, sukurti vis kitas naujas parodos temos prasmes, o gal ir tapti pasakojimo asimi.

REIKSMINIAI ZODZIAL: parodos architektiira, identitetas, patirciy erdvé, totaliné instaliacija.

KlaidZiojant Mykolo Zilinsko dailés galerijos Kaune
koridoriais ir klausantis tik savo paties zingsniy aido,
kyla klausimas, kodél ¢ia néra lankytojy, kas juos i3-
baidé - ar narciziska ir postmoderniai i§didi erdvé, ar
girgzdancios 1989-uosius menancios grindys (pastato
architektai - Eugenijus Militinas, Kestutis Kisielius,
Saulius Juskys), ar eksponaty, kurie pramogy ieskan-
¢iam lankytojui visuose Lietuvos muziejuose, regis,
tokie patys, nuobodulys? Kodél tada Lietuvos Didzio-
sios Kunigaikstystés valdovy ramy muziejy beveik per
pusmetj aplanké net de$imtadalis Lietuvos lankytojy

srauto?* Kas tai lemia - erdvé (vieta), tema ar objektas?

1 Remiantis Nacionalinio muziejaus Lietuvos Didziosios Ku-
nigaikstystés valdovy rimy lankytojy statistika, per tris
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Vilniaus arkikatedros poZzemiuose - dar 2011 m. pa-
baigoje pastebétas kitas $okiruojantis krastutinumas.
I§ ¢ia esanciy vitriny (savo dizainu menanciy tuos pa-
&ius laikus kaip ir M. Zilinsko galerijos grindys) eks-
ponatai buvo i$imti dar 2004 m., taciau tuséiuose sti-
klo gaubtuose net 7 metus likes dulkiy sluoksnis leido
atpazinti ir jsivaizduoti, kas ir kur tuomet buvo padé-
ta. Si ekspoziciné erdvé, nors ir be eksponaty, buvo an-

troje vietoje pagal moksleiviy lankomiausiy marsruty

meénesius nuo oficialios Valdovy ramy atidarymo dienos apsi-
lankiusiyjy muziejuje skaicius pasieké 100 tikst.; zr. Valdovy
ramy interneto svetaing, [interaktyvi], [Zitréta 2014-02-03],
http://www.valdovurumai.lt/aktualijos/sveikiname-100-tuks-
tantaji-valdovu-rumu-lankytoja#. Ux4br7QoXdk.



rodiklius Vilniuje®. Ji man pasirodé labai iliustratyvi,
ypac tuo, kaip nesami objektai gali zadinti vaizduote.
Todél $io straipsnio tikslas — istirti, kas traukia Zitro-
vus i paroda ir kokia zinute, pasakojama objekty ir ku-
riamg ekspozicinés erdvés, jie gali gauti. Ar erdvés ir
dizaino bei kuratoriaus sumanymo intencijos visada
sutampa? Kokio santykio su zitirovu siekia konkrecio-
je erdvéje eksponuojamos laikinos parodos?
Kei¢iamos ekspozicijos muziejaus erdvéje kaip
tyrimo objektas pasirinktos neatsitiktinai. Analizuo-
jant jas iSryskéja du temos poliai. Vienas jy - muzie-
jine ideologija ir identiteta atskleidzianti dazniausiai
savitai sakrali, prestiziné ir j kompromisus nelinkusi
erdvé. Kitas - laikina ekspozicija, kaip atraktyvus, dé-
mesj patraukiantis darinys, kurio tikslas — nustebin-
ti, patraukti, generuoti srautus ir eksponuoti erdve
kaip ja pacig. Muziejiné erdvé jprastai yra statiska,
nekintanti, stabili ir lengvai identifikuojama, nors ir
vizualiai neutrali, juk ji turi bati lengvai pritaikoma
skirtingiems poreikiams, tuo tarpu laikina ekspozici-
ja dazniausiai yra dinamiska, ryski, kaskart vis kitokia
ir pritaikoma prie kintanciy sglygy tam, kad buty at-
kreiptas démesys, tapty patraukli. Siy dviejy elementy
derinimas pats savaime yra i§$tkis, lemiantis tiek este-
tinius, tiek koncepcinius rezultatus. Tuo tarpu parody
architektiros tema pastaruoju metu vis dazniau i$nyra
i$ akademinio diskurso paribiy. Pastaruosius kelerius
metus galima stebéti itin aktyvy architekty dizaineriy
ar stambiy kompanijy, tokiy kaip Ekspobalta ir Eks-
pozicijy sistemos, dalyvavima kuriant ar transformuo-
jant parody erdves. Galima isskirti kontrastingus atve-
jus — nuo itin prabangiai, populiariai ir interaktyviai
jrengty lankytoju centry (Meteliy, Krekenavos)® iki
Radvily ramy nuolatinés ekspozicijos, kurioje turbat

Si pastraipa paragyta dar 2010 m. leidiniui SHOW OFF: reginio
architektiira, sud. Julija Reklaité, Viktorija Siaulyté, [interakty-
vus], [ziGréta 2014-02-03], http://www.archfondas.It/leidiniu/
alf-o1/show-reginio-architektura. Katedros pozemiy ekspozi-
cija véliau buvo moderniai atnaujinta.

3 Igyvendinant ES struktiriniy fondy ir valstybés biudzeto léSo-
mis finansuojamga projekta ,Saugomy teritorijy tvarkymas®
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niekas nebesuvokia greta sukabinty meno kariniy sa-
veikos esmés ir prasmés. Sie krastutinumai iliustruoja
susidariusia chaotiska situacijg, kurioje jau atsiranda
ir galimybiy, ir gebéjimy, tac¢iau erdviniai sprendimai
vis dar apsiriboja estetiniais ar techniniais, o ne strate-
giniais ar konceptualiais vertinimais.

Nors parody architektiiros tema tampa vis daznes-
niu studenty akademiniy darby tyrimo lauku, taciau
moksliniy straipsniy $ia tema, be $io straipsnio auto-
rés drauge su Asta Visminaite parengto teksto ,Ar-
chitektara parodoje. Lietuvos atvejis“4, aptikti neteko.
Ypac truksta teksty, kurie apimty teorijos ir praktikos
lauky sankirtos taskus, todél pasirinkta gana siaura ir,
tikétina, praktikams aktuali tema. Sio tyrimo metodas
i§ esmés yra empirinis palyginamasis. Nepasitelkus
plataus mokslinio aparato, straipsnyje analizuojamos
kelios skirtingos, stambios, institucijos identitetg ir
parody architektarg kaip autorinj darbg atskleidzian-
¢ios kei¢iamos parodos Lietuvoje, jos nagrinéjamos

per erdvés, objekto ir zitirovo santykj.

PARODOS KAIP TOTALINES
INSTALIACIJOS SAMPRATA

Paroda tekste suvokiama kaip santykio tarp Ziiirovo,
kuris ateina jgyti patirties ir pazinimo; erdvés, kuri
suteikia naujg patirtj ir i§ esmés atstovauja instituci-
ja; ir objekto, kuris savyje talpina informacija bei yra
institucijos priklausinys, i$trauktas i$ natairalaus kon-
teksto, sgveikos laukas [1 schema]. Nagrinéjant $iuos
santykius, kurie yra betarpiskai susije, kyla kiekvienai
parodai aktualas klausimai: ar parodos erdvé ir dizai-
no sprendimai apeliuoja j lankytojo vaizduote ar  mas-
tyma? ar parodos tikslas yra zadinti nekasdienius jaus-
mus, suteikti i$gyvenimy ar naujos patirties? ar noré-
damos islikti $iuolaikinés parodos turi tapti vartotojis-
komis pramogy erdvémis’? Turint omeny Siuolaikinio

4 Julija Reklaité, Asta Visminaité, ,, Architektiira parodoje. Lietuvos

atvejis®, in: Urbanistika ir architektiira, 2011, 35 (1), p. 51-56.
5 J. Baudrillard’as teigia, jog vartotojiskumas prasideda tada, kai



meno, apeliuojancio i intelektualines lankytojo galias,
supratimg, manau, kad kokybiskos parodos esmé yra
derinti vaizdinius ir intelektinius elementus, t. y. Zia-
rovo matymas neturi bati atsietas nuo mastymo, ir
atvirksciai.

Zvelgiant istoriskai, paroda visuomet buvo komu-
nikacijos arba galios demonstravimo priemoné. Pagal
Susan Pearce®, XVI-XVII a. pradzios ankstyvoji moder-
nybé Vakary ir Siaurés Europoje buvo labai susijusi su
vis didéjanciu noru kaupti materijg, kuri atrodé poten-
cialiai reik§minga. Per daikty rinkima, organizavima,
studijavimg ir tiesiog Zavéjimasi jais galéjo buti nusta-
tyta asmens vieta visatoje. RySys tarp Zmogaus ir mate-
rialiojo pasaulio tapo suvokiamas kaip beribiy galimy-
biy vystyti Zzmogiskajj supratima visuma. Daikty pa-
saulis ilgainiui tapo svarbesniu uz vaizduotés. I§ esmeés
ne tik kolekcionavimo, kaip daikty kaupimo ir analizés,
poreikis, bet ir pats jy rodymo fenomenas buvo susijes
su siekiu demonstruoti savo pasaulj, nustebinti ir pa-
veikti tiek artimiausia aplinka, tiek mases. Akivaizdu,
nors ir paradoksalu, yra tai, kad per amzius nei kolek-
cijy sudarymo pagrindas (skirstomas pagal materijg’),
nei parody rodymo tikslai i§ esmés nepakito. Tik i§ da-
lies ir tik kai kurios parodos nuo rodomosios funkcijos
pereina prie analizuojancios, ta¢iau poveikio strategija,

t. y. siekis kaupti ir demonstruoti, ilieka ta pati.

imamos vartoti ne daikto pirminés funkcijos (muziejaus at-
veju tai baty saugojimas ir eksponavimas), bet antrinés, ku-
rios sietinos su prestizo karimu; Jean Baudrillard, Vartotojy
visuomené: mitai ir struktiiros, Vilnius: Kitos knygos, 2010.

6 Susan Pearce, ,,The Collecting Process and the Founding of
Museums in the Sixteenth, Seventeenth and Eighteen Centu-
ries, in: Encouraging Collections Mobility - a Way Forward for
Museums in Europe, sud. Susanna Pettersson [ir kt.], Helsinki:
Finish National Gallery, 2010, p. 26.

7 Pagal S. Pearce, XVII a. viduryje kolekcijos buvo skirtomos j
paveikslusir §ventus objektus; objektus, sukurtus i neorganiniy
medziagy, iskaitant juvelyrikos, metalo, medzio ir akmens
dirbinius bei organinés kilmeés objektus, atstovaujancius tris
sferas — Zeme, org ir vandenj, galiausiai artefaktus i§ praeities.
Jdomiausia tai, kad i§vertus j $iuolaikine kolekcionavimo kalbg
$ios kategorijos reiksty dailés, taikomosios dailés, gamtos isto-
rijos ir Zmonijos istorijos muziejus, taigi i§ esmés kolekciona-
vimo principai nepakito; Zr. Susan Pearce, op. cit., p. 16.
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1. Centre vaizduojama paroda kaip Zitrovo, erdvés ir objekto

sgveikos laukas, aut. Julija Reklaité

Exhibition as the field of interaction between the viewer,

space and object. Author: Julija Reklaité

Parodos kaip totalinés instaliacijos savoka jvedusi
Suzanne Mulder teigia, jog netgi ankstyvosios sakrali-
nés erdvés, arba jos terminu, dangiskieji pasauliai, kaip
Borobuduro $ventykla arba Sartro (Chartres) katedra,
gali bati suvokiamos kaip parodos, skirtos jaudinti vi-
sas stebétojo/lankytojo/suvokéjo jusles. Totaliné insta-
liacija ¢ia suvokiama kaip poveikio suvokéjui visuma,
kai judant erdvéje ir laike kinta zitirovo potyriai. Jie yra
specialiai surezisuoti, jog i§ arti matomos detalés veikty
drauge su tolimesnio objekto didybe, Zvilgsnis yra kon-
troliuojamas konkreciam efektui pasiekti. Auksciausias
pazinimo arba nudvitimo taskas tokioje erdvéje yra pa-
siekiamas tam sukurtame kulminacijos taske ($venty-
klos vir§inéje arba arc¢iausiai altoriaus), kad tai jvykty,
reikia jdéti tam tikry pastangy. Pasitelkiamos jvairios
skirtingas jusles vekianc¢ios formos - tiek lengvai per-
skaitoma ir identifikuojama figiiriné tapyba ar skulpta-
ra, tiek netikétas, nekasdienis erdvés organizavimas, jos
didybé, tiek vitrazy spalvos ir $viesa, kvapai ir fizinis

judéjimas (auk$tyn-zemyn, j rytus ir pan.), kuriy déka



zitirovas pamazu patiria jam sukurta ,,spektaklj®, suvo-
kia ne tik objektg, bet ir pajunta jj erdviskai.

Nuo XVI a. dangiskuosius pasaulius keiéia sukolek-
cionuoti pasauliai, kuriy tikslas — perteikti kolekcijos
savininko statusg ir pasaulio suvokimag, ko gero, aki-
vaizdziausia forma iki $iy dieny i$likes tokios totalinés
instaliacijos pavyzdys galéty buti sero Johno Soaneo
muziejus Londone. O mazdaug nuo XX a. 3 des. avan-
gardo menininkai pasitelkia ekspermentavima kaip es-
ming¢ poveikio zitirovui priemone. Elo Lissitzkio arba
Fredericko Kieslerio sukurti paviljonai ir parodos,
kaip nauji ekspermentiniai pasauliai, generuoja netiké-
tg atmosferg, kurios tikslas — provokuoti naujos, mo-
dernios asmenybés mastyma. S. Mulder nagrinéjami
pirmieji pasauliniy ,,Expo“ parody paviljonai gali buti
suvokiami kaip $iy ekspermentiniy parody tesinys, ta-
¢iau jy poveikis jau labiau susijes su pazinimu. Galiau-
siai jvairas kinetiniai, erdviniai, netikéto mastelio ir
medziagos sprendimai sukuria dar vieng nauja erdvi-
nio suvokimo lygmenj - $vietimo ir malonumo pasau-
lius. Ttin iliustratyvus totalinés instaliacijos pavyzdys
gali biiti 1955 m. jkurtas disneilendas, kuriame siekta,
jog Zitirovas patekty j pasaka, arba kitaip tariant, j ani-
macinj pasakojimg, tai buvo ir tuometinio Amerikos
miesto gyvenimo budo kritika. Disneilendo esmeé -
kontroliuojamas scenografiskas judéjimas laike, taip
kuriamas animacinis pasaulis, kuriame Ziiirovas tam-
pa veikéju. Taciau ¢ia reikia pabrézti tai, jog Zvilgsnis ir
pats judéjimas yra grieztai kontroliuojamas, Ziirovui
judant erdvéje tam tikrame taske jvyksta tam tikri efek-
tai. Tai veda link Ilja Kabakovo ir Thomaso Hirschor-
no instaliacijos pasauliy, kur Ziiirovas tampa stebétoju
arba ka tik atsitikusio nekasdienio jvykio liudininku.
Cia jis taip pat negali nieko pakeisti, taciau jam sutei-
kiamas potyris lyg kazkas ka tik jvyko, jis tampa ne da-
lyviu, o liudininku. Taip provokuojamas mastymas ir
sumazinamas kontrolés judant erdvéje ir laike lygis.

Galiausiai, masy pasaulj vis labiau veikiant naujoms
medijoms, atsiranda ir kiti parodiniai eksperimentai,

kaip kinematografiniai pasauliai, kuriuose pagrindinis
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veikéjas yra antrinis vaizdo $altinis - video ir kinas,
$iuo metu pereinantys j jvairias technologijomis gristas
interaktyvias instaliacijas, kuriy esmé suteikti Zmogui
daugiau nei trijy dimensijy patirtj, sukurti laiko ar ki-
tokio, virtualaus, judéjimo iliuzijg. Visi Sie efektai - nuo
dangisky iki kinematografiniy pasauliy — parodose nau-
dojami iki $iol, nors vis re¢iau grynu pavidalu, dazniau
kaip jusliy atakos visuma®. Si analizé iliustruoja istorine
slinktj nuo zavéjimosi objektu iki jo analizés, siekiama
parodoje i§ esmés panasiais — zvilgsnio kontrolés, zii-
rovo judéjimo ir jam suteikiamo vaidmens - badais.
Dar viena pastebima tendencija, su kuria susidu-
riama $iuolaikiniame muziejuje, juntama ir S. Mulder
tekste, yra susijusi su pramogos poreikiu, arba vadi-
namuoju intelektualiu laisvalaikiu. Kaip teigia Lolita

Jablonskieneé:

Muziejy veikla taip pat kreipiama pramogy varto-
tojy visuomenés nariams karimo, arba vadinamojo
infotainmento, pramoginés informacijos pateikimo
linkme, jskaitant ir tarnavimg globaliai besiplecian-

¢iai turizmo industrijai®.

Santykis tarp informacijos ir pramogos arba tarp
mastymo ir matymo tampa vis labiau aktualus, nes mu-
ziejaus tikslas yra ne tik ,,j vidy“ orientuota kaupimo,
saugojimo ir analizés funkcija, bet ir ,,iSorei“ dedikuotas

demonstravimo poveikis. Kaip antrina Aaronas Betskis:

Siandien tradicinis muziejus yra tarpinis variantas
tarp baznycios ir prekybos centro. Jis privalo sukelti
tokj patj pakyléjimo jausma, kokj patiriame eidami
i bazny¢ia, ir tuo paciu pasitlyti tokiy graziy prekiy,
kurias regime parduotuvése™.

8 Suzanne Mulder, ,,Creating worlds. Exhibition as a total instal-

lation®, in: Engaging Spaces: Exhibition Design Explored, Ams-
terdam: Frame, 2010, p. 7-18.

9 Lolita Jablonskiené, ,,Laiko zonos", in: SHOW OFF: reginio archi-
tektira.
10 Aaron Betskis, ,Demonstratyvi architektara®, in: SHOW OFF:

reginio architektira.
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2. Santykis tarp informacinés ir  objekta nukreiptos parodos. Saltinis: Museum Exhibition.

Theory and practice, London: Routledge, 1996, p. 4

The relation between the informational exhibition and the object-oriented exhibition.

Source: Museum Exhibition. Theory and practice, London: Routledge, 1996, p. 4

Kitaip tariant, net ir surengus itin auksto intelektu-
alinio lygio paroda, turi buti rastas biidas, kaip sudo-
minti visus visuomenés sluoksnius, kad ji buty ,,per-
skaitoma®, kitaip tokios parodos netenka prasmeés.
Hansas Beltingas netgi pabandé supriesinti muziejy
su $iuolaikiniu teatru arba opery erdve. Jis teigé, kad
butent muziejus patenkina du labai aktualius musy
poreikius: informacijos ir poreikj buti nustebintam®.
Lietuvoje taip pat juntama bendra tendencija, jog visi
muziejai ir galerijos, siekdami pritraukti didesnius
lankytojy srautus, kuria edukacines programas, eks-
kursijas, teikia audiogidy paslaugas ir pan., investuoja
j technologiskai sudétingas ekspozicijy sistemas, in-
formacinius terminalus ir t. t., taip skirdami démesj

konceptualumui, informatyvumui ir pramogai.

11 The global art world. Audiences, markets and museums, eds.

H. Belting, A. Buddensieg, Hatje Cantz, 2009.
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MASTYMAS IR MATYMAS PARODOJE

Remiantis anksc¢iau iSdéstyta trumpa istorine anali-
ze, butina atkreipti démesj j zitirovo judéjimo erdvéje
kontrolés lygj ir zitrovui suteikiamg vaidmenj paro-
doje, santykj tarp objekto ir informacijos. Parodos
eksponato turinio ir informacijos santykj iliustruoja
2 schema, kurios viename polyje yra rodomi objektai
be jokios interpretacijai skirtos informacijos, kai tiks-
las yra tiesiog eksponuoti objektus grozéjimuisi, kita-
me polyje yra informaciniai objektai, kurie patys sa-
vaime néra svarbus ar jdomads, jie tik atstovauja, ilius-
truoja norimg perteikti idéja. Visos parodos vyksta
$iuos du polius jungiancioje tieséje, todél vienu atve-
ju turime labiau centring, j daiktg nukreiptg paroda,
kitu - j norimg perteikti Zinig nukreiptg konceptualy
parodos varianta. Abiem atvejais skiriasi ir parodos

eksponaty déstymas erdvéje, ir jy santykis su zZiarovu.



Visas parody erdves galima grupuoti pagal temos
interpretacijos lygj, pagal Zidrovui priskiriamg vai-
dmenj ir pagal mars$rutg. Tiek temos kodavimas papil-
domomis prasmémis, tiek ziGrovui suteikiamas stebé-
tojo, dalyvio ar analitiko vaidmuo, tiek jam suteikiama
arba apribojama judéjimo laisvé lemia parodos atrak-
tyvuma, jos skaitymo nuoseklumg bei emocinj povei-
kj. Perdétas erdvés emocinis akcentavimas lemia susti-
printus zitirovo pojucius, kurie ,,i§jungia“ intelekta (tai
ypa¢ budinga daugeliui negatyvias patirtis menanciy
erdviy, tapusiy ekspozicijy erdvémis, kaip holokausto
muziejai, bunkeriai, kaléjimai ar pan.). Toks perdétas
sustiprinimas lemia tai, kad mastymas i$jungiamas ir
i§ muziejaus ar parodos Ziiirovas i$sinesa itin stipry
emocinj krawvj. Viena vertus, tai sgmoningai siekiamas
efektas, nes reikalaujama maksimalios reakcijos, kita
vertus, bet kokia patirtis turi bati suvokiama, kritiskai
reflektuojama ir lydima informacijos, siejama su jgy-
tomis Ziniomis, kas $iuo atveju adresato greiciausiai
nepasiekia. IS esmés tokia patirties erdvés traktuoté
prilygsta disneilendiskai pramogy ir malonumo er-
dvés traktuotei, kurios tikslas jtraukti, Zavéti (nors $iuo
atveju atvirksciai — bjaurétis ir baisétis), gerai (arba jsi-
mintinai) praleisti laika, o ne lavintis. Antrojoje sche-
moje pateikiamas santykis jrodo, jog nuo informacijos
lygio priklauso, ar paroda bus skirta grozéjimuisi joje
esanciais objektais ar labiau edukaciniams tikslams.

Manipuliacija zitrovu taip pat sietina su erdvés
realumo ir virtualumo sgvokomis. Juk | muziejy lan-
kytojas ateina pasisemti nekasdienés patirties, todél jy
erdvése vengiama realumo ir buitiskumo, i$kreipia-
mas zmogaus kiino dydziams artimas mastelis. Para-
doksalu, ta¢iau erdvés ,,buitiskumas® gana gerai suvei-
kia etnografinio arba memorialinio tipo muziejuose,
kuriuose erdvés realumas yra tarsi nuoroda, biidas
palyginti mastelj, pasimatuoti erdve savimi (juk pats
lankytojas yra visa ko matas, o jo butis bei pasiekimai
tikétinai kontrastuoja su muziejuje rodomo asmens
pasiekimais). I$ kitos pusés, nekasdieniska, naujg pa-

tirtj suteikianti erdvé yra ganétinai virtuali, ji nebeturi
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asociacijy su realiu pasauliu, todél vargu ar jspudziy
i$vargintas protas bus pajégus priimti ir interpretuoti
bei pritaikyti gautg informacija. Tokio muziejaus pa-
vyzdys galéty buti neseniai atidarytas itin interakty-
vus ir $juolaikiskas Frederico Chopino muziejus Var-
$uvoje. Siuo atveju itin kirybingos muziejaus dizai-
neriy komandos siekis - kuo $iuolaikiskiau ir jvairiau
perteikti gana monotoniska ir vienalyte informacine
medija - muzika, pasitelkus jvairius ekranus, interak-
tyvius zaidimus ir $iuolaikines technologijas, tai yra
isskirtinis atvejis visame regione. Kita vertus, tokio-
je erdvéje gana greit juntamas nuovargis nuo medijy
neleidzia gilintis j turinj, todél akivaizdu, jog muzie-
jus yra dedikuotas vieno tipo ir panasaus i$silavinimo
lankytojams, ieskantiems jame pramogy.

Helen Rees Leahy™ visus muziejy lankytojus, kaip
kultiiros vartotojus, skirsto j tris grupes. Tai yra nar-
$ytojai, kurie ateina j muziejy tyrinéti, skaityti, gilinasi
ir analizuoja visus ten vykstancius procesus; druge-
liai, kurie yra labiau pramoginio pobtidzio vartotojai,
»plasnojantys® nuo vieno jzymesnio arba jspadinges-
nio eksponato prie kito, neieSkantys rysiy tarp jy; ir
vakarieniautojai, muziejus jiems i§ esmés yra tiesiog
prabangi arba kitokia vieta, j kurig galima ateiti pava-
karieniauti, visi$kai nesigilinant j tai, kokie objektai ar
kaip pateikta tema. Atsizvelgus j tai, kiekvienam lan-
kytojui galima suteikti atitinkamai tikéting vaidmenj
parodoje arba samoningai i$$aukti netikétas reakcijas.
Vienais atvejais juos provokuojant judéti nuo vieno
ry$kesnio tasko prie kito, kitu - sudarant salygas pato-
giai jsitaisyti, zitréti, nar$yti ir skaityti.

Toks srauty valdymas yra betarpiskai susijes su
parodos marsrutu, kuris taip pat gali bati skirstomas
j tris koncepcines grupes. Pagal Davidg Deang®, paro-

dos marsrutas gali buti pasirenkamas, nestruktiiruotas

12 Helen Rees Leahy, ,,Producing a public for art: gallery spaces
in the txenty-first century®, in: Reshaping museum space. Ar-
chitecture, Design, Exhibitions, ed. Suzanne MacLeod, London:
Routledge, 2005, p. 108-118.

13 David Dean, Museum Exhibition:Theory and Practice, London:
Routledge, 1996, p. 54.



ir surezisuotas. Pasirenkamas marsrutas, kai jvairiomis
priemonémis - spalva, $viesa, garsais, zenkly siste-
ma - zilirovas yra kreipiamas i§ anksto numatytu ke-
liu, néra grieztas ir vienintelis. Tokiu atveju Zitrovui
néra sukuriami barjerai, i§laikoma pasirinkimo laisvé,
taciau tai dizaino prasme sudétingas sprendimas, gana
sunku sukurti nuosekly pasakojimg. Nestruktiruotas
marsSrutas — tai variantas, kai zitirovui yra paliekama
visis$ka laisvé pa¢iam rinktis marsrutg ir sukurti savo
programg. Tai galerijoms budingas sprendimas, kai
dazniausiai grozimasi objektais, bet nekuriamas na-
ratyvinis nuoseklus pasakojimas ir darby eksponavi-
mo seka. Trecias variantas yra sureZisuotas marsrutas,
kai erdvé yra suskirstoma j vienos krypties judéjimo
srautg siekiant, jog paroda buty perzitréta nuosekliai,
jis labai patogus naratyvinio pasakojimo parodoms,
tadiau varzo Zilirovg, yra sudétingas detalesnei indi-
vidualiai analizei ir sunkiai pritaikomas iskirtiniams

asmeniniams zitirovo poreikiams.

ERDVINES TRANSFORMACIJOS

IR STRATEGINIAI ZAIDIMAI
NACIONALINES DAILES GALERIJOS
LAIKINU PARODU SALEJE

Remiantis auks$ciau iSdéstytomis teorinémis jzvalgo-
mis, $ioje straipsnio dalyje nagrinéjamos 6 laikinos
parodos, surengtos toje pacioje Nacionalinés dailés
galerijos (toliau — NDG) erdvéje — didziojoje keicia-
my ekspozicijy saléje Nr. 12. NDG pasirinkta kaip savo
identitetg aktyviai formuojanti ekspoziciné erdvé Lie-

tuvoje, kurios koncepcijoje teigiama, jog tai:

$iuolaikiskas, daugiafunkcis meno ir kultiros cen-
tras, siekiantis dialogo su visuomene. Tai aktyvios
komunikacijos erdvé, kurioje ziarovai susipazjsta su
nuolatine ekspozicija, parodomis, dalyvauja kultaros

renginiuose, paskaitose ir edukacinése programose*.

14 Lolita Jablonskiené, op. cit.
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Tiek nuolatine, tiek vie$ai komunikuojamomis
kei¢iamomis parodomis NDG aktyviai formuoja jvaiz-
dj ir atranda savo vieta meno rinkoje. Butent tokios
parodos pasirinktos dél jy strateginio ir konceptua-
laus skirtingo erdvés uzpildymo ir organizavimo va-
rianty, kurie iliustruoja beribes panaudos galimybes.
Pasirinkti erdvés sprendimo variantai skiriasi santy-
kiu su eksponatais, ziGrovais ir parodos koncepcija,
$iais aspektais ir yra nagrinéjami. Parody planai saly-
ginai pavaizduoti schemose ir pavadinti pagal galimus
strateginius erdvés organizavimo sprendinius.

Paroda Spalvy ir garsy dialogai. M. K. Ciurlionio
ir amZininky kiryba supazindino su Europos ,sida-
bro amziuje®, XX a. pradzioje, menininky protus jau-
dinusia simbolizmo ir modernizmo idéja - dailés ir
muzikos bendrystés paieskomis - bei atskleidé ka-
rybines mintis ir dvasinius saitus, siejusius Mikalojy
Konstanting Ciurlionj su amzZininkais Vakary ir Vi-
durio Europoje. Penkiy skyriy parodoje dailés kari-
niai buvo eksponuojami pagal temas: ,Gamtos gar-
sai®, ,Visatos tyla®, ,,Miesty gausmas®, ,,Muzikos ke-
rai‘, ,Garsovaizdziai“ (skirta M. K. Ciurlionio ir jo
amzininky kompozitoriy muzikinei karybai) [3 il.].
Sios parodos atidarymas sutapo su simboliniu NDG
atidarymu - i$skirtiniu istoriniu jvykiu nepriklauso-
mybe atkiirusios Lietuvos kultarai. I dalies dél to ir
deél isskirtinio kiiréjo reprezentacijos pasirinktas itin
nuosaikus muziejinio-galerinio tipo eksponavimo va-
riantas, nekuriantis nuoseklaus ir vienintelio pasako-
jimo kelio (nestruktiiruotas marsrutas), suteikiantis
ziarovui galimybe atrasti ir tyrinéti pa¢iam bei tiesiog
mégautis vaizdais. Parodos jtaigai sustiprinti buvo
pasitelkta iSskirtiné detalé - NDG 12 salés prieigose
atsiveriantis horizontalus plysys, leidZziantis paroda
apzvelgti i§ virSaus, todél tiek plane, tiek laipsniskai
kylanciais sieny auksciais sukurtas simbolis - stili-
zuotas erdvinis zikuratas, tapes semantine ir erdvine
pasakojimo asimi. Pacioje centrinéje dalyje sutelkta
muzikiné dalis - tarsi parodos akcentas, atskleidzian-

tis talento visapusiskumg. Tai tas erdvés formavimo
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3. Spalvy ir garsy dialogai. Mikalojaus Konstantino Ciurlionio
ir amZininky kiiryba, 2009 06 21 - 2009 08 23
Kuratoriai: Rasa Andriugyté-Zukiené, Osvaldas Daugelis,
Vojtechas Lahoda, Sariinas Nakas, architektas Saulius Valius,

Vaidoto Aukstai¢io nuotrauka

Dialogues of Colour and Sound. Works by Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis and his contemporaries. 21 06 2009 — 23 08 2009.
Curators: Rasa Andriugyté-Zukiené, Osvaldas Daugelis, Vojtech
Lahoda, Sartinas Nakas, architect: Saulius Valius

atvejis, kai zitrovas yra vedamas nekuriant barjery,
o suteikiant atmosferg ir galimybe mégautis vaizdais,
sudaroma galimybé analizuoti ir gilintis asmeniskai, o
simetriSkas parodos planas leidzia lengvai orientuo-
tis erdvéje. Architektarinémis priemonémis sukurtas
simbolis transformuoja, i$aukstina erdve, suteikia jai
sakralumo ir $ventiskumo, taciau pats jis suvokiamas
tik apzvalgos perspektyvoje, tuo tarpu i$§ Zmogaus Zia-
ros tasko tai gana komplikuota, nors ir nekasdieniska
erdvé. Pasirinktas sprendimas patogus jvairaus mas-
telio tapybos darbams eksponuoti jne$é parodai pa-
pildomy prasmiy ir uzdéjo tam tikrg identifikuojantj
antspauda, iSreiské kuratoriy sumanyma ir transliavo
labai aiskig Zinig.

Ko gero, radikaliai skirtinga mar$ruto organiza-
vimo prasme yra retrospektyviné fotografo Vito Luc-
kaus paroda Sitilau naujg pasaulj, kurioje eksponuoti
svarbiausi jo fotografijy ciklai, atskleidziantys meni-
ninko kiirybg. Parodoje buvo gana nuosaikiai kuria-
mas nepripazinto menininko mitas, ja sudaré penkios

dalys: ,,Budéti. Tarp gyvenimo ir mirties®, ,Keliauti.
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SIMBOLIS, kaip parodos asis ir temos iliustracija,
aut. Julija Reklaité

Symbol as the axis of the exhibition and illustration
of the theme. Author: Julija Reklaité

Iki pasaulio krasto, ,,Konstruoti. Kitos realybés®, ,,Su-
vokti. Zmogus en face“ ir ,Mastyti. Mimo zona“, ku-
rias papildé menininko biografijos ir jZvalgy apie fo-
tografijos medija inkliuzai. Paroda i§ esmés viename-
dijiné, todél erdvé formuota kaip vientisas labirintas,
kuriame ZziGrovas gali, o gal net ir turi pasiklysti, taip
derinant pasirenkamo ir surezisuoto marsruto savy-
bes i$gautas platus varianty spektras [4 il.]. Labirin-
tas naudotas ir kaip srauto valdymo priemoné, ir kaip
menininko karybos, balansavimo tarp ,normalu® ir
»henormalu, ,galima“ ir ,negalima® ,tikra®“ ir ,,neti-
kra“ metafora. Klajodamas labirinte ziarovas tam ti-
kruose taskuose turéjo samoningai pasirinkti tolesnj
marsruty (rizikuodamas, kad liks kazko nepamates),
vengiant nuobodulio atviras erdves keité intymesnés,
ir atvirksciai. Pats fotografijos eksponavimo princi-
pas pasirinktas klasikinis, niekuo nei$siskiriantis, ne-
kei¢iantis darby mastelio ir neastrinantis atmosferos.
Ji buvo kuriama tik vientisu klaidziu architektariniu
sprendimu, kuris buvo kritikuojamas i§ vartotojisky

pozicijy - kai kurie zitirovai i$éjo nusivyle, nepamate



4. Sinlau naujg pasaulj. Vito Luckaus fotografijos retrospektyva,
2013 12 06 — 2014 02 16
Kuratoré Margarita Matulyté, architekté Julija Reklaite,

dizaineris Jurgis Griskevic¢ius, Vaidoto Aukstai¢io nuotrauka

Let’s Enter a New World. A retrospective of Vitas Luckus’
photography, 06 12 2013 - 16 12 2014. Curator: Margarita

Matulyté, architect: Julija Reklaité, designer: Jurgis Griskevicius

visos parodos. Kita vertus, pagal Paulg Basu®, labrin-
tas yra daznai architekty (ypa¢ holokausto muziejy
architekto Danieliaus Liebeskindo) naudojama erdvés
organizavimo priemoné, kurianti galimybe subjekty-
viam, nenaratyviniam, patirtimi gristam pasakojimui.
Sioje parodoje biitent Zziirovui suteikta nauja patirtis
ir vaidmuo buvo pagrindiné jos erdvés organizavimo
priemoné, pridéjusi papildoma trijy dimensijy medija
ir vertusi permastyti joje eksponuojamg medziagg.
Gyva atmintis apie sovietinio laikotarpio Baltijos
$aliy daile, dizaing ir architektiirg virsta istorija. Paroda
Modernizacija: XX a. 7-8-o0jo desimtmeciy Baltijos Sa-
liy menas, dizainas ir architektiira buvo siekiama i$rys-
kinti §j j praeitj grimztantj Estijos, Latvijos ir Lietuvos
modernios kultiiros segmenta, jtraukti jj j pokarinés
Europos techninés, socialinés ir kultarinés moderni-
zacijos kontekstg, praple¢iant rysiy tarp Ryty ir Vakary
bei idéjy apykaitos tarp centro ir periferijos sampratg.
Parodoje ieskota pusiausvyros tarp utopinés estetikos
ir pilkos kasdienybés. Sig koncepcija atspindéjo ir labai
15 Paul Basu, ,The Labyrinthine Aesthetic in Contemporary Mu-

seum Design®, in: Exhibition Experiments, sud. Paul Basu, Sha-
ron Macdonald, London: Blackwell, 2007, p. 47-71.
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LABIRINTAS, kaip mar$rutas ir menininko

gyvenimo metafora

THE LABYRINTH as the route and artist’s life metaphor

paveikus architektarinis parodos sprendimas - su-
skirstyti ja moduliniy segmenty eilémis, veikian¢iomis
kaip naratyvo formavimo priemoné ir kartu prime-
nan¢iomis monotoniskg $altai struktaruotg modernis-
tinj miestg [5 il.]. Vagomis, mechanigkai sudélioti eks-
poziciniai blokai ,namai®, turéjo reprezentuoti nauja,
moderny gyvenimo buda, jie primena tiek utopija, vi-
zionieriska nora visus aprapinti butais, tiek nejaukius
kiemus su $vilpiandiais véjais, monotonijg ir vientisu-
ma, asmenybiy niveliacija suprieSinta su isskirtiniais
ir ne visiems pasiekiamais objektais, kuriuos daugelis
zitrovy dar atpazjsta, taciau nesitiki pamatyti muzieji-
niame kontekste. Erdve formuojantys moduliai tarna-
vo ir kaip parodos atitvaros, ir kaip erdvés bei marsru-
to organizavimo priemoné. Parodg ir jungé, ir skaidé
keturios apibendrinancios temos, keturi informaci-
niai pjaviai - ,,Miestas®, ,Namai, ,,Pramoniné dailé“
ir ,Gyvenimo budas®, kuriy jspadis sustiprintas deko-
ratyviais, laikotarpiui btuidingais medziaginiais (plyty
muro, medzio, plieno) pavirsiais kiekvienoje eiléje.
Toks sprendimas padéjo i$vengti erdvinés trijy Saliy
arba Ryty ir Vakary prie$priesos, sustiprino kontras-

ta tarp realybés ir fikcijos, sukaré galimybe Ziarovui



5. Modernizacija: XX a. 7-8-ojo desimtmeciy Baltijos Saliy menas,

dizainas ir architektiira, 2011 12 09 — 2012 02 12

Kuratoreés: Lolita Jablonskiené, Kai Lobjakas (Talinas) ir Iliana
Veinberga (Ryga), architektai: Aleksandras Kavaliauskas ir
Andrius Skiezgelas, dizaineris Indrekas Sirkelis,

Tomo Kapociaus nuotrauka

Modernisation: Art, Design and Architecture of the Baltic States
in the 60s and 70s, 09 12 2011 - 12 02 2012. Curators: Lolita
Jablonskiené, Kaj Lobjak (Tallinn) and Iliana Veinberga (Riga),
architects: Aleksandras Kavaliauskas and Andrius Skiezgelas,

designer: Indrek Sirkel

keliauti netolimoje praeityje. Pagrindinés temos, ap-
imancios mastelj nuo Lazdyny gyvenamojo rajono
plano iki nacionaliniais bruozais dekoruoty saldainiy
dézuciy pakuodiy, i§ esmés buvo tiesiogiai susijusios ir
susipynusios, tac¢iau lengvai identifikuojamos. Mastelio
kaita ir afemeriSka erdvé bei visaapimanti modernis-
tiné atmosfera jnesé gaivaus strukttriskumo ir aisku-
mo Lietuvoje retoms panasaus pobiidzio parodoms, o
kartu, neblokuojant zitrovo Zzvilgsnio, leido vizualiai
sugretinti ir palyginti sunkiai susiejamus objektus. Zii-
rovas erdvéje galéjo klaidzioti laisvai, taciau i$ karto su-
vokdamas, jog paklastant parodos kuratoriy matymui
teks vaikscoti teminémis eilémis nuo vieno erdvés galo
j kita. Dél tokio monotonisko ir varginancio judéjimo
lankytojai tik teoriskai galéjo pasirinkti marsrutg (vél-
gi modernizacijos metafora), nors lyg ir galéjo tyrinéti
ry$ius tarp parodos daliy judédami bet kuria kryptimi.
Architektara i§ esmés atspindéjo parodoje analizuoja-
mg laikmetj.
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MODULIS, kaip temos papildymas, ZaidZiant tarp ,tipinio® ir

»hetipinio®

THE MODULE as a supplement of the theme, the play between
‘typical’ and ‘atypical’

Elenos Urbaitytés-Urbaitis personalinés parodos
pavadinimas Pasirinkimai zymi dramatisky XX a. is-
toriniy laziy kryzkeléje atsidirusios menininkés pa-
saulézitrinius ir karybinius apsisprendimus: pasitrau-
kimg j Vakarus 1944 m., namy, artimyjy praradima,
jsikiirimo ir gyvenimo svetur rapescius, meninius ie$-
kojimus. Ekspozicija organizuota tarsi tiesiogiai jvaiz-
dinta penkiy daliy novelé, konstruojama gretinant
asmeninj, menininkés i§gyvenimy, karybiniy iesko-
jimy bei istorinj - laiko liudijimy - lygmenis [6 il.].
E. Urbaitytés-Urbaitis tapybos, skulptiiros, sviec¢ianciy
objekty, grafikos, piesiniy, koliazy kuriamg pasakoji-
mg papildé nuotraukos ir dienoras¢iy, laisky, atsimini-
my, kritiky atsiliepimy i$traukos. Jos patirtis parodoje
jrémino istorinj laikg jamzine laiko liudijimai, fotogra-
fy Kazio Daugélos, Algimanto Kezio ir amerikietisko-
jo avangardinio kino krikstatévio Jono Meko darbai.
Paroda sukurta iliustruojant ,,Zaidimo“ principg, me-

taforiskai vaizduojant gyvenimo blaskytos menininkés



6. Elena Urbaityté-Urbaitis: Pasirinkimai, 2012 03 23 — 2012 05 20

Kuratoré Elona Lubyté, architektés: Julija Reklaité ir Ieva

Cicénaité, dizaineré Lina Bastiené, Tomo Kapociaus nuotrauka

Elena Urbaityté-Urbaitis: Choices, 23 03 2012 — 02 05 2012.
Curator: Elona Lubyté, architects: Julija Reklaité and Ieva

Cicénaité, designer: Lina Bastiené

7. Milijonas ir viena diena, 2010 10 15 — 2010 12 19

Kuratoriai: Giedrius Gulbinas, Eglé Mikalajanaite,
Dovilé Tumpyté, architektai: Andrius Skiezgelas ir

Aleksandras Kavaliauskas, Vaidoto Aukstai¢io nuotrauka

A Million and One Days. 15 10 2010 - 19 12 2010, Curators:
Giedrius Gulbinas, Eglé Mikalajanaité, Dovilé Tumpyté,
architects: Andrius Skiezgelas and Aleksandras Kavaliauskas

judéjimo trajektorijas. Erdvéje tarp jréminanciy dvie-
ju lygiagreciy sieny, Zyminciy gyvenima Lietuvoje ir
JAV, jstrizomis sienomis, Zyminc¢iomis tarsi at$okusio
kamuoliuko kryptis, buvo eksponuojama menininkés
karyba kituose kontekstuose. Taip sukurta dinamiska,

tarsi supjaustyta parodos erdvé atliepé sudétingo meto

ZAIDIMAS kaip Ziarovui suteikiamas vaidmuo

THE GAME as the role given to the viewer

NAMAS NAME, kaip medijy kaupinys ir gretinimas

THE HOUSE INSIDE THE HOUSE as the accumulation and

comparison of the medias

atspindzius dramatiskoje Urbaitytés karyboje, sukaré
rysky, nors ir sudétinga parodos identiteta. Zitirovui,
keliaujan¢iam parodoje tam tikra nubrézta trajekto-
rija, buvo simboliskai suteiktas dramatiskas atSokan-
¢io kamuoliuko vaidmuo. Taip nestruktiruotu, bet

sudétingu ir dinamiSku marsrutu buvo atvaizduotas



sudétingas karybos kontekstas ir uzduota skirties tarp
gyvenimo ir kiirybos metafora. Sprendimas buvo su-
détingas nuoseklaus pasakojimo ieskanciam Zzidro-
vui, nelengvai perskaitomas i§ pirmo zvilgsnio, tac¢iau
padéjo atskleisti menininkés karybos aplinkybes bei
dramatiskuma.

Paroda Milijonas ir viena diena apmasté jau daugiau
nei $imtmetj vykstancia judanciy vaizdy sklaida kino,
televizijos, interneto, Siuolaikinio meno ir kitais kana-
lais, Zenkliai paveikusig visuomenés ir kultdros raida
XX a., tapusig vienu svarbiausiy $iy dieny pasauléziirg
jtakojanciy veiksniy. Ekspozicijg sudaré trys dalys, ku-
riose atveriami skirtingi judanciy vaizdy gaminamos
fiktyvios realybés ir tikrovés santykiai: ,,Svajonés — ne-
sibaigiantis pasakojimas®, ,Délionés — milijonas pasa-
kojimy“ ir ,,Abejonés - pasakojimas pasakojime® O
parodos architektira buvo sutelkta j vientisg erdvés
centre jkomponuotg apibendrinantj statinj — ,namg
name®, kuris buvo eksploatuojamas skirtingai tiek i$o-

réje, tiek viduje [7 il.]. Pasak Kestucio Sapokos:

Kino ir video medijy Zavesys slypi tame, kad jos
vienu metu gali generuoti daugybe paraleliniy es-
tetiniy, etiniy, ideologiniy, ekonominiy naratyvy
ir vienu metu, Ziarovui pa¢iam to net nesuvokiant,
aktyvuoti keletg percepciniy, empatiniy, psicho-so-

cialiniy lygmeny'.

Tokia kuratoriné nuostata atsispindéjo ir erdvés
sprendime, kai tas pats skulptirinis (nors ir anoni-
minis) objektas sutelkia ir jvairiais kampais pertei-
kia skirtingas atmosferas ir pasakojimus bei suteikia
galimybe kaskart individualiai, atsietai tyrinéti dar-
bus. Ejimas ratu ir galimybé rinktis vis kita skirtingai
jkomponuotg karinj suteiké biiting tokio tipo parodai

atotriikio atmosfers, saugojo nuo nuovargio dél vis tos

16 Kestutis Sapoka, ,,Milijonas ir viena iliuzija. Paroda ,,Milijonas
ir viena diena“ NDGS, in: Artnews.lt [interaktyvus], [Ziaréta
2014-02-03], http://www.artnews.lt/milijonas-ir-viena-iliuzija-
paroda-,milijonas-ir-viena-diena“-ndg-7661.
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pacios parodinés medijos. Kita vertus, tokiame vien-
tisame architektariniame sprendime i$nyko parodos
dalys ir struktira, kuri, ko gero, nebuvo tokia svarbi
kaip kariniy atranka, seka ir jy skirtingas nuosaikus
»jatmosferinimas®

Paroda Ne vien grozis. Moters atvaizdas LAWIN ko-
lekcijoje buvo teminé ir vienamedijiné, joje pristatyti
kariniai atskleidé, kaip jsivaizdavo ir vaizdavo mote-
rj XVIII a. pabaigos — XXI a. pradzios Lietuvos daili-
ninkai, t. y. Lietuvoje gime, studijave, gyvene autoriai,
nepriklausomai nuo jy nacionalinés kilmés. Parodo-
je pateiktas vizualinis pasakojimas buvo suskirstytas
j astuonias dalis: ,, Atvaizdas atminciai®, ,,Jkanyta vi-
zija“, ,Vaikystés Zavesys, ,Motina, ,Dirbancioji
,GeidZiamoji, ,Krastotyrininko Zvilgsniu®, ,Nataros
studijy objektas® [8 il.]. Tai reta kuratoriné istorinés
dailés paroda, savo zanru issiskirianti analizuojamoje
erdvéje ir turinti ryskiy tiek vizualiy, tiek koncepciniy
sgsajy su nuolatinémis muziejy ekspozicijomis. Ta-
¢iau §i privacios kolekcijos pagrindu suformuota par-
oda buvo maziau eklektiska, logiskai sukomponuota,
turéjo aiskiai erdvéje iSdéstyta i kelis pasakojimus is-
siSakojusig siuzetine a$j, buvo estetiskai pateikta. To-
deél ir jos architektiirg norisi lyginti tiek su klasikiniu
muziejiniu eksponavimu, tiek su laikinos ekspozicijos
zanru. Balansas tarp laikinumo ir klasikos buvo pui-
kiai islaikytas sukuriant nuosekly pasakojimg ir iSnau-
dojant vientisos, linijinés erdvés teikiamas galimybes.
Pagrindiné parodos erdviné asis — i$skaidytas vienti-
sas architektarinis ,,blokas®, suteikiantis fragmentisko,
taciau vientiso luito jspiidj, sukuriantis galimybe lan-
kytojui rinktis tarp nuoseklaus ,siuvimo® tarp eiliy,
budingo muziejiniam eksponavimo tipui, ir chaotis-
ko pazinimo, arba nar$ymo, labiau budingo Siuolai-
kinéms parodoms. Pagrindinis, nejkyrus, taciau itin
paveikus elementas erdvéje — savotiska ,,zvilgsnio kon-
trolé, tiksliau ,,gundymas® paslaptimi, iskirtus sienose
vientisas vertikalias angas, suteikta galimybé Zvelgti
j kitoje sienos puséje specialiai jkomponuotus kari-

nius. Jdomu tai, jog tai buvo i§ esmés tik zvilgsnio, bet



8. Ne vien groZis. Moters atvaizdas LAWIN kolekcijoje,
201210 12 — 2012 11 11
Kuratoré Giedreé Jankeviciaté, architektas Rokas Kil¢iauskas

(»Processoffice®), Tomo Kapociaus nuotrauka

More than just beauty. The image of woman in the LAWIN
collection, 12 10 2012 - 11 11 2012. Curator: Giedré Jankeviciute,

architect: Rokas Kil¢iauskas (Processoffice)

ne fiziné zitrovo judéjimo kontrolé, kuri iskalbingai
iliustravo pozitirio j moters paveikslg Lietuvos dailéje
aspektus ir sukaré skirtingg artumo bei tolumo mas-
telj, suteiké parodai isskirtinumo. Sis architektirinis
sprendimas buvo puiki, netiesmuka ir konceptuali

parodos temos iliustracija bei jos tesinys.
APIBENDRINIMAI

Parodoje svarbus ne tik jos eksponaty, temos, bet ir
erdvés organizavimo vaidmuo Lietuvoje vis labiau
jveiksminamas, atsiranda originaliy autoriniy archi-
tektaros ir dizaino sprendimy, iliustruojanciy jvairias
galimybes ir patirtis. Architektiiros déka parodose yra
kuriami papildomi prasminiai sluoksniai. Daznai $i
architektiiros forma seka ne tik funkcija, bet ir kuria-
mu jvaizdZiu, koduoja simbolines, metaforines, paro-
dos koncepcija pratesiancias prasmes.
Architektariniai parody sprendimai gali ir turi bati
naudojami ne tik kuriant patogias zonas objektams
eksponuoti, bet ir siekiant kontroliuoti zitirovo judéji-

mo marsruta, tikslingai kreipiant jo zvilgsnj. Parodoje
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architektaros déka kuriami efektai ir jspudziai padeda
institucijai pritraukti srautus ir formuoti institucijos
identitetg balansuojant tarp pramoginiy ir informaci-
niy naratyvy. Valdant Ziarovy srautus galima sukurti
tiek vientisa, nuosekly pasakojima, tiek suteikti Zitiro-
vui galimybe zavétis, gretinti objektus, priklausomai
nuo parodos tipo ir kuratorinio sumanymo.
Architektui glaudZiai bendradarbiaujant su auto-
riumi arba kuratoriumi galimi sprendimai papildo er-
dve architektarinémis ir dizaino priemonémis, suku-
riamos kitos prasmés ir zitiréjimo galimybés, tuo paro-
da i$ esmés skiriasi nuo kity medijy - joje galima vienu
metu perskaityti, pajusti ir suvokti daugiau persipinan-
¢iy temy ir istorijy, suteikti ne tik Ziniy, bet ir patirties.
Sékminga parodos architekttra gali bati raktas j kom-
pleksinj sprendima, kuriame kuriamos naujos pras-
meés, sintetinamos i$ objekto daiktiskumo, jo konteksto
ir istorinio lauko, jmanomi kompleksiniai, papildomas
temas ir atmosferas generuojantys sprendimai, prisi-
taikyti prie konkrecios erdvés ir jg papildantys.
Kuriant parodos erdve bitina jvertinti $iuos as-

pektus: pasakojimo, arba kuriamy pasakojimy, seka,



jvairiy medijy vienalaiki$kumas, zitrovui suteikiamas
vaidmuo ir tikétinas ziirovo elgesys, patirties ir Ziniy
derinimas, informacijos ir objektiskumo lygis, mars-
ruto bei zvilgsnio kontrolé. Batina suvokti, jog tiek
institucija, tiek erdvé, tiek zitrovas kaskart remedijuo-

ja kirinj, ir tai batina sgmoningai kontroliuoti.

Gauta 2014 02 21
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EXHIBITION ARCHITECTURE:
BETWEEN RE/PRESENTATION
AND INTERPRETATION

Julija Reklaité

KEYWORDS: exhibition architecture, identity,

space of experience, total installation.

SUMMARY

The article analyses the architecture and design solutions of
recent large temporary exhibitions in Lithuania, using tools
of foreign art theorists and investigating the architecture
of exhibitions. The exhibition is comprehended as the
field of interaction of three components - the viewer,

who comes to acquire experience and knowledge; space,
which provides new experience and in essence represents
institution; and object, which contains information and

is the belonging of the institution being removed from

its natural context. The exhibition is presented as a total
(S. Mulder’s term) installation, impacting on all senses

of the viewer. The article raises the question of whether
the exhibition architecture could become another still
rarely used but essential tool in creating the exhibitions?
How could and should the architecture help to reveal

the idea of the curator, create different new meanings of
exhibition theme, or even become the central axis of the
narrative? Using brief historic and theoretical analysis

of exhibition elements, the article draws attention to the
level of controlling the viewer’s movement in the space,
the role given to the viewer and the relationship between
object, entertainment and information. The article states
that adding additional meanings to the theme, the roles of
viewing, participating and analysing given to the viewer
and the provided or restricted freedom of the movement
determines the attractiveness of the exhibition, the
sequence of its comprehension, the ways of understanding
and the emotional impact. Employing the theory
presumptions established in the first part of the article, in
the second part six temporary exhibitions, which were held
at the National Gallery of Art’s (NGA) largest space for
temporary exhibitions, hall No. 12, are analysed. The NGA



was chosen as the art space in Lithuania which actively
creates its identity. The selected collection of exhibitions
illustrates the different strategic and conceptual organising
and filling of space, along with indicating the limitless
possibilities of architecture to arrange and structure the

exhibitions.
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