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Straipsnyje, remiantis aktualiuose meno tyrimuose vartojamos $iuolaikybés kategorijos apibrézimais bei
teorinio kuratorystés diskurso jzvalgomis, tiriamos vieno Zymiausiy lietuviy $iuolaikinio meno kuratoriy

karybinés praktikos. Raimundo Malasausko i$plétota individuali projekty kirimo metodologija daugeliui

jaunosios kartos lietuviy kuratoriy ir menininky tapo $iuolaikinio meno kuravimo etalonu. Jo kuriami

projektai konstruoja savitg pozitirj j meng ir meta i$$ukj suvokéjams. Analizuojant jo karybine veikla,

atskleidziama, kaip ir kokias $iuolaikybés kuravimo sampratas jis formuoja.

REIKSMINIAI ZODZIAL: $iuolaikybé, temporalumas, kuratorysté, meno laukas, Malasauskas, medija.

Pastarajj desimtmetj aktualiuose meno tyrimuose akty-
viai vartojama $iuolaikybés kategorija. Ji nurodo i nau-
jausig meno raidos laikotarpj, kuriame isskirtine vieta
uzima parodos ir kuratoriaus institucija. Siuolaikinio
meno parodos ne tik pristato naujausias meno tenden-
cijas, bet taip pat yra ir aktyvios produkcijos erdvés, ku-
riose formuojamos naujos meno ir parody sampratos,
kuriami $iuolaikinio meno suvokimo parametrai. Jy
kuratoriai - $iuolaikinio meno lauko ideologai, kartu su
menininkais kuriantys $io meno turinj, jo pristatymo
badus ir nustatantys jo suvokimo parametrus.
Malasausko kiirybinés praktikos gali bati laikomos
paradigminiu Siuolaikybés kuravimo pavyzdziu. Jis nuo-
lat eksperimentuoja su parodos medija, iSradinéja no-
vatoriskus idéjy komunikavimo metodus, kvestionuo-
ja kuratoriaus ir menininko identitets, jy veiklos ribas

ir tokiu badu sialo vis naujus $iuolaikybés pristatymo,
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apmastymo, patyrimo badus. Jo iSplétota projekty ka-
rimo metodologija vietos meno lauke ir tarptautiniu
mastu tesia nemazai jaunosios kartos lietuviy kurato-
riy — Valentinas Klimag$auskas, Virginija Januskevicia-
té, Gerda Paliusyté, Monika Lipsic, Auridas Gajauskas
ir kiti. Su juo bendradarbiauja daug $iuolaikiniy lietu-
viy menininky (kuriy sgrasas nuolat pildomas) — Da-
rius Miksys, Juozas Laivys, Gintaras Didziapetris, Ele-
na Narbutaité, Liudvikas Buklys, Antanas Gerlikas,
Robertas Narkus, Gediminas Akstinas. Jvertinant jo
veiklos novatoriskumg ir poveikj $iuolaikinio meno
bei kuratorystés raidai, $iame straipsnyje analizuojama
Malasausko karybiné veikla. Prista¢ius pagrindinius
tarptautiniame meno diskurse vartojamus $iuolaikybés
kategorijos parametrus ir kuratorystés praktiky vertini-
mo démenis, tekste atskleidziama, kaip ir kokias $iuo-

laikybés kuravimo sampratas formuoja Malasauskas.



SIUOLAIKYBES SAMPRATOS IR BRUOZAI

Tarptautiniame menotyros diskurse Siuolaikybés
(angl. contemporaneity arba the contemporary) katego-
rija vartojama nuo XXI a. pradzios ir turi daug reiks-
miy. Vienu atveju ji referuoja j naujausig meno raidos
perioda, kitu - vartojama diskursyviai. Pries pereinant
prie konkreciy kuratorystés praktiky analizés, svarbu
iSryskinti esminius $ios heterogeniskos kategorijos su-
vokimo aspektus ir pagrindinius bruozus.

Kaip istoriné kategorija $iuolaikybé nurodo j nau-
jausia, tebevykstantj meno raidos periods, prasidéjusj
1989 metais'. 1989-aisiais, griuvus Berlyno sienai, pra-
déjus irti Soviety Sajungai, jvykus riauséms Tianan-
menio aikstéje Pekine, Kinijoje, ir pasauliniu mastu
pradéjus zlugti komunistinei santvarkai, prasidéjo
naujas istorinis laikotarpis — globalizacijos era. Visi §ie
jvykiai neatpazjstamai pakeité ir meno lauko strukta-
ra. Suirus galingoms supervalstybéms, atsirado nauji
geopolitiniai dariniai, pavyzdziui, Ryty Europa ir Bal-
kany Salys, kuriy menas po 1989-yjy buvo ,atranda-
mas”“ i$§ naujo, kiek véliau tokiy ,,atradimy”“ Zemélapy-
je atsirado ir Azijos, Afrikos bei Artimyjy Ryty Salys.
Vakary Europos ir Siaurés Amerikos miestai nustojo
bati pasauliniais meno centrais. Centry skaicius glo-
baliame pasaulyje Zenkliai padidéjo, i$ esmés pasikei-
té sieny, keliavimo ir globalios ekonomikos charak-
teris®>. Meno istorikas Julianas Stallabrassas, apiben-
drindamas globalizacijos poveikj meno sistemai, tai-
kliai pastebéjo, kad po komunistinio rezimo griaties

Ryty Europoje meno pasaulis i$ tiesy tapo pasauliu

1 Zr. Alexander Alberro, »Periodizing Contemporary Art", in:
Texte ziir Kunst, 2009, Nr. 74, p. 67-73; Zurnalas October, 2009,
Nr. 130 - visas numeris skirtas meno istoriky, kritiky ir ku-
ratoriy atsakymams j klausimus apie $iuolaikybe; The Global
Contemporary and the Rise of New Art Worlds: Parodos kata-
logas, ed. by Hans Belting, Andrea Buddensieg, Peter Weibel,
Karlsruhne: ZKM, London: MIT Press, 2013; Contemporary
Art: 1989 to the Present, ed. by Alexander Dumbadze, Suzanne
Hudson, Oxford: Wiley-Blackwell, 2013 ir kt.

2 Alexander Dumbadze, Suzanne Hudson, ,Introduction® in:
Contemporary Art: 1989 to the Present, p. 2.

(kursyvas — J. F), kurj reikéty suvokti ,ne kaip fik-
suoty centry konsteliacija, bet labiau kaip serijg sro-
viy nuo vienos vietos prie kitos, lydint biirio privaciy
lektuvy“. Sioje citatoje nurodomas ir kitas svarbus
$iuolaikybés periodo bruozas - smarkiai padaugéjo
privaciy Siuolaikinio meno kolekcininky ir i$augo jy
jtaka kariniy pasialai rinkoje*. Keliavimas, taip pat
daznai minimas kaip viena pagrindiniy $iuolaikybés
periodo praktiky, glaudziai susijes ir su kitu esminiu
$io laikotarpio bruozu - periodiniy parody (bienaliy,
trienaliy ir pan.) pagauséjimu ir jy iSplitimu po visg
pasaulj. Siy didziuliy globaliy parody kiirimo princi-
pai, jy formuojama meno politika ir kiti bienalizacijos
poveikiai $iuolaikinio meno lauko raidai tapo sava-
rankisku menotyriniy tyrimy objektu, o naujy biena-

liy steigimas jvairiose pasaulio vietose tebevyksta’.

3 Julian Stallabrass, ,The Fracturing of Globalization®, in: Now
is the Time: Art and Theory in the 215t Century, ed. by Jelle
Bouwhuis, Rotterdam: NAi Publishers, 2009, p. 65.

4 Siuolaikinio meno kaip finansiniy investicijy objekto glo-
baliame meno lauke istorija ir problematika i§samiai aptaria-
ma $iose knygose: Julian Stallabrass, Art Incoporated: The Story
of Contemporary Art, Oxford: Oxford University Press, 2004;
Noah Horowitz, Art of the Deal: Contemporary Art in a Global
Financial Market, Princeton: Princeton University Press, 2011.

5 Siuolaikybés laikotarpiu itin iSpopuliaréjusioje parody istori-
joje bienaliy diskursas uzima ypac svarbig vietg. Be teksty pe-
riodinéje spaudoje, isleista keletas antologijy, skirty bienaliy
klausimams, pvz: The Manifesta Decade: Debates on Contempo-
rary Art Exhibitions and Biennials in Post-Wall Europe, ed. by
Elena Filipovic, Barbara van der Linden, Cambridge: The MIT
Press, 2005; The Biennial Reader: An Anthology on Large-Scale
Perennial Exhibitions of Contemporary Art, ed. by Elena Filipo-
vic, Marieke Van Hal, Solveig @vstebo, Bergen: Bergen Kun-
sthall, Ostfildern: Hatje Cantz Verlag, 2010. 2009 m. Nyder-
landuose buvo jsteigta nevyriausybiné pelno nesiekianti meno
organizacija ,,Biennial Foundation’, kurios tikslas - jungti per
150 tuo metu visame pasaulyje egizistavusiy meno bienaliy i
tinklg ir skatinti glaudesnius ry8ius tarp jy karéjy. Vienas pa-
grindiniy $ios organizacijos renginiy — kasmetinis tarptautinis
bienaliy forumas, sukvieciantis $ias parodas organizuojancias
institucijas ir kuratorius keistis nuomonémis, idéjomis bei
spresti aktualius bienaliy diskurso klausimus. Zr. fondo tinkla-
lapi: [interaktyvus], [Ziaréta 2014-06-05], http://www.bienni-
alfoundation.org. 2014 m. kovo mén. tarptautinis simpoziumas
»Meno bienaliy pakilimai ir nuosmukiai“ (angl. The Rise and
Fall of Art Biennials) vyko ir Siuolaikinio meno centre Rygoje,
Latvijoje.



Siuolaikybés laikotarpiu nepaprastai i$augo paro-
dy reik$meé ir pasikeité jy statusas. Jos tapo ne tik vie-
na pagrindiniy naujausio meno reprezentacijos for-
my, bet ir kiirybine medija, o kuravimas - savarankis-
ka karybiné veikla, prilyginama meninei. Nauja ku-
ratoriy karta perémé ankséiau meno kritiky atliktus
vaidmenis ir virto $iuolaikinio meno lauko nomadais,
besistengianciais inicijuoti naujas diskusijas ir privers-
tais judéti vis j nauja vieta®. Visi $ie per gana trum-
pa laika jvyke poky¢iai, jskaitant totaline elektroninés
arba skaitmeninés kultiiros integracija ir ekonominio
liberalizmo jsigaléjima vizualiyjy meny lauke?, leidzia
kalbéti apie $iuolaikybe kaip apie kokybiskai nauja,
globaly meno raidos perioda, o po 1989-yjy kuriama
meno produkcijg, turincig specifiniy bruozy, laikyti
$iuolaikiniu menu.

Meno istoriké Claire Bishop, remdamasi kity teo-
retiky tyrimais, sialo j $iuolaikybe ziaréti diskursyviai.
Jos manymu, naudoti $ig kategorijg vien periodizaci-
jai nevaisinga, nes toks pozitris aiSkina dabartj vien
i$ jos pacios pozicijy, atspindi tik Vakary perspektyva
ir neapima globalios jvairovés®. Diskursyvaus pozii-
rio $alininky nuomone, $iuolaikybe formuoja jvairios
esamojo laiko konceptualizavimo praktikos - skirtin-
gi menininky, kuratoriy, institucijy, teoretiky suvoki-
mai to, kas yra ,,esamojo laiko pristatymo aktas®. Jy
svarstymuose Bishop jzvelgia dvi pagrindines masty-

mo kryptis:

John Rajchman, ,,The Contemporary: a New Idea?", in: Aes-
thetics and Contemporary Art, ed. by Armen Avanessian, Luke
Skrebowski, Berlin: Sternberg Press, 2013, p. 136.

Alexander Alberro, ,,Periodizing Contemporary Art*, in: Texte
ziir Kunst, 2009, Nr. 74, p. 67.

Claire Bishop, Radical Museology, London: Koenig Books,
2013, p. 6, 16-20. Ji remiasi meno istoriky ir teoretiky Terry’io
Smitho, Boriso Groyso, filosofy Giorgio Agambeno, Peterio
Osborno siuolaikybés apmastymais.

Boris Groys, ,,The Topology of Contemporary Art, in: Antino-
mies of Art and Culture: Modernity, Postmodernity, Contempo-
raneity, ed. by Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy Condee,
Durham & London: Duke Univerity Press, 2008, p. 71.
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$iuolaikybé reiskia arba stagnacija (pavyzdziui, pra-
tesia postistoring postmodernizmo aklaviete), arba
atvirksciai - postuluoja radikaly atotriikj nuo postmo-
dernizmo, teigiant daugybiniy arba skirtingy tempo-

ralumy koegzistavimg dabartyje'.

Jos nuomone, antroji kryptis produktyvesné, nes
atsiriboja nuo modernizmo istoriskumo, t. y. zvilgs-
nio j jj kaip j radikaly atotrikj nuo tradicijy ir judeé-
jimo pirmyn link kazko naujo; ir nuo postmoderniz-
mo istoriSkumo, kurj charakterizuoja ,,,$izofrenis-
ka“ praeities ir ateities grititis i§pléstoje dabartyje .
Tac¢iau nepakanka vien konstatuoti, kad $iuolaikybé
asinchroni$ka ir joje koegzistuoja skirtingi tempora-
lumai, reikia ,klausti kodél tam tikri temporalumai
atsiranda konkreciuose meno kiiriniuose specifiniais
istoriniais momentais“=. Kitaip tariant, norint pavers-
ti $iuolaikybe ne aprasomaja, o diskursyvia kategorija,
galinc¢ia padéti suvokti paciag esamojo laiko strukti-
ra, reikia analizuoti ,socialines, diskursyvias, ekono-
mines ir politines sglygas, formuojancias kazka tokio
funkcionaliai gyvybingo ir socialiai atpazjstamo, kaip
»menas“ esamuoju laikus.

Istorinio ir diskursyvaus pozitrio Salininkai sutaria,
kad viena esminiy Siuolaikybés ir $iuolaikinio meno
charakteristiky — globalumas, taciau jj vertina kiek skir-
tingai. Traktuojantys $iuolaikybe kaip istorinj perioda
linke vertinti globalizacija kaip meno pasaulj jungian-
ti veiksnj, lokalias jvairiy pasaulio vietoviy problemas
pavertusj visuotinémis. Siuolaikybés laikotarpiu kolo-
nialistines konotacijas turinia sgvoka pasaulio menas
(angl. world art) pamazu kei¢ia samprata globalus me-

nas. Pastarasis, anot meno istoriko Hanso Beltingo:

pagal apibrézimg S$iuolaikinis ir savo prigimti-
mi pokolonijinis; tad valdomas intencijos pakeisti
10 Claire Bishop, op. cit., p. 19.
Ibid., p. 19.
Ibid., p. 23.
Miwon Kwon atsakymas j ,,Questionnaire on “The Contempo-

1
12
13

rary’, in: October, 2009, Nr. 130, p. 13.



hegemoniskos modernybés centro ir periferijos sche-

ma, taip pat teigia laisve nuo istorijos privilegijos'*.

Globalizacija ne tik i$$auké meno lauko dalyviy
mobilumg ir parody kiekio padidéjimg, bet jgavo ir
konkredia i$raiska kariniuose. Globalizacijos esteti-
kai priskiriami kariniai savo temomis ir ikonografija
kalba apie integracija j globaly diskursg arba iSryskina
neigiamus globalizacijos padarinius®. Pasak diskur-
syvaus pozitrio $alininky, $i estetika budinga ne vien
meno kiiriniams, bet ir muziejiniy parody ekspozici-
joms. Meno istoriko Terry’io Smitho manymu, globa-
las Siuolaikiniai muziejai demonstruoja remonderni-
zacijos instinktg, pristatydami i$kiliausius ir savo laiku
radikaliausius modernizmo epochos menininkus®, o
globalizacijos estetikos apraiskos meno kiriniuose —
kai kuriy menininky postkis link vadinamojo retro-
sensualizmo, - kai kariniai savo stiliumi ir kuriamu
vizualiu jsptidziu atkartoja masinés kultiros pavida-

lus, tendencijas ir efektus".

14 Hans Belting, ,From World Art to Global Art: View on a New
Panorama®, in: The Global Contemporary and the Rise of New
Art Worlds, p. 178.

15 Alexanderio Alberro atsakymas j ,Questionnaire on “The Con-

temporary’, in: October, p. 56—57. Globalizacijos estetikg meno

istorikas regi, pavyzdziui, tokiuose kariniuose: Alan Sekula
videodarbe Fish Story (1989-1995), tirian¢iame uosty ir lai-
vy - kaip globaly pasaulj sujungianéiy priemoniy - industri-
ja arba Pavelo Brailos karinyje Shoes for Europe (2002), kuris
dokumentuoja, kaip Ryty ir Centrinés Europos gelezinkeliuo-
se kei¢iami bégiai, pritaikant juos Vakary Europos traukiniy
standartams. Kritinio poziario i globalizacija pavyzdziai, de-
monstruojantys globaliame pasaulyje tebeegzistuojancias geo-
politines kliatis, - Yto Barrada videofilmas The Strait Project:

A Life Full of Holes (1998-2004), kuriame tiriama smarkiai

patruliuojamo Gibraltaro sgsiaurio kasdienybé, bei Ursulos

Biemann video Performing the Border (1999), nufilmuotas prie

Meksikos ir JAV sienos esan¢iame miestelyje, kuriame JAV

multinacionalinés korporacijos surinkinéja elektroning ir skai-

tmenine technika.

Terry Smith, What is Contemporary Art?, Chicago: The Uni-

versity of Chicago Press, 2009, p. 36. Sia tendencija Smithas

16

pastebi tokiy institucijy kaip MoMA ir Dea Beacon veikloje.

Ibid., p. 197. Jis mini tokius menininkus kaip Jeffa Koonsa,
Takeshj Murakamj ir YBA - XX a. 9 de$. pab. Britanijoje
i8kilusiy jaunyjy menininky kartos atstovus. Ikoninis tokio

17
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Siuolaikybés kaip diskurso mastytojai globaluma
linke vertinti kritiskai ir matyti jame ne tik $iuolaikinj
meng jungiantj bruoza, bet ir $iuolaikinio meno sa-
vybe atskleisti skirtumus tarp esamojo laiko patyrimy
jvairiose pasaulio vietovése. Pasak Smitho, $iuolaiky-

bei badingi:

akceleracija, buvimas visur tuo paciu metu ir radi-
kaliai prie$ingy suvokimy pastovumas, nesuderina-
mi to paties pasaulio matymo ir vertinimo buadai,
asinchronisky temporalumy sutapimas, susidarimai
tarp jvairiy kultariniy ir socialiniy daugialypumy -
visa tai suplakta tokiais bidais, jog pabrézia vis didé-

jancius skirtumus jy viduje ir tarp jy paciy®.

Taigi Siuolaikybei budingas globalumas reiskia,
kad $iuolaikinio meno ir kuravimo praktikos jgavo
vir$nacionalinj charakterj, tad jy suvokimas neribo-
jamas kultariniy, socialiniy ir geopolitiniy suvokéjo
priklausomybiy. Tuo paciu jos nuolat atveria naujus,
nebitinai tiesiogiai su misy patirtimi susijusius esa-
mojo laiko aktualijy pjavius ir perspektyvas, galin¢ias
keisti iSgyvenamo laiko suvokimg. Naudojant Siuo-
laikybe kaip istorine kategorija, gilinamasi j poky¢ius
meno lauke, tiriama, kokios naujos temos, raiskos
priemonés, komunikacijos formos budingos $iuolai-
kiniam menui, kuo jos specifinés, palyginus su praéju-
siais meno raidos laikotarpiais, ir kokias silo dabar-
ties suvokimo gaires. Zvelgiant j Siuolaikybe diskursy-
viai, tiriama, kaip skirtingose meno lauko praktikose

ireiskiama asinchroniskos dabarties idéja.

karinio pavyzdys — Damieno Hirsto The Physical Impossibility
of Death in the Mind of Someone Living (1991) — nataralaus
dydzio ryklio kopija stikliniame akvariume, pribloskianti savo
vizualiu efektu.
18 Terry Smith, ,,Introduction’, in: Antinomies of Art and Cultu-
re: Modernity, Postmodernity, Contemporaneity, ed. by Terry
Smith, Okwui Enwezor, Nancy Condee, Durham & London:

Duke Univerity Press, 2008, p. 8-9.



SIUOLAIKYBES KURAVIMAS

Kaip jau buvo minéta, Siuolaikybéje ypac iSaugo paro-
dy vaidmuo ir reik§meé. Jeigu ikiglobalistiniame pa-
saulyje jos buvo vien meno reprezentacijos medija,
tai Siuolaikybéje tampa ir dinamiska produkcijos vie-
ta. Siuolaikinio meno parody kuratoriai neapsiribo-
ja vien sudarytojy vaidmeniu, o tampa aktyviais k-
réjais ir meno procesy ideologais. Jau XX a. 10 des,,
besiformuojant akademinei parody istorijos tyrimy
kryp¢iai, meno istorikai teigé, kad parodos, ypac siuo-
laikinio meno, ,steigia ir administruoja kultiirines
meno reik§mes*?. Didéjant kuruojamy parody skai-
¢iui ir augant jy reik§mei, vis dazniau buvo konstatuo-
jama, kad meno pristatymas vis labiau priklauso nuo
kuratoriy, kaip niekad ank$¢iau: ,Kuratoriaus balso
tekstara ir tonas, balsai, kuriuos jis kvie¢ia arba ne-
jtraukia, pokalbio, kurj jis inicijuoja, forma - butini
$iuolaikinio meno struktarai ir jo percepcijai“*. Ku-
ratoriy indélis j $iuolaikybés diskurso formavimg ir
jo reik§mé meno atsiradimui dar labiau padidéjo tuo
pat metu pradéjus intensyviai formuotis kuratorystés
diskursui, plétojamam ne tik parodose, bet ir parody
karimo klausimams skirtose konferencijose* bei aka-

deminése kuratoriy ruo$imo programose®. Parody

19 ,Introduction, in: Thinking about Exhibitions, ed. by. Reesa
Greenberg, Bruce W Ferguson, Sandy Nairne, London, New
York: Routledge, 1996, p. 1.

20 Michael Brenson, ,The Curator’s Moment, in: Theory in

Contemporary Art since 1945, ed. by Zoya Kocur, Simon Leung,

Oxford: Wiley-Blackwell, 2004, p. 56. Tekstas pirma karta pu-

blikuotas 1998 m.

21 Intensyviausias tokiy konferencijy ir simpoziumy laikotar-

pis - XX a. 10 des., nors jos reguliariai ir ne tokiu dideliu mastu

rengiamos iki $iol. Kuratorystés diskurso pozitriu $is desim-
tmetis laikomas savireflektyviu, nes tokiy renginiy dalyviai
daZzniausiai buvo patys kuratoriai, aptarinéje savo individua-
lias praktikas, pristatinéjo vieni kitiems savo projektus, kalbéjo
jvairiais su projekty kiirimu susijusiais klausimais ir tuo badu
formavo savo profesinj diskursg ir dokumentavo jj publikacijo-
se. Daugiau Zr. Paul O'Neill, The Culture(s) of Curating and the

Curating of Culture(s), Cambridge, Massachusetts: The MIT

Press, 2012, p. 9-51.

22 Pirmoji kuratoriy rengimo programa ,LCEcole du Magasin®

jsteigta dar 1987 m. Grenoblyje, Pranciizijoje. 1992 m. tokia
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karéjy sureik$éminimas $iuolaikybéje ne karta buvo
ir kritikuotas, klausiant, ar meno pasaulyje dar liko
vietos menininkams, kuriuos kuratoriai vis labiau is-
naudoja, uzsiimdami ne tik jy produkcijos sklaida ir
jos vertés karimu, bet ir priskirdami sau dalj kariniy
autorystés™. Si polemika remiasi j pamatinj klausima
apie tai, kas turi daugiau teisiy reprezentuoti karybis-
kuma, jkanyti karybine poky¢iy jéga meno lauke. Pa-
sak meno kritiko Jano Verwoerto, sis klausimas negali
buti atsakytas, nes sudaro meno lauko formavimosi
esme — tokiy simboliniy kovy déka laukas ir yra kons-
truojamas**. Todél tiriant Siuolaikinio meno parodas,
produktyvesnis kelias — ne testi gincus dél uzimamy
pozicijy, o gilintis j kirybinius jy sudarymo principus.
Suvokiant parodg kaip bendrg ir pagrindinj kurato-
riaus ir menininko darbo rezultatg, verta klausti, ko-
kie galimi $iuolaikybés kuravimo budai, kirybiskai ja
pristatantys ir steigiantys $iuolaikinio meno prasmes.

Vienas pagrindiniy Siuolaikybés kuravimo bruo-
zy - karybiniai parodos medijos bandymai. Intensy-
viis eksperimentai su parodos medija globaliu mastu
prasidéjo XX a. 10 de$., jas inicijavo nauja kuratoriy
karta. Tuomet ji kartu su menininkais pradéjo for-
muoti naujg poziirj j parodas kaip orientuotas j me-
nininky, kuratoriy ir zidrovy bendradarbiavimg, pro-
cesy, diskursyvuma, ir tai buvo pasiekta pirmiausia

karybiskai naudojant paciag parodos medija, ieSkant

programa jsteigta akademinéje mokslo institucijoje - Karalis-
kojoje meny akademijoje Londone. Véliau jos jsteigtos Ams-
terdame (,,De Appel, 1994), Niujorke (,,Bard Colledge Centre
for Curatorial Studies®, 1994); Leipcige (,,Cultures of the Cura-
torial“ Leipcigo vizualiyjy meny akademijoje, 2009), Ciuriche
ir kitur.
23 Buadingas tokios kritikos pavyzdys, sukéles didele kritine polemi-
ka tarpautiniu mastu, yra Anton Vidokle, ,, Art Without Artists?,
in: e-flux journal, [interaktyvus], 2010, Nr. 16, [Zitiréta 2014-05-
15], http://www.e-flux.com/journal/art-without-artists/.
24 Jan Verwoert, ,,This is Not an Exhibition. On the Practical Ties
and Symbolic Differences between the Agency of the Art Ins-
titution and the Work of Those on its Outside, in: Art and Its
Institutions. Current Conflicts, Critique and Collaborations,
ed. Nina Montmann, London: Black Dog Publishing, 2006,

p- 139-140.



budy, kaip parody koncepcijy déka keisti meno kari-
nius®. Tai patvirtina ir Smithas, sakydamas, kad $iuo-
laikybéje kuratoriai dazniau kuria parodos formas
ir struktaras, priklausomai nuo jy siekiamo tikslo, o
ne bandydami jgyvendinti §j tiksla konvencionaliais
parody kiarimo btidais*. Inovatyvios parody kuravi-
mo praktikos nuolat perkuria parodos formatg: iesko
naujy kiariniy pristatymo budy, kvestionuoja jprastus
parody suvokimo parametrus — eksperimentuoja su
laiku, erdve ir jy suvokimu. Siy eksperimenty rezul-
tatas — Siuolaikybéje kardinaliai pasikeitusi parodos

samprata. Ji tampa:

diagnostine jrankiy déze, aktyviai siekianti organi-
zuoti rysius, sasajas ir rodyti neatitikimus tarp jvairiy
realybiy: tarp menininkuy, institucijy, discipliny, Zan-
ry, karty, procesy, formy, medijy, praktiky. Trumpai
tariant — tarp tapatybés ir subjektifikacijos.

Tuo tarpu sékminga $iuolaikinio meno paroda ga-

lima laikyti tg, kurios kuratorius:

nesiekia iliustruoti kuratoriniy idéjy meno kiriniais
<...>, bet vietoj to leidZia apibendrinimui besipriesi-
nanc¢iam meno kariniui tapti mastymo apie tai, kas

galéty buti paroda, modeliu®.

Apivelgus kuravimo praktiky istorijg ir kuratorys-
tés reikSme Siuolaikybés diskurse, galima teigti, kad
$iuolaikinio meno parody kuratoriy mastymo paradi-
gmos formuojasi tolygiai su naujomis meno praktiko-
mis ir turi didelj meno bei jo suvokimo transforma-

vimo potencialg. Dabarties parody istorijg kuriantys

Paul O’Neill, op. cit., p. 110-129.
Terry Smith, Thinking Contemporary Curating, New York: In-
dependent Curators International, 2012, p. 210.

25
26
27 Terry Smith, ,Contemporary Art and Contemporaneity®, in:
Critical Inquiry, 2006, Nr. 32, p. 694.

28 Elena Filipovic, ,What is an exhibition?*, in: Ten Fundamental
Questions of Curating, ed. by Jens Hoffmann, Milan: Mousse

Publishing, 2013, p. 77.
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projektai vertinami ne vien uz jZvalgias ar novato-
riskas meno praktiky interpretacijas, bet ir uz kura-
toriy idéjy inovatyvuma: jy gebéjimus sialyti ir ple-
toti naujus meno praktiky pristatymo budus, kurti
naujas parodos sampratos reik§mes, eksperimentuoti
su parody struktaromis, kariniy pateikimo budais ir
parodos percepcija, paciu kuratoriaus darbo procesu.
Malasausko kiarybiné veikla gali bati laikoma vienu i§
tokiy novatoris$kos kuravimo praktikos pavyzdziy ir
tipiniu Siuolaikybés kaip istorinio periodo ir diskur-
so reprezentantu. Jo ankstyviems projektams budinga
naujy menininko ir kuratoriy bendradarbiavimo for-
my paieska bei parodos reprezentacinés funkcijos kei-
timas performatyvia. Dabartinéje jo veikloje paroda
igyja savarankiskos kirybinés terpés statusg, o projek-
tai atspindi asinchroniskos dabarties idéjos realizavi-

mo galimybes ir jy ribas.

NUO REPREZENTACIJOS
LINK PERFORMATYVIOS KURATORYSTES

Jau nuo pat pirmyjy kuravimo bandymy - 1995 m.
kartu su kolege Sandra Skurvidaite surengtos paro-
dos Dél grozio — Malasauskas demonstravo kirybiska
pozitrj i parody rengimg, reprezentacinj renginj pa-
versdamas bendradarbiavimu su menininkais grista
strukttira®. Pirmoji jo savarankiskai kuruota paroda -
tuomet dar jaunos kartos skulptoriaus Donato Jan-
kausko (Duonio) Retrospektyva, kuri vyko 1999 m.
Siuolaikinio meno centre (toliau - SMC) Vilniuje.
Pasak Malasausko, remtasi ironiskos dekonstrukcijos
strategija’®. IroniSkas buvo jau pats parodos pavadini-
mas, nes jprastai retrospektyvos rengiamos meninin-
kui sulaukus garbaus amZiaus, pripazinimo arba jau

po jo mirties. Vietoj tokio tipo parodoms budingos

29 Paroda Dél grozio - 3-i0ji Soroso $iuolaikinio meno centro (to-
liau - SSMC) Lietuvoje metiné paroda, kurig pirma kartg nuo jy
rengimo pradzios (1993) kuravo jaunosios kartos menotyrinin-
kai, laiméje parodos rengimo konkursg. Zr. Dél groZio: Parodos
katalogas, Vilnius: Soroso $iuolaikinio meno centras, 1995.

30 Parodos Retrospektyva anotacija, 1999, SMC archyvas.



kruopscios kariniy atrankos, kurios déka isryskina-
mos svarbiausios menininko karybinés idéjos ir jy
raida, $ioje buvo rodyta viskas, kg Jankauskas suka-
ré 1992-1999 m.: skulptiros, jy projektai, pieiniai ir
eskizai, komerciniy uzsakymy eskizai ir nuotraukos,
taip pat lai$kai Zmonai, parody katalogai, spaudos i$-
karpos, rekomendacijos ir kita ,,kontekstiné“ medzia-
ga bei keli nauji kiiriniai* [1 il.]. Lietuvos parody isto-
rijoje ir iki $ios parodos buvo precedenty, kai meno
kariniu buvo paversta karybiskai perkurta kasdiené
menininko darbo ir gyvenamoji erdvé®, o kiriniy su-
karimas konkre¢ioms parodoms Lietuvos meno lauke
praktikuojamas jau nuo XX a. 10 des. pradzios. Ta¢iau
Retrospektyva Zengé tolesnj Zingsnj link karybinio
menininko ir kuratoriaus bendradarbiavimo. Cia pati
jos struktira ir forma rémési ne i§ankstine kuratoriaus
idéja, o vizualizavo menininko mastymo budg ir jam
badingus kirybos principus. Zirint i§ kuratorystés
diskurso pozicijy, tai buvo novatoriskas pagal orga-
nizavimo logika ir sékmingas bendradarbiavimo pro-
jektas, plétes meno ir parodos sampratas. Zvelgiant i3
tradicinés, vertinamosios meno kritikos perspektyvos,
kuratoriaus gestas gali pasirodyti ir jzulia intervencija
j menininko karybos erdve. Taip pasirodé meno kri-
tikui Alfonsui Andriuskeviciui, kurio manymu, Rai-
mundas Malasauskas priverté Donatg Jankausks ,,Sok-
ti pagal savo dadele*®.

Dar vienas svarbus projektas ankstyvoje Malasaus-
ko karybinéje praktikoje, kuriuo jis pratesé paieskas
eksperimentiniy budy pristatyti menines idéjas, -

2000 m. SMC jgyvendintas Paralelinés progresijos.

31 Donato Jankausko sukurti 3 Mikalojaus Konstantino Ciurlio-
nio akvareliy perdirbiniai, o $io kompozitoriaus muzikiniai
karinius - 16-3jj preliuda fortepijonui ir simfonines poemas
Miskas ir Jira - drum’n’bass stilistika remiksavo Donaldas Ra-
¢ys, Darius Plazminas ir Rimas Sapauskas.

32 Pvz., Gedimino Urbono instaliacija Karnavalo strategija gegu-
tés lizde, sukurta 1996 m. vykusiai 4-ajai SSMC metinei parodai
Daugiakalbiai peizazai (kuratoré - Raminta Jurénaite).

33 »Sesios mintys apie musy kritika“, in: Alfonsas Andriuskevi-
Cius, Lietuviy dailé 1996-2005, Vilnius: Vilniaus dailés akade-

mijos leidykla, 2006, p. 226.
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1. Donato Jankausko (Duonio) parodos Retrospektyva

Siuolaikinio meno centre fragmentas, 1999,

nuotrauka i§ SMC archyvo

A fragment of Donatas Jankauskas’ (Duonis) exhibition

Retrospective at the Contemporary Art Centre, 1999

Padaryti ir nepadaryti darbai. Jis pasiZyméjo netiesi-
ne, daugiakrypte strukttra, buvo grjstas bendradar-
biavimu tarp kuratoriy, menininko ir institucijos bei
skatino interaktyvy santykj su zitrovais. Projektas
vyko SMC risio saléje kiek ilgiau nei ménesj, tuo
metu kas savaite keitési jo turinys — buvo pristatoma
vieno i$ projekte dalyvavusiy jauny Vilniaus meninin-
ky karyba, tiksliau tariant - jvairas meniniy idéjy
bei kiirybos procesy pristatymo ir apmastymo varian-
tai (videoinstaliacijos, perziiiros, pristatymai, pokal-
biai ir pan.). Vietoj baigtinio reprezentacijos tikslo ¢ia
buvo iskelta procesualumo idéja, sitilomi nauji budai
suvokti $iuolaikinj meng, o institucija virto dinamis-
ka struktiira. Paralelinés progresijos kuré alternatyvius
meno pristatymo badus, sitilé menu laikyti meninin-
ky dar ,nepatikrintas” idéjas ir jy realizavimo formy
paieska. Malasauskas $iame projekte tapo ne tik pro-
cesy iniciatoriumi, bet ir meno kariniy bendraautoriu,
aktyviai dalyvaujanciu jy atsiradimo ir vertés kirimo
procesuose. Projekto prasmés skleidési ne tik zitrovy

akivaizdoje renginiy metu, bet ir kultarinés spaudos

34 Projekte dalyvavo (chronologine tvarka): Darius Miksys, Dai-
nius Liskevic¢ius, Aurelija Maknyté, Galmantas Sasnauskas,
Alma Skersyteé ir Gintaras Makarevicius.



puslapiuose®, tad Malasauskas sukiiré vieninga meni-
niy idéjy sklaidos platforma, kuri taip pat keité kurato-
riaus ir meno institucijos sampratg. Projekto asimi ta-
pusi kuratoriaus pasitlyta paralelumo savoka, Zyminti
»Salutinés temos vystymasi $alia pagrindinés®®, reiské
alternatyva jprastoms reprezentacinéms struktiroms,
o kuratorius ¢ia veikeé kaip dvigubas agentas - ir atsto-
vavo institucijg, ir vie$ai kvestionavo jos formuojama
meno politika.

Paraleliniy progresijy metu kitose SMC salése vyko
Lietuvos dailininky sgjungos (toliau — LDS) inicijuota
vaizduojamosios ir taikomosios dailés paroda Tradi-
cija ir ateitis (kuratorés — Ieva Kuiziniené, Elona Lu-
byté). Joje buvo pristatyti 1997-2000 m. sukurti $iai
organizacijai priklausan¢iy menininky kariniai, kuriy
didesné dalis buvo atrinkta konkurso budu, o kitus
pateiké kuratoriy asmeniskai pakviesti menininkai.
Paroda buvo sumanyta kaip alternatyva prie§ me-
tus SMC surengtai apZzvalginei parodai Lietuvos dailé
1989-1999: desimt mety, sukélusiai daug pasipiktinimo
vietos meno lauke dél subjektyvaus kuratoriy zvilgs-
nio, i§skirtinio démesio naujoms meno praktikoms ir
nepakankamos tradicinio meno rasiy reprezentaci-
jos. Nors paroda ir turéjo tapti atsvara, taciau tik dar
labiau jtvirtino apzvalginéms LDS parodoms budin-
ga nekonceptualy, nekritiskg, visg apimantj Zvilgsnj
i Siuolaikinj meng kaip j tradiciniy dailés Saky vyk-
domus formalius eksperimentus. Kaip pastebéjo me-

notyrininké Agné Narusyté, kiriniai Sioje parodoje

35 Susirasinéjimas su Aurelija Maknyte: ,,Paralelinés progresijos®,
in: Literatiira ir menas, 2000 10 13, p. 7; Literatiira ir menas,
2000 10 27, p. 8; Almos Skersytés fotografijy serija: ,Vasaros
jspudziai; in: Literatiira ir menas, 2000 10 27, p. 8; pokalbis su
Galmantu Sasnausku: ,,Viso pasaulio negana?®, in: 7 meno die-
nos, 2000 10 20, Nr. 38, p. 7; interviu su Dariumi Miksiu: ,, Ar
verta realizuoti idéja?* in: Siaurés Aténai, 2000 10 21, p. 6; Gin-
taro Makareviciaus ir Dainiaus Liskevi¢iaus pokalbis: ,Dainius
Liskevicius ir Gintaras Makarevicius. Pirma kaseté, in: 7 meno
dienos, 2000 10 06, Nr. 36, p. 7; ,Antra kaseté®, in: Literatira ir
menas, 2000 11 10, p. 9; Literatiira ir menas, 2000 1117, p. 9.

36 Projekto Paralelinés progresijos pristatymas SMC interneto sve-

taingje, [interaktyvi], 2001, [Ziliréta 2014-05-10], http://www.

cac.It/It/exhibitions/past/00/1582.
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buvo ,sustinge kiekvienas savo dabartyje — asmeni-
niai menininky ie$kojimai ir atradimai neveikia nei
vienas kito, nei aplinkos“”. Savo recenzijg pavadinusi
»Formalininés progresijos® ji prie$prie$ino gyvo meno
proceso, vykusio Ziirovy akivaizdoje Paralelinése pro-
gresijose, ir laike sustingusio, nesiekiancio dialogo su
aplinka meno reprezentacija tradicinése apzvalginése
parodose.

Minéti Malasausko kuruoti projektai byloja apie
laipsniska parodos virsma diskursyvia platforma, o
kuratorystés — performatyvia, steigiamaja prasme ir
verte turincia veikla. Kaip buvo minéta, tokie parodos
ir kuratorystés sampraty pokyciai XX a. pabaigoje -
XXI a. pradzioje vyko tarptautiniu mastu. Lietuvos
kontekste jie Zzyméjo lokaliy meno procesy sinchroni-
zacija su globaliu $iuolaikinio meno diskursu ir brézé
naujas $iuolaikinio meno suvokimo ir vertinimo pers-
pektyvas. Jankausko parodos struktiira ir jos turinys
plété Siuolaikinio meno parodos sampratg ir forma-
vo meng bei gyvenimg jungiancia dialogine strukttirg
pagal menininkui badinga mastyma. Paralelinés pro-
gresijos kiré menininky ir kuratoriaus balsy polilo-
g3, orientuotg | naujy meno sampraty steigimg, naujy
bady joms pristatyti kiirima ir tuo paciu jkanijo sim-
boline SMC bei $ios institucijos atstovaujamy meniniy
idéjy ir procesualumo pergale prie$ nekarybiskai pri-
statomus tradicinio meno pavidalus.

Performatyvios kuratorystés strategijas Malasaus-
kas savo karybinéje praktikoje plétoja ir toliau, kurda-
mas skirtingy formaty renginius. 2003 m. SMC vyko
jo ir Kestuc¢io Kuizino kuruotas projektas 24/7: Wil-
no-Nueva York (visq parg), paremtas dalyvavimo pa-
radigma. Nepaisant jvairias socialiai angazuoto meno
praktikas pristaciusios ekspozicijos ir vykusiy interak-
tyviy renginiy®, Lietuvos menotyrininkai projekta su-

tiko gana kritiskai, pabrézdami, kad jis ne tiek kviete

37 Agné Narusyté, ,Formalininés progresijos, in: Siaurés Aténai,
2000 11 04, . 6.

38 Projekto menininky ir renginiy s3ra$a galima rasti SMC in-
terneto svetainéje, [interaktyvi], [Ziliréta 2014-02-14], http://

www.cac.lt/It/exhibitions/past/03/1468.



dalyvauti, kiek konstatavo patj dalyvavimo fakta®. To-
kia kritika gana daznai lydi Siuolaikinio meno pro-
jektus, kurie deklaruoja atviruma ir sialo Zitrovams
jsitraukti j meno procesus, tapti aktyviais jy dalyviais,
nors realiai $is dalyvavimas nekeicia projekto struk-
tiros ar rezultaty ir ZiGrovai geriausiu atveju smagiai
praleidzia laikg. Dalyvavimas tampa parodos formg ir
turinj grindziancia kategorija, kurig kuratoriai ir ins-
titucijos neretai naudoja ne dél jos socialinio potenci-
alo, o plésdami Siuolaikybés kuravimo budy spektra.
24/7 atveju kvietimas dalyvauti taip pat buvo kurato-
rinis eksperimentas, ta¢iau reikia prisiminti, kad daly-
vaujamasis menas ir performatyvios kuravimo prak-
tikos tuometiniame globalaus meno lauke buvo nau-

jiena*. Tad §j projekta galima laikyti svarbiu aktualias

39 Filosofés Audronés Zukauskaités manymu, komunikacija paro-
doje ne vyko, o buvo tik konstatuojama; daugelio kariniy ideé-
jos jai pasirodé mokslinés ir teorinés, nereikalaujancios vizua-
lios iSraiskos, o menininky veiksmai neproduktyvis, nes jie tik
iliustravo teorijas arba reprezentavo menamus jvykius, bet ne
sgveikavo su Ziirovais. 7r. »Komunikacija meno ir komunika-
cijos tema: visg savaite dvidesimt keturias valandas per para’,
in: Literatiira ir menas, 2003 10 03, p. 10. Su Zukauskaités nuo-
mone sutiko ir jos pagnekovai, taip pat svarste kiiriniy ir Zitiro-
vy komunikacijos sunkumus, jvykiy reprezentacija post factum
ir pan. Panasiag nuostatg i§saké ir kita recenzenté, aprasydama
videodarbams skirtg sale, kurioje ,daug visko®, bet ,visa tai
eina j tave, kalba tau, vaZiuoja pro tave... Tik vargu, ar tu tikrai
jiems rupi...; Aisté Virbickaité, ,Visa para — dar ne amziny-
bé... in: Literatiira ir menas, 2003 09 26, p. 10. Menotyrininké
Biruté Pankunaité, dalyvavusi ,,16 Beaver group” organizuotoje
diskusijoje, kai vyko tiesioginé transliacija i§ Niujorko ir turéjo
uzsimegzti dialogas tarp publikos ir grupés dalyviy, pastebéjo,
kad ,,zvilgsnio skiriamos grupés liko priesingose ekrano pusé-
se, o visame projekte ji jzvelgé Vilniaus subordinacija Niujor-
ko atzvilgiu, kuri, pasak jos, ,visam projektui suteiké specifinj
sinkopinj ritmg; Biruté Pankanaité, ,,Milesas Davisas ir kiti
in: 7 meno dienos, 2003 09 19, p. 1, 8.

40 2003 m. Venecijos bienaléje vyko kuratoriaus Hanso Ulricho

Obristo, meno istorikés Molly Nesbit ir menininko Rikrito

Tiravanijos inicijuotas projektas Utopijos stotis. Jo metu vyko

diskusijos, performansai ir kiti meno jvykiai bei eksponuota

daugiau nei 100 menininky sukurty plakaty, o véliau diskur-
syvios projekto veiklos (paskaitos ir pan.) prasitesé Miunche-
ne. Kiek anksc¢iau, 1998 m., prancuazy kuratorius Nicolas Bour-
riaud i$leido teorine studija apie reliacine estetika — naujas,
sparciai populiaréjancias Siuolaikinio meno kirimo praktikas,
kai menininkai parodose pradéjo kurti ir inscenizuoti jvairias
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meno ir parody kiirimo tendencijas pristaciusiu jvy-
kiu, kuris taip pat sustiprino kuratoriaus ir institucijos
kaip eksperimentuoti nebijan¢iy meno lauko agenty
reputacija. Be to, MalaSausko karybinéje praktikoje
$is projektas uztvirtino performatyviy strategijy kaip
karybisko ir Zaismingo projekty kirimo btido naudo-

jima Siuolaikybés diskurso karimui.

PARODA KAIP KURATORIAUS
KURYBINE MEDIJA

Jeigu auksciau aptartuose projektuose regimas peréji-
mas nuo parodos kaip $iuolaikybe reprezentuojancios
link jos pavidalus steigiancios struktaros, tai dabarti-
néje Malasausko veikloje paroda tampa savarankiska
kiarybine medija. Tai meno sistemos viduje esanti ka-
rybiné terpé, turinti savita organizacing logika, kurig
apsprendzia meno kiriniai ir mastymo apie juos pro-
cesai. Kadangi kuravimas prilyginamas karybai, netu-
rinciai analogy dabartyje, projektai tampa meno kiri-
niais, vis labiau mjslingais ir sunkiai i§$ifruojamais. Jy
prasmés gali iSaiSkeéti ne zvelgiant j juos i$ kritinés dis-
tancijos, o sekant kuratoriaus ir menininky mastymo
vingius arba pasikliaujant savo nuojautomis leidzian-
tis j subjektyviy patyrimy labirintg. Vis délto Zvelgiant
j $ig terpe, galima i$skirti keleta Malasauskui budingy
parody karimo metody.

Vienas i§ tokiy metody - parodos pavidaly kari-
mas, remiantis ne tiek meno proceso fiksavimu ar api-
bendrinimais (kas labiau badinga suvokiant $iuolaiky-
be kaip istorinj perioda), o meniniy idéjy, nuojauty,
kiriniy nuorody spieciais, kurie apsprendzia projekto
turinj, forma, kuratoriaus vartojama komunikacijos
retoriky. Tokia iSeities pozicija budinga Siuolaikybés,
kaip dabarties pristatymo akto, sampratai. Kuratorius
$iame procese pasitlo tik pirminj karybinj impulsg,

mastymo trajektorija, kurig toliau kartu su juo plétoja

bendravimo situacijas, jtraukiancias Zzitrovus. Zr. Nicolas
Bourriaud, Relational Aesthetics, Dijon: Les presses du réel,
2002.



pasirinkti menininkai. Taip paroda kuriasi tarsi sa-
vaime, kaip gyvas ir augantis organizmas, kuriantis
i$ anksto nenumatytus savo paties raidos variantus.
Be abejo, $is procesas vis tiek apsprestas menininky,
tampanciy parodos kiréjo bendraminciais ir bendra-
autoriais, atranka ir apribotas fiziniy bei kity parodos
organizavimo galimybiy. Taciau iSkélus nezinomybe
kaip vieng esminiy kirimo prielaidy, tokia strategija
visada pasiteisina. Projektas jkinija bendrg karybinj
mastymga ir gali jgauti bet kokig i$raiska: buti paroda,
pokalbiu, laisku, holograma, gérimy kokteliu, garso
takeliu ir t. t. Forma tampa turiniu, ir atvirkséiai, o
pagrindiniu kokybés kriterijumi - mastymo origina-
lumas, idealiu atveju skatinantis keisti mastymo apie
meng ir jo suvokimo jprocius. Ziirovams belieka pa-
sikliauti tekstinémis uzuominomis, taip pat buti gerai
susipazinusiam su menininky ir kuratoriaus kirybos
bruozais arba fenomenologiskai patirti parods ir atsi-
verti nezZinomybei*.

Tokio kuratorinio mastymo precedentas - Mala-
$ausko 2005 m. ko-kuruota IX Baltijos tarptautinio
meno trienalé BMW*. Jg sudaré keli paraleliniai pro-
jektai: paroda SMC erdvése, 5 leidiniy rinkinys Black
Box (Juodoji dézé), projekto komunikacija (skirtin-
gi menininky ir kuratoriy rasyti naujienlaiskiai, ne
pasakoje apie projekta, o jvairiais budais kare apie jj
gandus) bei vos 33 valandas trukusi paroda Londono
$iuolaikinio meno institute. Projektas kuratoriy buvo
jvardytas kaip ,,$izoSou, ,projektu-masina®, kuris gali

»gaminti specifinius ry$ius ir specifinius kuratorius.

41 Skirtingus btidus suvokti ir patirti R. MalaSausko sukurtas
parodas iliustruoja $ie tekstai: 2013 m. ,,Lisson” galerijoje Lon-
done vykusios parodos Fusiform Gyrus recenzija, kurioje autoré
bandeé kliautis parodos anotacija ir konceptualizuoti vizualius
savo jspudzius ir i§gyvenimus: Paulina Eglé Pukyté, ,Pazadéta-
sis menas*, in: 7 meno dienos [interaktyvus], 2013 09 20 [Ziaréta
2014-03-15], http://www.7md.lt/daile/2013-09-20/Pazadetasis-
menas; ir parodos Fotofinisas, 2011 m. vykusios SMC, recenzija,
kurioje autoré paroda aptaria ne i$ kritinés distancijos, o jsivaiz-
duodama save parodos kaip kiirinio viduje. Zr. Monika Lipsic,
»Ranka Hologramoje®, in: Siaurés Aténai, 2012, Nr. 3, p. 6.

42 Kartu su Raimundu Malasausku $ig parodg kuravo Sofia Her-

nandez Chong Cuy ir Alexis Vaillant.
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<..> kurios dalimi tampi, ir ji tave transformuoja“®,
o jo karimo budas kaip ,,Drakulos strategija“ - ,,neno-
ras bati permatomu, i$viesintu ir kategorizuotu. Kai
pritaikai ja parody kirimui, <...> gauni priestaravima.
Mes pasinaudojome $iuo priestaravimu kaip prielai-
da ir pasidalijom ja su 50 menininky, kurie dirba pa-
nasiai strategijy arba dominanciy temy pozitriu“.
Transformacinis projekto potencialas visgi liko utopi-
niu kuratoriy siekiu. Nepalike Zitirovams jokiy uzuo-
miny pacioje parodoje, kaip jg suvokti, kuratoriai tik
suerzino vietos meno zitirovus. Recenzentai prilygino
trienalés ekspozicija ,internetinés paieskos ,Google*
turiniui“# ir kaltino kuratorius sgmoningai atribojant
parodos kiirinius nuo potencialiy suvokéjy auditori-
jos*. Siuolaikybés kuravimo poZitriu BMW demons-
travo unikaly eksperimentg su parodos sudarymo
principais ir jos turiniu. Ji sitilé mastyti apie meng kaip
apie Se$éline realaus pasaulio sferg, dalyvauti misti-
niame $ou, kurio taisyklés gali paaiskéti ilgainiui per-
prantant mening logikg ir jai pasiduodant.

Dar vienas Malasausko ,,i$rastas” $iuolaikybés kura-
vimo budas - kai parodos karimas remiasi paradoksa-
liu praeities jvykiu ar asmenybe. Tokio projekto pavyz-
dys — Sculpture of the Space Age (2009, David Roberts
Art Foundation, Londonas) - grupiné paroda, kurios
pavadinimas minimas 1984 m. rasytojo Jameso Gra-
hamo Ballardo apsakyme, uzsimenant, kad ji galbut
vyko ,Serpentine“ galerijoje Londone, nors grei¢iau-
siai buvo tiesiog i$galvota rasytojo. Malasauskas kartu
su menininkais” sukaré pavidalg $iai pamirstai ir gal-

buat niekad neegzistavusiai parodai. Panasiu principu

43 Dovilé Tumpyté, ,BMW / Juodosios rinkos pasauliy strategi-
jos: pastangos suprasti‘, in: Kultiiros barai, 2006, Nr. 1, p. 35-36.

44 Adam Carr, ,,Questions and answers united with Raimundas

Malasauskas®, in: Uovo, 2008, Nr. 16, p. 43.

Monika Krik$topaityté, ,BMW nesiekia bati suprastas®, in: 7

meno dienos, 2005 09 30, p. 9.

Praéjus kiek daugiau nei savaite po parodos atidarymo, SMC

45

46
netriko atsizvelgti i $ig kritika: salése atsirado kiriniy aprasy-
mai, vyko ekskursijos su Malasausku.

47 Parodoje dalyvavo Gintaras Didziapetris, Ryanas Ganderis,

Mario Garcia Torresas ir Rosalind Nashashibi.



buvo kurti projektai The Clifford Irving Show (2009) ir
John Fare Show (2009). Jy atskaitos taskas — pusiau fik-
tyvios arba visi$kai fiktyvios personalijos. Cliffordas Ir-
vingas - amerikieciy rasytojas, 1972 m. parases fiktyvia
aviatoriaus ir reZisieriaus Howardo Hugheso biografi-
ja, ir i$aiskéjus apgaulei, pasodintas j kaléjimg. Johnas
Fare - fiktyvus performansy karéjas, kuris pagal legen-
da scenoje stebint publikai amputuodavo savo kiino
dalis, kol galiausiai vie$ai nenusizudé zitrovy akivaiz-
doje. Sios ekscentrigkos ir mjslingos asmenybés tampa
pretekstais atsigrezti j praeitj ir jg kiirybiskai perkurti,
»pripildyti“ ja naujomis reik§mémis, o projektai jkiinija
skirtingy laiky koegzistavimo dabartyje idéja.
Siuolaikybei biidingg asinchronisky temporalumy
susidirimg demonstruoja ir Malasausko sukurtos ho-
logramos, 2011 m. rodytos parodoje Fotofinisas SMC
[2 il.]. Jos buvo pagrindiné raiskos priemoné, jungu-
si parodos turinj ir forma. Kuratorius ¢ia atliko me-
nininko vaidmenij, jo atvaizda galima matyti vienoje
i§ hologramuy, kitose uzfiksuoti like parodos dalyviai
bei pats hologramy kiarimo procesas. Hologramos
medija leidzia pavaizduoti kelis skirtingu metu vyku-
sius jvykius vienoje plokstumoje, taigi kone tiesiogine
prasme — temporalumy persipynimg dabartiniu mo-

mentu. Pasak filosofo Kristupo Saboliaus:

$iuo projektu kvestionuojami trys esminiai Vakary
filosofijos ,tiesos“ principai — neprie$taringumo, in-
dividuacijos ir priezastingumo. Hologramose ,,prie$
tai“ ir ,po to“ uzsikloja vienas ant kito, o skirtybés
koegzistuoja, leisdamos objektui bati ir tokiam, koks
jis buvo, ir tokiam, koks jis yra. Laiko tékmé sutrau-
kia kaitos gamg j vieng materijos bavj, tad praeitis
tampa dabarties forma. <...> ¢ia vaizduoté, veikdama
kaip technika ir atrasdama save technikoje, ap¢iuo-
pia pacig temporalinio spektralumo $erdj - mes regi-
me tai, ko negalime suvokti, regime pacig jsikniju-

sig skirtj, regime tapatybéje i$siskleidusj différance*®.

48 Kristupas Sabolius, [sivaizduojamybé: Monografija, Vilnius:
Vilniaus universiteto leidykla, 2013, p. 147-148.

2. Raimundo Malagausko parodos Fotofinisas Siuolaikinio meno

centre fragmentas, 2011, Gintauto Trimako nuotrauka, 1/8 sp.,

autoriaus nuosavybé, LATGA, Vilnius, 2015.

A fragment of Raimundas Malasauskas” exhibition Photo Finish

at the Contemporary Art Centre, 2011

Si jzvalga, apibendrinanti filosofinius projekto dé-
menis ir iSreiskianti $iuolaikybés kaip skirtingy tem-
poralumy koegzistavimo dabartyje idéjg, kartu sialo
tokius karybinius eksperimentus vertinti nebe meno
lauko, o filosofijos kontekste ir suvokti kaip aktyvuo-
jan&ius Zitirovy vaizduote. Siuolaikinio meno lauke
$is kuravimo eksperimentas rodo, kaip paroda virsta
meno kiriniu, kurio interpretacijos kone nejmanomos
nesuvokus pirminés kuratoriaus-menininko intenci-
jos. Supratus intencija, Ziarovui reikia suformuoti su-
bjektyvig pozicija: leistis vedamam kiirinio diskursui ir
vertinti, ar/kaip sumanyma pavyko realizuoti; bandyti
kritikai vertinti ir konceptualizuoti tai, kg patyrei ir
supratai, arba patirti paroda fenomenologiniu badu.

Malasausko kuruotas bendras Lietuvos ir Kipro
paviljonas 56-ojoje Venecijos bienaléje pavadinimu
O_o fokusavo démesj j fenomenologinius karybos pa-
tyrimo aspektus ir rémési parodos kaip kolektyviai i§-
gyvenamos fikcijos idéja. Paviljono ekspozicijai buvo
pasirinktas netipinis Venecijos kontekstui moderniz-
mo architektiiros pastatas — sporto salé. Pagrindiné-
je jos aiksteléje, jrémintoje zitirovy tribiiny, skirtingy

jéjimy, laipty ir krepsinio lanky, eksponuoti jvairiausi



meniniai projektai ir kariniai - nuo paskutiniojo gar-
saus tapytojo Kazio Varnelio drobés iki amerikieciy
menininky dueto Dexterio Sinisterio sukonstruoto
elektroninio laikrodzio, kuriame vietoj laiko mirksé-
jo projekto pavadinimas. Paviljono ekspozicija buvo
sitiloma patirti dviem budais: keliaujant trumpuoju
mars$rutu i$kart j sporto sale arba leidziantis j kelione
ilgais laipty ir koridoriy (kuriuose taip pat eksponuoti
kariniai) labirintais iki Sios salés. Ekspozicija aplan-
kiusi Bishop labai taikliai reziumavo Malasauskui bi-

dingus $iuolaikybés kuravimo principus:

jo parodos linkusios bati troféjy medzioklés, kelia-
vimo laiku ir konspiracijos teorijy kombinacija. Jei-
gu nuspresite Zaisti zaidima, paviljonas tampa ilgai
trunkancia délione. <...> Organizacinis principas, be
abejo, nepaaiskeés, ta¢iau paroda ims atskleisti labiau
materialy charakterj kaip nesusijusiy periferiniy pa-

tir¢iy visuma*.

Mokslininké recenzija uzbaigia klausimu: ,,Ar ku-
ratoriams uztenka kurti nuotaikas, uzuot kirus argu-
mentus?“®°, Sis klausimas, nusakantis dabartinés Mala-
$ausko karybinés veiklos asj, domina ne tik jo veiklos
tyrinétojus, bet ir daugelj jauny kuratoriy, plétojanciy

jam artimas $iuolaikybés kuravimo strategijas.

ISVADOS

Malagausko karybinés praktikos formuoja diskursyvy
pozitrj i Siuolaikybe kaip i esamojo laiko pristatymo
akta. Nuolat keliaudamas ir veikdamas globaliu mas-
tu, jis inicijuoja karybinius dialogus su menininkais ir
savo projektais sitilo auditorijai pasinerti i kolektyvi-
ne fikcijg. Jis kuria projektus remdamasis meninémis
idéjomis, paradoksaliais praeities jvykiais ar asmeny-
bémis, jungia parodos formg ir turinj j nedaloma vi-
suma, kvestionuoja linijine laiko sampratg ir viename
49 Claire Bishop, ,Now You See It*, in: Artforum, 2013, September

Issue, p. 319.
50 Ibid., p. 319.
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projekte kiarybiskai jungia kelis istorinius laikus - taip
jgyvendindamas asinchroniskos dabarties idéja. Tokie
kuravimo btuidai reprezentuoja Siuolaikybei btidingus
eksperimentus su parodos medija, kurie formuoja
naujausios meno produkcijos suvokimo ir vertinimo
kontekstus, steigia naujas meno ir kuratorystés sam-
pratas. Tac¢iau norint tinkamai jvertinti $iuos eksperi-
mentus, reikia ne Zvelgti j juos i$ kritinés distancijos,
o jsitraukti j kuratoriaus plétojama diskursa, sekti jo ir
menininky mastymo trajektorijomis ir leistis j subjek-

tyviy patyrimy jgijimo kelione.

Gauta 2014 11 11
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CURATING CONTEMPORANEITY:
RAIMUNDAS MALASAUSKAS’
PRACTICE

Julija Fomina
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SUMMARY

The article examines the creative practices of one of

the most famous Lithuanian curators of contemporary
art. Employing the definitions of contemporaneity and
insights from theoretical curatorial discourse, the paper
aims to define how and what notions of contemporaneity
Raimundas Malasauskas constructs in his exhibitions.

In the current art discourse the notion of
contemporaneity is used as a historical and discursive
category. As a historical category, it marks the most recent,
still continuing period of art history which started in
1989. Following the collapse of communism on a global
scale, the new historical period started - the age of
globalisation. During this period the structure of the field
of art, mechanisms of art production, dissemination and
creation of value have changed beyond recognition; the role
and status of exhibition have also significantly changed.
Exhibition has become the primary form of representation
of the most recent art and a creative media in its own right,
while curating has acquired a status of independent creative
practice equated to artistic activities. The new generation of
curators took over the art critics’ role and became nomads
of the contemporary art field, striving to initiate new
discussions and forces to constantly move to new places.

Proponents of the discursive view on contemporaneity
claim that this category should not be used solely for
periodisation as that way it represents only the Western
point of view and does not embrace the global variety of
art. According to them, contemporaneity is discursive —
it is shaped by different practices of conceptualising the
present time - various understanding of the “acts of
presenting the present” (Boris Groys). The supporters of the
opinion of contemporaneity as a discourse tend to think

that contemporary art combines different temporalities,



and the aim of the researchers is to reveal them and thus
understand the structure of the present time.

Projects constructing the exhibition history of
contemporaneity are valued not only for innovative
interpretations of art practices, but also for curatorial
innovations: the abilities of curators to introduce and
develop new ways of presenting the artistic practices,
expand the notion of exhibition, experiment with its
structure, perception, and the curatorial process itself.
Raimundas Malasauskas’ creative activities could be
considered as an example of innovative curatorial
practice and a typical representative of contemporaneity
as historical period and discourse. In his early projects
he actively searched for new forms of collaboration with
artists; representative function of his exhibitions gradually
shifted to the performative. In his most recent practice an
exhibition acquired the status of an independent creative
media and the projects indicate the possibilities and
boundaries of the idea of asynchronous contemporaneity.

Raimundas Malasauskas’ practices shape the discursive
view of contemporaneity as the act of presenting the
present. Constantly travelling and working on a global
scale, he initiates creative dialogues with artists, while
his exhibitions offer a chance to delve into the collective
fiction. He creates projects using as a springboard artistic
ideas, paradox events and personalities of the past,
unites the form and contents of the exhibition into an
indivisible entity, questions the linear notion of time and
joins together different historical time periods in a single
project — thus implementing the idea of asynchronous
present time. Such curatorial strategies experiment with
the media of exhibition, create a context of understanding
and evaluating the recent artistic production, they establish
new notions of art and curatorship. However, to assess
these experiments appropriately, one needs not to see them
from a critical distance, but to get involved in the discourse
developed by the curator, to follow the trajectories of the
artist’s and curator’s thinking process and start the journey

of acquiring subjective experiences.
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