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Straipsnyje analizuojami Gintaro Didziapetrio kiriniai, paskutinioji videodarby trilogijos dalis Tranzitas

(2012) ir vadinamieji atviri failai (Kompasas, Spalva ir prietaisas ir kt., 2010-2012). Daroma prielaida, jog

socialiniy moksly kompetencijoje esanti veikéjo-tinklo teorija (Bruno Latouras) yra produktyvus kontekstas

analizuoti videodarbus, pasizymincius savita raiska ir struktiira, tuo tarpu veikéjo-tinklo teorijos principy

palaikoma tinkly estetika (Davidas Joselitas) koresponduoja su nekonvencionaliu atviro failo buvimo buadu ir

yra vaisinga prieiga kiirinio steigiamam ypatingam recepcijos modusui atskleisti.

REIKSMINIAI ZODZIAL veikéjo-tinklo teorija, tinklai, tinkly estetika, atviras failas, Gintaras DidZiapetris,

Davidas Joselitas, Bruno Latouras.

Gintaro Didziapetrio (g. 1985) karyba Lietuvos kul-
tarinéje spaudoje ir menotyrinése studijose iki $iol
yra aptarta gana fragmentiSkai. Fotografijos ir me-
dijy tyrinétojai Didziapetrio karinius (atliktus foto-
grafijos medija) sieja su postfotografijos kryptimi’,
tuo tarpu retuose menininko karybai skirtuose me-

notyros ar meno kritikos tekstuose, publikuotuose

1 Postfotografija, [interaktyvus], 2006, Nr. 2/13, [ZiGréta 2014-04-
14], http://www.3xposition.It/wp-content/uploads/2007/04/zur
nalas(post)fotografija.pdf. Jurijus Dobriakovas, ,Lietuvos fo-
tografija po postfotografijos* [paskaita], renginiy ciklas ,,Kas
néra fotografija?, NDG, 2014 04 17.

2008-2009 m.?, akcentuojamas santtrus ir mistifikuo-
tas® parody pobudis, pabréziamas ypatingas kiiriniy in-
tertekstualumas, stiprus jy rysys su klasikinio koncep-
tualizmo estetika ir strategijomis, postruktiralizmo

teorijomis*. Vieninteliai internete ir spaudoje cirku-

2 Pirmosios dvi DidZiapetrio personalinés parodos Vilniuje (Lai-
kas nuo laiko, SMC, 2007-2008, ir Parodos, »Tulips & Roses",
2009) apzvelgiamos keliose recenzijose, o paskutinioji paroda
Spalva ir prietaisas (SMC, 2013) menotyrinés ar meno kritinés
apzvalgos kol kas dar néra sulaukusi.

3 Neringa Cerniauskaité, ,Moteriskumo kauké ir paslap¢iy drau-
gija. Gintaro DidZiapetrio ,, Parodos® galerijoje , Tulips & Roses*,
in: Artnews.lt, [interaktyvus], 2009 09 22, [Zilréta 2014-04-15],
http://www.artnews.lt/moteriskumo-kauke-ir-paslapciu-draugi-
ja-gintaro-didziapetrio-,,parodos“-galerijoje-tulips-roses-288s.

4 Neringa Cerniauskaité, »Nepatirto ilgesys®, in: 7 meno dienos,
[interaktyvus], 2008 o1 04, Nr. 783, [Zitiréta 2014-04-15], http://



liuojantys informacijos $altiniai apie iki $iol didziau-
sig menininko paroda Lietuvoje, Siuolaikinio meno
centre (toliau -~ SMC), Spalva ir prietaisas (kuratoré
Virginija Januskevi¢itté, 2013) yra parodos lydrastis
ir fotoreportazas Siuolaikinio meno internetiniame
dienrastyje Artnews.lt. Apibendrinant galima teigti,
jog: 1) apie DidZiapetrio karyba kalbama menininko
karybines strategijas redukuojant i $iuolaikinés meno
rinkos ir institucijy logikos konstruojamg ,,paslaptin-
go menininko® personalijos mitg’, arba 2) ji laikoma
tipiskomis neokonceptualizmo, referuojancio  klasi-
kinio konceptualizmo formas, apraiskomis.

Pirmuoju atveju asmenybei (ar jos mitui) nurasant
parody charakteristikas (tam tikrais atvejais Didzia-
petrio parodose atsisakoma lydras¢iy, parodos doku-
mentacijos ar kity menininko intencijas ir meno kari-
niy reik§miy potencijas eksponuojanéiy mediatoriy),
nepastebétas lieka to meto praktikose besiskleidzian-
tis, o vélesnéje menininko karyboje isryskéjantis ka-
rybinis principas - $iuolaikinio meno infrastruktiros
integralumas pa¢iame meno kirinyje, jo prasminiame
(ne informaciniame) lygmenyje. Atsizvelgiant  minéta
principa, Didziapetrio kiriniai regétini kaip tinkliné
struktira, kurioje koegzistuoja ir jg pacig konstituoja
jvairtis formatai (arba jy nebuvimas) su savais cirku-
liacijos greiciais ir pavidalais, meno kirinio produk-
cijos, distribucijos ir recepcijos salygos drauge daly-
vauja reik§més karime (o ne transliuoja ar byloja apie
reikSme). Radikaliausia ir gryniausia tokios DidzZia-
petrio meninés strategijos forma, $io straipsnio auto-
rés nuomone, pasiekiama atviro failo kariniy serijoje

(2010-2012). Todél vietoj ,jcentriniy“ metody, kurie

eia.libis.It:8080/archyvas/viesas/20110307054934/http://www.
culture.lt/7md/?leid_id=783&kas=straipsnis&st_id=7899. Eglé
Mikalajtnaité, ,Paroda ,Parodos arba Refleksija kvadratu®,
in: 7 meno dienos, [interaktyvus], 2009 10 02, Nr. 864, [ZiTré-
ta 2014-04-15], http://archyvas.ymd.It/lt/2009-10 o02/daile_2/
paroda_parodos_arba_refleksija_kvadratu.html.

Monika Krikstopaityté, ,Sunku patikéti, bet pabaiga laimin-
ga“, in: 7 meno dienos, [interaktyvus], 2008 11 28, Nr. 825 (43),
[zitréta 2014-04-15], http://archyvas.zmd.lt/1t/2008-11-28/dai-
le_2/sunku_patiketi_bet_pabaiga_laiminga.html.
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lokalizuoja meno kirinio verte judédami j karinio
vidy (ikonografiné tradicija, socialiné, struktaralistiné
ir postruktaralistiné meno istorija), analizuojant pas-
taraja serijg pasikliaujama meno kritiko ir teoretiko
Davido Joselito atstovaujama ,iScentrine” prieiga, kuri
lokalizuoja meno kirinio verte demonstruodama vaiz-
dy tarpusavio rysius, nuzymédama jy formuojamus
darinius bei parodydama, ,kaip keiciasi vaizdy valen-
tingumas, kai jie arba patys stebétojai keicia padétj“.
Zvilgsnis nukreipiamas nuo hermeneutinés meno ki-
rinio prasmés paieskos link techniky ir priemoniy,
jgalinanciy toms prasméms kurtis ir vertis, aptarimo.
Kalbant apie konceptualizmo jtakas menininko
karybai ryskéja ne tiek formalusis, ikonografinis kon-
ceptualizmo palikimas, kiek klasikiniame konceptua-
lizme uzgimusios ir $iuolaikiniam menui vaizdy srau-
to epochoje itin aktualios kultiirinés ir vaizdinés per-
produkcijos problemos, alternatyvios meno kariniy
cirkuliacijos ir distribucijos formos. Su konceptualiz-
mu siejamy menininky darby apropriacijos DidzZiape-
trio karyboje (pvz., Gerardo Byrneo parodos, vyku-
sios SMC, fotografija — Gerard Byrne ,,1984 and Bey-
ond“ Vilniaus Dailés parody riimuose (Gerard Byrne’s
‘1984 and Beyond’ at the Art Exhibition Palace, Vilnius)
2008, ar mediniy laipty-pakylos konstrukeija parodoje
Spalva ir prietaisas 2013, - Dano Grahamo fotografijos
Teismo laiptai, Niujorkas (Court Steps, New York City)
1966, reprodukuotos Didziapetrio menininko knygo-
je Color and Device 2013, savotiskas fizinis atitikmuo
SMC didziojoje saléje) veikia ne kaip deklaratyvus
hommage konceptualizmui ar juo labiau jo perpasa-
kojimas, bet, pagal Setho Priceo terming, kaip atvaiz-

dy dispersijos rei$kinys’, meno fakty (meno kiriniy

Ibid., p. s50.

»Problema ta, jog patalpinant karinj singuliariame erdveés ir
laiko tagke, jis a priori paveréiamas monumentu. O kas, jeigu
karinys, priesingai, bty i$skaidytas ir reprodukuotas, jo vertei,
pasiekiamumui didéjant, artéjant prie nulinio laipsnio?“; Seth
Price, ,Dispersion’, [interaktyvus], 2002, [Ziliréta 2014-03-17],
http://www.distributedhistory.com/Dispersion2008.pdf. Miné-
tieji laiptai parodoje buvo parodos architektiiros dalis, ne eks-
ponatas (jie neturéjo atribucijos, nepateko i kiiriniy sarasus).



ar menininky) naujas jkontekstinimas, jlaikinimas ir
autenti$ky socialiniy (laipty surentimas ekspozicinéje
erdvéje aktualizuoja vieSyjy erdviy politikos proble-
mas) ir meniniy (Gerardo Byrneo parodos, vykusios
SMC, fotografija provokuoja klausima, kaip instituci-
jos istorinis ir dabartinis klimatas veikia meno kiri-
niy recepcija) situacijy kairimas. Tai kiiriniai, kuriuose
svarbios referencijos j dailés istorija (intertekstas), ta-
¢iau ne maziau reik§mingas ir pats referencijos faktas.
Dalis menininko kariniy grieztgja prasme nurodo ne j
savo prototipus dailés istorijoje (ar $iuolaikinio meno
infrastruktaros démenis), bet veikiau komunikuoja
su veikimo pasaulyje struktiiromis (politinémis, eko-
nominémis), mokslinémis, siocialinémis paradigmo-
mis. Tokiy darby, tarp kuriy, autorés nuomone, yra
videodarby trilogija, analizé ir interpretacija provo-
kuoja kreipti zvilgsnj ne { meno ikonografijos, meno
institucijy politikos ar kitus menotyrai jprastus kon-
tekstus, bet j gretimas mokslo disciplinas, tokias kaip
sociologija ar mokslo studijos, ir skatina manyti, jog
butent pastarosios tampa Didziapetrio mastymo apie
pasaulj referentu ir, atitinkamai, vaisingu menininko
kariniy suvokimo kontekstu. Kaip iliustruoja ne vie-

no $iuolaikinio menininko® ar kuratoriaus® karybiné

Kitas tokj patj — parodos architektaros dalies - statusa turintis
ne eksponatas - instaliacija SMC videokambaryje, jnirtingai
primenanti Haimo Steinbacho karinius (pvz., Tradicijos zave-
sys (Charm of Tradition), 1985) ir pretenduojanti tapti minéto
karinio parafraze (Nike firmos batelius ¢ia keicia Nike dZempe-
riai) — laisvai interpretuojama meno karinio apropriacija (ar to-
kig interpretacijos potencija nesantis aktas), meno citatos per-
kélimas i ne kirinio (ne parodos eksponato) pozicija skatina
mastyti apie meninés referencijos déka atliekama ready-made
grazinimg atgal j dehierarchizuotg daikty terpe.

Marko Lombardi piestinés diagramos - konspiracijy ir finansi-
niy nusikaltimy tinklai, pvz., George W. Bushas, Harken Energy
ir Jacksonas Stephensas, apie 1979-90 (George W. Bush, Harken
Energy, and Jackson Stephens, ca 1979-90), 1999; Artiro Railos
projektas Zemés galia. Mitologinis Vilnius, 2008, -~ menininko
ir energetiky, etninés kulttiros tyrinétojy bendro darbo rezul-
tatas — Vilniaus miesto bioenergetinis Zemélapis.

Caroline Christov Bakargiev, dOCUMENTA (13), Kaselis, Vo-
kietija, 2012 06 09 - 09 16; Susanne Pfeffer, Mgstymas apie ano-
nimines medziagas (Speculations on Anonymous Materials), Fri-
dericianum, Kaselis, Vokietija. 2013 12 23 — 2014 01 26.
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veikla, socialiniy moksly kompetencijoje esantis Zia-
ros j pasaulj modelis gali tapti meno kiréjo preroga-
tyva, buti transliuojamas taip pat ir (galbut netgi daug
efektyviau) meno kirinyje. Meno kiirinys turi savybe
sulaikyti Zvilgsnj ir parodyti pasaulj, kuriame pats da-
lyvauja, kaip sukeistintg® — galutinis tikslas, kaip pa-
sakyty rusy formalistai, ¢ia yra iSjungti percepcijos
automatizma tikrovés atzvilgiu, kariniu sutrikdyti
ta pati zvilgsnj, tik $jsyk - j pasaulj. Kaip ir kariniy,
kuriuose svarbios nuorodos j meno istorija, analizés
atveju, Siuokart pirmiausia atpazintina tai, j ka refe-
ruojama, kokia yra toji socialiniy, politiniy ir ekono-
miniy struktary, j kurias nurodo, kuriy apropriacija
menininkas uzsiima, tvarka, kokiu biidu jos matomos.
Videodarbuose DidzZiapetris artimu etnografui zvilgs-
niu fiksuoja jj supancia ir, pazymétina, jo lankoma"
aplinka; $is etnografas — konstruktyvistinés sociolo-
gijos atstovas — ,,uzra$inéja“ naratyviniu poziariu ne-
rislius vaizdus, kurie pradeda megztis j bendrg tinkla,
jeigu bandome sekti rys$iy marsrutais, segame paski-
rus elementus vieng prie kito ir atkreipiame démes;j j
reprezentacijos (tai — videodarbas) budus bei turime
minty, jog paskiry elementy reliacija visada yra dides-
nio dalis. DidZiapetrio videodarbuose retransliuojami,
rodos, niekuo neypatingi vakarietiSko pasaulio miesty
ir didmies¢iy kasdienybés momentai, kurie nesusibu-
ria nei j galutinai estetizuotas, nei j informatyvias do-

kumentines panoramas. Padios savaime apie realybe

10 Rus. ocmpanenue (ostranenie); Viktor Shklovsky, ,, Art as Tech-
nique, in: Russian Formalist Criticism: Four Essays, Lincoln:
University of Nebraska Press, 1965, p. 3-24.

11 Nors tai néra $io rasinio tikslas, tac¢iau verta atkreipti déme-

sj i Siuolaikiniy menininky judéjimg po skirtingas erdves ir

kultaras. Rezidencijy ir tarptautiniy meno projekty déka me-
nininkai vis dazniau vyksta i svecias $alis ir savo kariniuose
fiksuoja tos aplinkos Zenklus. Budingi aplinkos ypatumai, vie-
naip ar kitaip jkanyti ar atspindéti kariniuose, daznai pasiro-
do kaip globaliyjy, bendryjy désniy reprezentacijos (tie patys
kariniai toliau cirkuliuoja kituose (meniniuose) kontekstuose).

Lankomoje aplinkoje gimstantys kiriniai per$a mintj, jog me-

nininkai jau atsiveza kazkokj bendrumga, brestantj globalios

ekonomikos ir neoliberalios meno institucijy politikos ir, anot

Pamelos M. Lee, reprezentacijos krizés fone.



jos byloja perdém koduotai, ta¢iau jeigu jsivaizduoja-
me, jog kirinio ir realybés rysys steigiasi per vienos ar
kitos teorijos (mokslo) membrang, tada darosi aiskes-
né karinio struktira ir jo reikSminés potencijos. Tokie
videokamera vykdomi ,uZra$ai“ primena socialiniy
moksly ir mokslo studijy kompetencijoje esantj Zitiros
j pasaulj buda, apibendrintg kaip veikéjo-tinklo teo-
rija (angl. Actor-Network Theory, sutrumpintai ANT).
Butent veikéjo-tinklo teorijos pasitelkimas DidZiape-
trio videodarby trilogijos analizei ir interpretacijai,
autorés nuomone, padeda atskleisti bendresnes poli-

tines ir socialines kiiriniy potencijas.

VEIKEJO-TINKLO TEORIJA:
PRINCIPAI IR GALIMYBES

Veikéjo-tinklo teorijos pagrindinis teiginys skamba
taip: visuomene ir jos institucijas konstituoja, palai-
ko ir kei¢ia zmoniy bei daikty, o ne i$vien Zmoniy
tarpusavio ry$iai. Néra nei objekty, nei subjekty, nu-
braukdamas pastaryjy dialektinj santykj teigia vienas
i$ teorijos véliavnesiy pranciizy sociologas ir antropo-
logas Bruno Latouras, yra tik mediatoriy grandinés,
heterogenisky komponenty sudaromi tinklai®. Sio
mokslinio metodo (kartais dar vadinamo materia-
liu-semiotiniu (material-semiotic) metodu) uzdavi-
nys yra ne atsakyti j klausima, kodél susidaro $ie so-
cialiniai tinklai, bet juos - rysius tarp Zmoniy ir daik-
ty — nuzymeéti ir tirti, apraS§ymy ar bréziniy pavidalu
iStransliuoti veikéjy (kurie patys yra heterogeniski
materialumai) dinaminius procesus heterogeniskuose
tinkluose. Veikéjo-tinklo teorija yra reliaciné ir pro-
cesuali, reginti veikéjus (agents), organizacijas, prie-
taisus ir pan., kaip saveikaujancius efektus, gamtines,
socialines, politines konsteliacijas arba hibridus. Vei-
kéjo-tinklo teorijos atstovai atveria materialia (moks-
liniy) fakty genealogija, aktualizuoja hibridiniy dari-

niy galias ir teigia, jog naudos siekimu ir materialiais

12 Bruno Latour, Reassembling the Social: An Introduction to
Actor-Network-Theory, Oxford University Press, 2007.
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veiksniais grjsta politika, kurioje Zzmogus yra atskaitos
taskas pasaulio atzvilgiu, keistina daikty politika, kuri,
anot autoriy, geriau atspindi realybg®. Daiktas $ioje te-
orijoje atsiranda kaip aktyvus socialiniy intersubjek-
tyviy santykiy veikéjas, jis tampa mediatoriumi, kuris
ne retransliuoja, bet steigia naujas kokybes ir poten-
cialumus dinaminiuose tinklo procesuose, stabilizuo-
ja ir palaiko jo rysius (efemeriski Zzmoniy tarpusavio
susidarimai yra uzfiksuojami ir stabilizuojami mate-
rialiyjy substancijy). Veikéjo-tinklo teorijos metodo
tikslas — atverti abstrak¢iomis duotybémis tapusias
galios struktiiras, pademonstruoti, kaip skirtingy vei-
kéjy santykiai konstituoja tiesg (pvz., moksling tiesg)
ar galig (pvz., politine galig ar korporacine hierarchi-
ja). Daikty ir idéjy cirkuliacija arba jos trukdziai at-
skleidzia tikrgsias galios intencijas ir konfigtracijas.
Pazymétina, jog veikéjo-tinklo teorija neretai su-
tinkama meno istorijos bei teorijos, kino, architekti-
ros, urbanistikos studijy tyrimuose. Dokumentinio
kino ir objektyvios tiesos koreliacija pasitelkdami vei-
kéjo-tinklo teorijg nagrinéjo kino ir medijy tyrinétojai
Ilana Gershon ir Joshua Malitsky*; vienos meno ins-
titucijos analiz¢, naudodamas teorijos instrumentus,
atliko meno istorikas ir kritikas Davidas Joselitas®;

teorijos formuluojama daikty kaip veiksniy socialinés

13 Brity sociologas, veikéjo-tinklo teorijos proponentas Johnas
Law teigia: ,,[mokslas] yra ,heterogeniskos inZinerijos“ proce-
sas, kurio metu socialinio, techninio, konceptualaus ir tekstinio
dalys ir gabalai yra sujungiami draugén ir paverciami (arba ,,is-
ver¢iami“ (translated) i lygiai tiek pat heterogeniskus mokslinius
produktus. <...> Tai, kas teisinga kalbant apie moksla, teisinga
kalbant ir apie kitas institucijas. Atitinkamai, Seima, organizaci-
ja, skaic¢iavimo sistemos, ekonomika ir technologijos - visas so-
cialinis gyvenimas — gali buti panasiai pavaizduotas“; John Law,
Notes on the Theory of the Actor Network: Ordering, Strategy and
Heterogeneity, 1992, Centre for Science Studies, Lancaster Uni-
versity, [interaktyvus], [Ziaréta 2014-02-12], http://www.comp.
lancs.ac.uk/sociology/papers/Law-Notes-on-ANT.pdf.

14 Ilana Gershon, Joshua Malitsky, ,, Actor-network theory and

documentary studies®, in: Studies in Documentary Film, [inte-

raktyvus], 2010, t. 4, Nr. 1, p. 65-78, [Ziliréta 2014-01-10], https://
www.academia.edu/265282/Actor-Network_Theory_and_

Documentary_Studies.

David Joselit, ,,Institutional Responsibility: The Short Life of

Orchard®, in: Grey Room, Spring 2009, Nr. 35, p. 108-115.
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tikrovés dalyviy sampratos potencijas Siuolaikinio
meno rinkos tyrimy lauke ir teorijos aktualumg meno
kritikai aptaré atitinkamai meno istorikai ir kritikai
Ina Blom® ir Halas Fosteris”. Lietuvoje veikéjo-tinklo
teorijos prieiga Lietuvos 7-8 des. fotografijos institu-
ciniu aspektu tyrimams taiké meno ir medijy tyrineé-
tojas Vytautas Michelkevicius®; parodos Saltojo karo
modernizmas (Nacionaliné dailés galerija (toliau -
NDG), 2009) analizei materialisting-technine prieiga
pasitelké Science Po universiteto Paryziuje, kuriame
profesoriauja vienas ryskiausiy veikéjo-tinklo teorijos
plétotoju Bruno Latouras, moksliné bendradarbé Eglé
Rindzevic¢iaté”. Jdomu pastebéti, kad ir patys socia-
liniy moksly atstovai, veikéjo-tinklo teorijos kuréjai
ir puoselétojai, neretai pasikliauja i§ meno teorijos ir
kritikos diskurso ar meno praktiky plaukianc¢iomis te-
orijos taikymo arba jos eksplikavimo formomis. Ba-
dingiausias pavyzdys - Latouro kuratoriné ir kita su
menu tiesiogiai susijusi veikla®.

16 Ina Blom, ,In The Wake of Object Fever, Art Criticism Will
Turn to The Politics of Things®, in: Texte zur Kunst, 2009,
Nr. 74, p. 98.

Hal Foster, ,,Post-Critical®, in: October, Winter 2012, Nr. 139,
p. 3-8.

Vytautas Michelkevicius, ,,Fotografija kaip medijos dispozity-

17

18
vas Lietuvoje XX a. 7-9 deSimtmetyje: institucinis aspektas®,
in: Filosofija. Sociologija, [interaktyvus], 2010, t. 21, Nr. 1, p. 64—
74, [Ziaréta 2013-12-14], http://www.lmaleidykla.lt/publ/o235-
7186/2010/1/64-74.pdf.
19 Eglé Rindzevidiuté, ,Sek technologijas, in: 7 meno dienos,
[inter-aktyvus], 2009 11 20, Nr. 871 (42), [ZiGréta 2014-01-03],
http://archyvas.zmd.lt//1t/2009-11-20/daile_2/sek_technologi-
jas.html.
20 Minétinos dvi didelés jo kuruotos parodos: Darant daiktus
viesus: demokratijos atmosferos (Making Things Public: Atmos-
pheres of Democracy) (kartu su Peteriu Weibelu), Zentrum fiir
Kunst und Medientechnologie (ZKM) kovo 19 - rugpjicio
7 2005, Karlsrajé, Vokietija; Iconoclash: anapus vaizdy kary
moksle, religijoje ir mene (Iconoclash: Beyond the Image-Wars
in Science, Religion and Art) (kartu su Peteriu Weibelu, Hansu
Ulrichu Obristu, Peteriu Galisonu ir kt.), Zentrum fiir Kunst
und Medientechnologie (ZKM) geguzé, 2002, Karlsrajé, Voki-
etija. Abi parodas lydéjo didelés apimties katalogai-kolekty-
viniai teksty rinkiniai, kuriems tekstus rasé taip pat ir Latou-
ras. Greta parody ir jas lydéjusiy publikacijy paminétini kiti
tekstai, kuriuose reik$émingai figiiruoja meno diskursai: knyga
On the Modern Cult of the Factish Gods (2011), tekstas ,,Some

115

Siame straipsnyje, pasitelkus veikéjo-tinklo teori-
jos pamatinius principus ir sgvokas bei pastaryjy im-
porta j $iuolaikinio meno teorijos diskursa tinkly es-
tetikos pavidalu, analizuojami atskiri DidZiapetrio ka-
riniai. Tai atliekama, atsizvelgus j kariniy medijy spe-
cifikg, dviem badais: a) konceptualizuojant rysius tarp
paskiry vaizdo elementy videodarby trilogijos trecioje
dalyje Tranzitas® (2012) ir b) jvardijant nesinguliariy,
performatyviy kiriniy (atviro failo serija, 2010-2012)

buvimo ir recepcijos salygas.

GINTARO DIDZIAPETRIO VIDEODARBUY
TRILOGIJA VEIKEJO-TINKLO TEORIJOS
PERSPEKTYVOJE: TRANZITAS

Tranzitas (2012) [1, 2 il.] sumontuotas i§ dviejuose
miestuose — Niujorke (JAV) ir Neapolyje (Italija) -
16 mm kino kamera nufilmuotos medziagos. Meninin-
kas fiksuoja Niujorko kasdienybe (pastaty eksterjerus,
gatves, kiny kvartalo restorano lankytojus, kopijavimo
centrg, $ventine miesto dekoracija) bei Neapolyje tie-
siamos pirmosios metro linijos statybos darbus (dar-
bininkai skaldo ir ma$inomis semia akmenis, kom-
piuteriai kalkuliuoja ir braizo schemas, informacinius
lapus nagrinéja zmoneés); $alia statybos ir planavimo
darby atsiranda keletas kadry su istoriniais miesto
pastatais. PoZeminio metro ruozo tiesimas Italijoje
tampa iStisa archeologine ekspedicija — moderniosios
visuomenés poreikiy ir techninés pazangos fone se-
noji materialybé (istorinis miesto klodas) ir techno-
loginés utopijos virtualybé virsta aktualia miesto re-
alybe. Cia deréty prisiminti Bruno Latouro ir Emilie
Hermant ,,sociologing opera“ — meninj antropologi-

nj projekta ParyZius: nematomas miestas (Paris: ville

Experiments in Art and Politics“ (e-flux, 2011). Be to, Latouras
yra Science Po universiteto SPEAP programos (Eksperimenty
mene ir politikoje programa) vadovas.
21 Batina pazymeéti, jog kitos dvi trilogijos dalys taip pat gali bati
analizuojamos analogisku pjaviu. Deja, atliekant pastarasias
analizes biity per daug issiplésta.



. Gintaras Didziapetris, Tranzitas, 2012, 16 mm, nespalvotas,

be garso, 10 min. 25 s., menininko ir Elba Benitez galerijos

nuosavybé

Gintaras Didziapetris, Transit, 2012, 16 mm film, 10°25”,

b/w, no sound

invisible*®). Verta pacituoti jvadinj Latouro ir Hermant
zodj, kuris galéty tapti ir DidZiapetrio videodarbo (ar
visos trilogijos) struktiriniy sprendimy ir konceptua-

liy projekcijy nuoroda:

Paryzius, $viesos miestas, toks atviras menininky
ir turisty zvilgsniams, taip daznai fotografuojamas,
apradytas gausybéje knyguy, jog mes linke uzmirsti
tokstanc¢iy inzinieriy, techniky, civiliy tarnautojy,
gyventojy ir parduotuvéliy savininky rapescius da-
rant §j miest3 matomu. <...> Si fotografiné ekspedi-
cija pirmiausia mus nuveda j paprastai nuo praeiviy
pasléptas vietas <...> (vandentiekio sistemos, polici-
jos struktaros, Ziediniai keliai - jvairts ,oligoptiko-
nai‘, nuo kuriy atsiveria visas miestas). Tai padeda

mums uzéiuopti kasdieniy daikty svarbg <...>*.

22 Tai internetinis puslapis, kuriame apstu fotografijy, teksty,
zemélapiy. Puslapio lankytojui naviguojant po vaizdy ir teksty
tinklus, pastarieji jvairiomis konfigtiracijomis jungiasi j bendra
visuma - veriasi iki tol nematytas konceptualus Paryziaus
miesto vaizdas, paprastai neregimi miesto motyvai tampa ma-
tomi; Paris: ville invisible, [interaktyvus], [Ziaréta 2013-12-12],
http://www.bruno-latour.fr/virtual/index.html.

Bruno Latour, Emilie Hermant, Paris: Invisible City introduc-
tion, [interaktyvus], [Zitréta 2014-03-13], http://www.bruno-
latour.fr/virtual/PARIS-INVISIBLE-GB.pdf.

23
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. Gintaras Didziapetris, Tranzitas, 2012, 16 mm, nespalvotas,
be garso, 10 min. 25 s., menininko ir Elba Benitez galerijos

nuosavybé

Gintaras Didziapetris, Transit, 2012, 16 mm film, 10°25”,

b/w, no sound

Minétame projekte Latouras (kaip ir Didziape-
tris aptariamame videodarbe) miestg teksty ir vaizdy
déka pavercia (ar ,i$verc¢ia®) j realig ir pazinig objek-
ty, zmoniy, idéjy saugykla, kurioje i§saugomas pas-
taryjy singuliarumas (dangoraizio eksterjeras, kom-
piuteriai ir smélj semiantys vyrai i§ pirmo zvilgsnio
vizualiai nekoreliuoja), bet tik tam, kad jie galéty
veikti drauge (sociotechnologinéje miesto programo-
je). Todél galima teigti, kad videomedija, gebanti pa-
teikti mums menininko ,uZrasytus® (veikéjo-tinklo
teorijos viena esminiy metodologiniy priemoniy -
kruopstus tiriamojo objekto/aplinkos aprasymas)
materialiuosius agentus, juos sujungia i tai, kg Latou-
ras pavadina vaizdy kaskadomis arba ,industriniu®
tiesos modeliu*.

Tranzito (kaip ir likusiy dviejy trilogijos darby)
forma primena klasiking asambliaZzo strategija, kuri
pasizymi skirtingos kilmés objekty ar vaizdy derini-
mu. Pastaroji Didziapetrio darbuose skleidziasi la-
biau ne kaip formalusis principas (estetiniams tiks-
lams pasiekti), bet kaip mastymo budas - politiniy,
socialiniy, ekonominiy jégy ir efekty konfrontacijos,

24 Graham Harman, Bruno Latour, Peter Erdelyi, The Prince and
the Wolf, Winchester, Washington: Zero Books, 2010, p. 28.



pasaulio daugianari$kumo, jo funkcionavimo, ne-
paisant temporaliy ir erdviniy nelygumy, israiskos
platforma. DidZziapetrio videodarbai didzia dalimi
atliepia globaly $iuolaikinio meno dialekts, kurj Jo-
selitas jvardija agregatoriaus® (aggregator) terminu.
Démesys atkreiptinas j vieng i§ dviejy Joselito i$skir-
ty agregatoriaus kaip meninés strategijos sintaktiniy
struktiiry, vadinamaja bendrija ar bendryste (the
common). Agregatai, teigia meno istorikas, sugru-
puoja pusiau autonomiskus elementus, jsikuriancius
materialiose (filmo juosta) ar virtualiose (internetas)
plokstumose. Sie pusiau autonomiski elementai néra
integruoti j koherentiska struktiirg (tuo agregatas ski-
riasi nuo montazo, kuriame elementai yra pajungti
kompozicinei logikai, ar archyvavimo, kuriam buti-
nas dominuojantis selekcijos principas, vedantis prie
epistemologinio stabilumo); kaip tik priesingai - jy
skirtingumas ir asinchronizacija yra i$ryskinti. Agre-
gatai randasi i§ migloto atrankos principo, jie pasizy-
mi juos sudarandiy elementy konfrontacijomis, ir tai
projektuoja kitokias vertes ar epistemologijas®. Agre-
gavimas yra $iuolaikinio meno galimybé ir strategi-
ja yfiltruoti komodifikuotos informacijos persunkta
pasaulj, darant globalizacijos nelygumus plastiskus ir
regimus®®.

Menininko kariniuose realybé reiskiasi kaip dau-
gianaris mechanizmas, o atskiros realybés dalys sa-
veikaudamos tarpusavy pasirodo kaip globaliy pro-
cesy dalyviai. Zmoniy ir daikty rysiy bei jy poten-
cialumy, de facto situacijy ir buseny kvestionavimas
videodarbuose perduodamas ziarovui tolesnéms me-
no-politinéms, socialinéms ir etinéms deryboms su

pasauliu vesti.

25 Tai informaciniy technologijy Zodyno terminas (aggregator),
kuriuo apibiidinamas tinklapis ar programa, kaupianti gimi-
ningus turinio démenis ir juos eksponuojanti (pagal: Oxford
Dictionaries, [interaktyvus], [Zitréta 2014-01-24], www.oxford-
dictionaries.com).

26 David Joselit, ,On Aggregators®, in: October, Fall 2013, Nr. 146,
p- 3-18.

27 Ibid., p.18.
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3. Gintaras DidZiapetris, Kompasas, 2010, atviras failas, jvairios

dimensijos, menininko ir Elba Benitez galerijos nuosavybé

Gintaras Didziapetris, Compass, 2010, open file,

variable dimensions

ATVIRI FAILAIL: KURINIO ,BASEINAS*
IR TINKLY ESTETIKA

Gintaro DidZiapetrio atviro failo serijos kiriniai Kom-
pasas (2010) [3 il.], Automobilis (2011), Pauks¢iy mi-
gracija (2011), Paukstio erdvé (2012), Atlanto (2012),
Tranzitas (2012) bei Spalva ir prietaisas (2012) (toliau
tekste visi Sie kariniai jvardijami atviru failu) issiskiria
ypatingu buvimo budu, kuris savo ruoztu salygoja ati-
tinkama kitrinio recepcija. Sie kiiriniai yra reprezenta-
cijai atsparis skaitmeniniai failai (né vienas jy, nepai-
sant pavadinimy, nevaizduoja nieko, kas buty tapatu
ar forma priminty jau esamg dalyka), skirtingomis
progomis jgaunantys jvairiausias materialias i§raiskas
(menininko ar kuratoriaus valia atviras failas gali bati
lipni plévelé, graviara, atspaudas, dovany pakavimo
popierius, projekcija ir bet kuri kita galbait ,,mums dar
net nezinoma forma“?®) bei statusus (parodos ekspo-
natas, iliustracija knygoje ar zurnale, projekcija pas-
kaitoje, plakatas ir pan.). Meno karinys yra tam tikras
skaitmeninés informacijos kiekis (visi $ie failai yra
sugeneruoti naudojantis kompiuterio programa), me-

nininko valia pateiktas begalinei remediacijai. Toks

28 Atviro failo apradymas i§ menininko portfolio, in: Autorés as-
meninis archyvas.



daugybiskas ir kartotinis kirinio charakteris® steigia
esmine problema: koks yra kirinio formy (materia-
liyjy jo iSraisky) santykis, kokj vaidmenj ir kaip tai
vaidina suvokiant kiirinj? Pavidaly pasikartojimo ir jy
koreliavimo klausimai DidZiapetrio atviro failo kari-
niuose gali baiti nagrinéjami remiantis Bruno Latouro
ir Adamo Lowes originalo-kopijos episteminés hierar-
chijos slinkties skaitmeniniame amziuje tyrimais bei
Davido Joselito tinkly estetikos teorijos principais.
Susipazinus su bendresne atvaizdo problema La-
touro teorijoje®, aiSkéja, jog visi atvaizdai® (image)
jam yra tarpinininkai (mediation) pakeliui j kazka kita
(j tiesa — moksling, teologine, ontologine). Bet koks at-
vaizdas (baltymy molekulés piesinys ar ikona), anot jo,
turi bati suvokiamas kaip reprezentacijy kaskada, t. y.
atvaizdg visada supa Kkiti atvaizdai (kopijos, originalai,
reprodukcijos, intertekstai ir pan.), kurie ji formuo-
ja. Pasaulis pilnas aktyviy, nenustygstanciy tarpinin-

ky ir ,vienintelis kelias pasiekti tiesg, objektyvuma ir

29 Verta atkreipti démesj j DidZiapetrio kiiriniuose pasikartojantj
kopijavimo aparato jvaizdj (fotografija Be pavadinimo (Xerox),
2013; videodarbas Tranzitas, 2012), kuris lyg kursorius nuzymi
ir bendresnius meno kirinio cirkuliacijos ir recepcijos modu-
sus DidZiapetrio karyboje (ypa¢ atviro failo serijoje). Kopija-
vimo aparato naudojimas klasikiniame konceptualizme - Zy-
miausias projektas — Setho Siegelaubo Kserokso knyga (Xerox
Book), 1968, pagristas technologiniy ir estetiniy aparato koky-
biy suma: kopijavimo aparatas jgalina pasiekti trokstama este-
tinj meno karinio ,,nuskausminimg®, panaikinti autenti$kumo
aura, sulyginti kariniy hierarchija - paversti karinj grynaja
informacija. Taip pat $ios technikos naudojimas akivaizdziai
didina ir spartina meno kiriniy cirkuliacijos, kuri tokiuose
projektuose kaip Kserokso knyga buvo ne tik formali kiariniy
egzistavimo, bet ir konceptuali jy suvokimo salyga, galimybe.
Akivaizdu, jog bent keli esminiai klasikinio konceptualizmo
atstovams svarbus aspektai yra aktualas kalbant ir apie DidZia-
petrio atviro failo serijos karinius, butent: reprodukuojamu-
mas, meno karinio kaip informacijos ir cirkuliacijos kaip inte-
gralios karinio dalies sampratos.

30 Bruno Latour, ,What is Iconoclash? Or is There a World Be-
yond the Image Wars?“, in: Iconoclash: Beyond the Image Wars
in Science, Religion and Art, MIT Press, 2002, p. 16-42; Idem,
On the Modern Cult of the Factish Gods, Duke University Press,
2010.

31 Knygoje On the Modern Cult of The Factish Gods Latouras ski-
ria tris atvaizdy terpes: religija, mokslg ir §iuolaikinj mena.

$ventuma yra spartus judéjimas nuo vieno vaizdo prie
kito, nesapnuojant nejmanomo sapno apie at$uolia-
vima prie neegzistuojancio originalo“. Taip mastant
apie vaizdus nei$vengiamai iskyla kopijos-originalo
santykio klausimas. Latouras ir Lowe, nagrinédami
originalo ir faksimilés santykj $iuolaikiniame pasau-
lyje, teigia, kad kopija kartais gali buti originalesné uz
patj originalg ir netgi inicijuoti termino ,originalas“
permastyma. Svarbiausia $iuo atveju atkreipti démes;,
jog $ie teiginiai ir pastebéjimai jmanomi tik tada, kai
meno kirinys suvokiamas ne kaip singuliarus jvykis,
bet kaip vaizdy/objekty tinklas (ar asambliazas), kurj
Latouras ir Lowe pavadina ,trajektorija“ (trajectory) ir
jvaizdina hidrografiniu palyginimu: taip, kaip hidro-
grafai tyrinédami upe nesikliauja vien tik upés srove,
taip ir ,meno karinys neturi buti siejamas tik su kon-
krecia izoliuota vietove, veikiau jis turi bati matomas
su visu baseinu, kurj sudaro Zziotys, daugybé intaky
bei vingiy, dramatisky $laity ir, be abejo, keli povan-
deniniai Saltiniai“®. Toks meno kirinio kaip kirinio
kartu su jo ,baseinu supratimas leidzia kalbéti apie
karinj konstituojancias dalis ir jsivaizduoti jj kaip di-
naminiy procesy raizomg trajektorijg. Daugybinés
vizualaus meno karinio kartotés yra reikalingos, kad
rastysi ir jsiteisinty patsai karinys. DidZiapetrio darby
analizés atveju menotyrininky démesio objektu tampa
ne vienetinis/autentiskas ,,originalo“ jvykis, bet meno
karinio (su visais jo pavidalais bei statusais) trajekto-
rija. Todél ,,atviro failo menine verte bei jy steigia-
ma savita recepcijos modusg nusakyti batina tik pri-
émus domén kirinio pasireiskimo daugybe pavidaly
bei pastaryjy dehierarchizacijos ypatybes (kiekvienu
atveju kirinys yra ne savo paties kopija, bet visada
originalas, visada tikras). Tai ,ir, ir", o ne ,,arba, arba“

situacija. Tai antiplatoniskoji linija, $vencianti vaizdy

32 Bruno Latour, ,What is Iconoclash?*, p. 28.

33 Bruno Latour, Adam Lowe, ,The Migration of The Aura or
How to Explore Originals Through Its Facsimiles?®, in: Switch-
ing Codes, ed. Thomas Bartscherer, [interaktyvus], 2010, p. 4,
[ziaréta 2014-02-10], http://www.bruno-latour.fr/sites/default/
files/108-ADAM-FACSIMILES-GB.pdf.



kaskadas. Taigi, sekant Latouro/Lowes teorija ir kal-
bant apie Didziapetrio atviro failo serijos kirinius,
vertéty akcentuoti kirinio i$sipildyma tik su savuoju
»baseinu, kuris ji konstituoja. Kas tada, islyginus at-
vaizdy epistemologines galias, kuria karinio verte, ir
kaip toks kirinys patiriamas? Walteris Benjaminas
savo garsiajame tekste apie meno karinj techninio re-
produkuojamumo epochoje teigia, jog reprodukcijos
priartina karinj prie recipiento ir kontempliacijg ki-
rinio akivaizdoje keicia racionalus dalyvavimas kiri-
nio recepcijoje. Sekant Latouro/Lowes meno kirinio
trajektorijos principu ir atsisakius bet kokio origina-
lo bei reprodukcijos precedento, manytina, jog meno
karinio (atviro failo) verté gladi vaizdo populiacijos
dydyje, uztikrinan¢iame ry$iy ir santykiy su pasauliu
galimybe - vaizdai jgauna galig kurdami tinklus ir per
gebéjima tais tinklais uzmegzti kontaktus su Ziro-
vais. Vietoj estetikos, besiremiancios objektu, randa-
si tinkly estetika, kuriai rapi ne objektas, o formatai,
atsirandantys i§ vaizdy populiacijos**. Sioje mastymo
sistemoje DidzZiapetrio atvirg failg reikéty suvokti ne
kaip vienetinj objekta su fiksuota prasme, bet kaip
»formatg®, kurio esminé charakteristika yra vaizdo
cirkuliacijos galimybés, jo tranzityvumas®. Formatas,
teigia Joselitas, yra dinaminé, heterogeniska ir daznai
laikigka turinio sujungimo bei transliavimo strukti-
ra**. Toks formatas produktyviai ir adekvaciai i$nau-
doja savo laikmetj - vaizdy pertekliaus ir globalaus jy
judéjimo amziy. Vietoj autentiskumo aureolés ir vietai
specifiSko (ar istorijai specifisko) karinio autoriteto

pasirodo saturacijos, buvimo vienu metu visur verteé.

34 David Joselit, After Art, Princeton University Press, 2012.
35 Tranzityvus (transitive) - iSrei$kiantis veiksma, kuris persi-
duoda (passes over to) objektui. ,Negaliu sugalvoti geresnio
termino, apibadinancio objekty busenas tinkluose, kurie yra
apibréziami cirkuliavimu i§ vienos vietos i kitg ir po to sekan-
¢iu ivertimu i naujus kontekstus — negu $i perdavimo (passa-
ge) savoka.“; David Joselit, ,,Painting Beside Itself, in: October,
2009, NI. 130, p. 125-134.

36 Formatai Joselitui yra tai, ka Latouras vadina asambliazu -
reigkinys (pvz., visuomené), kuris néra duotybé, jis yra surink-
tas ar sukonstruotas tam tikry rysiy déka.
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Karinys imamas suvokti su savuoju ,baseinu® kaip
aktyviu karinio konstitavimo principu. Kalbant i§ La-
touro teorijos perspektyvos, nederéty atviro failo jsi-
vaizduoti kaip minéty judéjimo trajektorijy ar tinkly
jvaizdinimo meno kirinyje; tai veikiau yra tinkly susi-
darymo modelis, performatyvios pratybos, pereinant
i§ vieno bavio j kitg ir kartu su kitais tinklo dalyviais
(formomis ir statusais) suburiant karinio tapatybe,
kuri niekada néra fiksuota, mat remediacija yra poten-
cialiai begaliné. Kalbama ne apie fiksuotg singuliary
prasmés konteinerj, o apie nuolat tampantj arba, Jo-
selito terminais, pasirodantj (emergent) atvaizda, pro-
dukuojantj ,i$centrines® karinio recepcijos formas,
kuriose prasmé néra uzfiksuota, o kurinys yra atveria-
mas virtualiems veiksmams ir diskusijoms. Prancizy
menininkas Pierre'as Huyghe tokig dinamiska karinio

formaty grandine yra pavadines topologine sistema:

[Si strategija] nurodo j vertimo [translation] proce-
sg. Visgi, kai ver¢iame, visglaik kazkg, kas buvo ori-
ginale, prarandame. Topologinéje situacijoje, prie-

$ingai, nieko neprarandi; tai to paties deformacija¥.

Stai vieno naujausiy atviro failo serijos kiriniy -
Tranzitas (nota bene: egzistuoja du kariniai tokiu pat
pavadinimu: vienas - videodarbas, kitas - atviras
failas) - ,,deformacijos“: juodai sidabrinis $achmati-
nis rastas (primenantis specialiose vaizdy apdirbimo
programose naudojamg skaidry tinklelj, vadinamajj
transparency grid) tampa The Federal ketvirtojo nu-
merio vir$eliu, parodos Spalva ir prietaisas proga i$-
leistos menininko knygos Color and Device (Siuolaiki-
nio meno centras, Vilnius, ir Villa Croce $iuolaikinio
meno muziejus, Genuja, 2013) vidiniu vir$eliu, atsiran-
da aplanko nugaréléje, ir galiausiai kairinyje Arbatélé
(Tea) (2013) [4 il.] $is grafinis piesinys pasirodo kaip
popieriniy iskylanciy (pop-up) arbatinuky ir puodeliy

rastas. Arbatélé pretenduoja tapti visos serijos buvimo

37 George Baker, ,,An Interview with Pierre Huyghe®, in: October,
Fall 2004, Nr. 110, p. 90-91.



4. Gintaras DidZiapetris, Arbatélé, 2013, popieriniai i$kylantys
paveiksléliai, menininko ir Elba Benitez galerijos nuosavybe,

Gintaro DidZiapetrio nuotrauka

Gintaras Didziapetris, Tea, 2013, paper pop-ups

budy apibendrinimu: tai jvairiy intensifikacijy ir ma-
nipuliacijy déka i$ tolygaus pagrindo ,i$silankstanti,
nuolat tampanti forma®*. Atviras failas patenka j Sivo-
laikinio meno lauka, kuris provokuoja naujg metodo-
logine prieiga, lokalizuojancia (kiirinio) verte dinami-
niuose vaizdy tarpusavio rysiuose ir jy sukuriamuose
tinkluose. Dinaminiy, i$ tinkly i$nyranciy formy pa-
sirodymas jvyksta laike, o tam reikia erdvinio atsklei-
dimo. Tokiu budu zitirovui reikalingas Zitiréjimo mo-
delis, kuriame singuliarus vaizdas ir tinklas yra ma-
tomi tuo paciu metu. Aviro failo akivaizdoje zitirovas
»iSmetamas® i§ individualaus patyrimo, singuliaraus

santykio su kiriniu lauko ir patenka j meno kirinio

38 David Joselit, After Art, p. 26.
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virtualumy (jam dalyvaujant jvariuose socialiniuose
tinkluose) erdve. Tokia pozicija kirinio atzvilgiu ko-
reguoja kiirinio — meno rinkos dalyvio - jvaizdj. Sio-
je vietoje verta i§skleisti serijos pavadinimo reik$me:
atviras failas (angl. Open File) nurodo j kompiuterinj
terming - atviro failo formata (open file format). Pas-
tarasis apibréziamas kaip nemokama vieSam naudo-
jimui skirta programiné jranga, kurios iSeitinj koda
galima laisvai studijuoti, tobulinti, kopijuoti, platinti,
nes programy programinis tekstas yra visiems priei-
namas®. DidZiapetrio atviras failas meno sistemoje

pretenduoja tapti tuo, kas Linux yra kompiuteriniy

39 Pagal: Wikipedia, [interaktyvus], [ziGréta 2014-03-03], http://
en.wikipedia.org/wiki/Open_format.



operaciniy sistemy pasaulyje. Siy kitriniy galia slypi
juy potencialume kritiskai dalyvauti (pabréztina, kritis-
kai dalyvauti, o ne tik kritikuoti ar reflektuoti i§ dis-
tancijos) neoliberalios meno rinkos ekonomikos me-
chanizme antireifikacine, reifikacija suprantant kaip
objekto judéjimo tinkle sutrikdyma ir jo jkalinimag*
(privacioje kolekcijoje ar muziejaus rasyje), pozicija.
Tranzityvumas, kokj demonstruoja atviro failo serijos
kariniai, yra meno kirinio galios, jo savarankiskumo
ir galimybés nuolat bati kazkuo kitu (meno kariniu ir
ne meno kiriniu tuo paéiu metu) meno rinkos faktis-

kumo akivaizdoje pagrindas. Tranzityvus karinys:

iSranda formas ir struktiras, kuriy tikslas yra pade-
monstruoti, jog karta patekes j tinkla, objektas nie-
kada negali bati iki galo nuslopintas, tik pajungtas
skirtingoms materialioms busenoms ir cirkuliacijos

grei¢iams <...>*.

Sia prasme atviras failas yra balansuojantis kiiri-
nys, kuris jgaves $iuolaikinio meno grei¢ius ir mastus
(karinys nuolat eksponuojamas Lietuvoje ir uzsienyje,
buvo rodytas Venecijos bienaléje**), panaudoja meno
rinkos pagreicius prie$ jos logika, komodifikacijg -
atviras failas nepaliaujamai tampa kazkuo kitu, nezi-

nomu, neprognozuojamu ir nesuskaic¢iuojamu.
ISVADOS

Dviejy Gintaro Didziapetrio kiriniy serijy analizé ir
interpretacija atskleidzia bent kelias visai jo karybai
svarbias konceptualias ypatybes. Pirma, videodarbo
Tranzitas analizé ir interpretacija veikéjo-tinklo teo-
rijos kontekste atskleidzia metonimiska, ne metaforis-
kg meno kirinio ir pasaulio rysj menininko karyboje.

Tai realybés (tam tikrame laike ir erdvéje) stebéjimo

40 David Joselit, ,,Painting Beside Itself, 2009.
41

42

Ibid., p. 132.
Kompasas eksponuotas 54-ojoje Venecijos bienaléje (2011 06 04 -
11 27), parodoje ILLUMInations, Giardini.
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procesas, kuris, jspraustas j videoformato trukme, be
to, jgaves meno kurinio galios buti suinteresuoto —
parodos zitrovo - zvilgsnio akiratyje, pretenduoja
tapti etiniy, ne estetiniy zidrovo santykiy su pasauliu
laidininku. Potencialiai kuriasi tai, kg filosofé ir politi-
kos teoretiké Jane Bennett vadina politine daikty (¢ia
pritinka kalbéti ir apie vaizdus, veiksmus) ekologija* -
suvokus (ir pademonstravus) pasaulj kaip zmogisky
ir nezmogisky elementy konfederacija, atsiranda ga-
limybé kisti moralinés atsakomybés nuostatoms ir
politiniam atsakingumui organinio ir neorganinio
pasaulio atzvilgiu. Antra, menininko karybai nesve-
timas konceptualizmo projekty (kiriniy, menininky
ar teorijy) pakartojimas, apropriacija ar karybiska mi-
mikrija naujg forma (ir idéjos grynumg) jgauna atvi-
ruose failuose, kiriniy serijoje, kuri intencionaliai yra
sukurta minétoms ir kitokioms ,,deformacijoms®. Sa-
votiskose derybose (ar flirte) su meno pasauliu esantis
atviras failas aktualizuoja meno kirinio egzistavimo
ir recepcijos Siuolaikybéje salygas, jam alternatyviai
(bent laikinai) dalyvaujant antireifikacinéje zvilgsnio
politikoje.

Viliamasi, jog straipsnyje pateikta $iy kairiniy ana-
lizé ir interpretacija geba bent i§ dalies pademons-
truoti menininko kariniy aktualumg Siuolaikinio
meno ir pacios $iuolaikybés kontekste ir yra pajégi sa-
lia konceptualizmo diachronijos ir institucinio iden-
titeto kaip menininko kiairybos recepcijos galimybiy
legitimuoti socialiai bei meno kritiskai angaZuotos
Didziapetrio kirybos suvokimo galimybe. Meninin-
kas reaguoja j esminius $iuolaikinés realybés ypatu-
mus - technologine, informacine, moksling pazanga
ir jos produktus - juos aktualizuoja sumontuodamas
miesty ir jy technologiniy bei ekonominiy gyvenimy
asambliazus, regimus videodarby trilogijoje. Taip pat
svarbu atkreipti démesj j DidZiapetrio kariniams ne-
svetimg (Siuolaikinio) meno diskurso reflektyvuma

ir institucinés kritikos potencijas. Todél Didziapetrio

43 Jane Bennett, Vibrant Matter: A Political Ecology of Things, Duke
University Press, 2010.



kariniy recepcija pakankamai subtiliai ir neisreikstai
(parodose néra jokiy ,zitréjimo*“ budy priesaky, jos
»mazakalbés“) beveik visada ,praso i§ Ziarinciojo
matyti platesnj menininko kariniy spektra, pasekti
kariniy geneze, jy keliones ir transformacijas bei i$-
likti budriam Zvelgiant i§ $iuolaikybés tasko j meno
istorijos horizontg. Tai labiau analitiniam metodui ir
mastymui pasiduodantys kariniai, ne itin dosnts es-
tetiniy i$gyvenimy. Galbut pastaroji aplinkybé pri-
sideda prie Didziapetrio kiirybos refleksijos stokos
Lietuvos meno kritikos ir menotyros lauke, o galbut
¢ia kaltas ir menininko amzius - vis dar laukiama kri-
tinés istorinés distancijos, svarbus, autorés nuomone,
ir masuose itin santdrus $nekéjimas apie $iuolaikinj
meng kaip (estetine? temporalig?) meno istorijos, t. y.
akademine, kategorijg apskritai. Nepaisant negausiy
refleksijy meno kritikos lauke, menininko ktryba yra
aktuali maziausiai dviem minétais aspektais ir, tikéti-

na, ateityje sulauks kritiky ir menotyrininky démesio.

Gauta 2014 04 01
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GINTARAS DIDZIAPETRIS’
WORKS IN THE PERSPECTIVE
OF ACTOR-NETWORK THEORY
AND NETWORK AESTHETICS

Inesa Pavlovskaité-Brasiské

KEYWORDS: actor-network theory, networks, network
aesthetics, open file, Gintaras Didziapetris, David Joselit,

Bruno Latour.
SUMMARY

In this article I analyse the artworks of Gintaras
Didziapetris: the last part of his video trilogy, Transit
(2012), as well as his so-called ‘open file’ series (Compass,
Colour and Device, and others; 2010-2012). Given the
specificity of expression and the structure of these
artworks, actor-network theory (Bruno Latour) and the
domain of network aesthetics (David Joselit), which, on its
own part, draws on the principles of actor-network theory,

proves to be a productive context for their analysis.



I regard Didziapetris as reacting to the essential factors
of contemporary reality —technological, informational,
and scientific progress as well as their products - and
actualising them by making assemblages of cities and
their technological and economical lives, as we can see
in his video trilogy (Optical Events, 2010, Byzantine
Place, 2011, Transit 2012). It can be argued that, in our
attempts to analyse and interpret Didziapetris’ works
such as the aforementioned video trilogy, we can relieve
ourselves from the necessity to dwell on art iconography;,
institutional politics of art, or other established contexts of
art criticism, and focus on a provocative interdisciplinary
relations with the fields of sociology or science studies
instead. I would argue that it is precisely the latter
approach that relates to how Didziapetris thinks about
the world, and, at the same time, it provides us with
the productive context to understand his artworks. The
analysis and interpretation of Transit (2012) in the context
of actor-network theory reveals a metonymical, non-
metaphorical relation between the world and the artwork.

Moreover, works of the ‘open file’ series disclose
themselves as a network, which is constituted of different
but creatively coexisting formats (or non-formats) with the
variety between their rates and ways of circulation. Here,
the conditions of production, distribution, and reception
of an artwork contribute to the creation of meaning
(instead of simply transmitting or testifying it). Within this
mental framework, I interpret ‘open file’ not as a singular
object with a fixed meaning, but as a format’ which is
characterised by the possibilities of visual circulation and
transitivity. I claim that the power of these artworks resides
in their potential to participate critically in the mechanism
of neoliberal art market economy by maintaining their

position of anti-reification.
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