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XX a. 9 de$. pradzioje Lietuvos fotografijos lauke i$ryskéjo dvi ,nesusikalbancios® frakcijos. Soviety Sajungoje

ir uz jos riby i$garséjusiy fotomeno klasiky karta suvokeé fotografija kaip meniska realybés interpretacija ir

nepriémé jaunosios kartos poziirio j fotografija kaip j procesg, kurj galima paversti performansu, reflektuoti,

ardyti, perkonstruoti. Tiriant jy kirybos recepcijg, straipsnyje aiskinamasi, kaip menininky ir menotyrininky

démesys ne tik padéjo jsitvirtinti fotomeno lauko atmestiems fotografams, bet ir integravo fotografija j

$iuolaikinio meno laukg bei tarptautinj konteksta.

REIKSMINIAI ZODZIAL fotografija, fotomeno laukas, $iuolaikinio meno laukas, dailés kritika, medija,

dokumentas.

Vieng 1988 m. rugpjiucio dieng Vilniaus universite-
to Alumnato kieme pankai suspardé Gintaro Zinke-
vi¢iaus fotografijy paroda Kareivio dienorastis - su-
dauzé stiklus, sulauzé rémus, sugadino fotografijas.
Taip jie iSreiské savo pozitrj i tai, kas nufotografuo-
ta, — jiems atrodé, kad paroda $lovina soviety armijg>.
Tai, kas anksc¢iau buvo privaloma fotografijai, buvo

nebepriimtina visuomenei, kuri jau dalyvavo protesto

Si straipsnj paskatino rasyti Nacionalinés dailés galerijos Siuo-
laikinés dailés informacijos centro uzsakymas surinkti Gintau-
to Trimako dokumentacijg, kurig parengiau kartu su Vilniaus
dailés akademijos studente Rita Tamuleviciate, daug padéjo ir
pats fotografas, leides naudotis savo archyvu.

Cia remiuosi Gintaro Zinkevi¢iaus prisiminimais, papasakotais
2013 m. liepos - rugpjtacio mén.
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mitinguose prie§ smurtg kariuomenéje, bado akcijose,
raginusiose boikotuoti Saukimus. Turbat tik bendra-
minciai suprato, kg i$ tiesy saké autorius, ant ,,marmu-
rinio” popieriaus suklijaves ,,ginklo draugy® ir karinin-
ky portretus, parady, pratyby, $venciy ir kasdienybés
akimirky nuotraukas, o kampucius ,,papuoses® gelto-
nomis Zvaigzdémis®. Viena jy — Grazina Kliaugiené -
parasé ne tik anotacijg parodai, bet ir recenzija, kurig
baigé tokiu teiginiu: ,kaip visa tai nepanasu j $aunuo-

liy i§ reklaminiy laidy ,Tarnauju Taryby Sajungai

3 Si karinj analizavau straipsnyje ,Istrintas laikas in: Gintaras
Zinkevicius, Kareivio dienorastis, Vilnius: Artbooks, 2014, pus-

lapiai nenurodyti.



1. Gintaras Zinkevicius, Ha nonueone, i$ ciklo Kareivio dienorastis,

1988, sidabro atspaudai ant popieriaus priklijuoti ant kartono,

38,3 x 32 cm, Gintaro Zinkevi¢iaus nuosavybé

Gintaras Zinkevicius, On the Training Ground,
from series The Soldier’s Diary, 1988, gelatine silver prints
on paper glued on cardboard

vesterni$kg kasdienybe“. Kitaip tariant, dailétyrinin-
ké Zinkevi¢iaus albume jzvelgé ne armijos $lovinima,
o jos kritikg — sovietmeciu draudziamg veiksma [11il.].

Sie du vienas kitam priestaraujantys demobilizuo-
to kareivio albumo skaitymai, pasibaige smurto aktu,
tik uzakcentavo jau 9 des. pradzioje iSryskéjusj nesu-
sikalbéjimg Lietuvos fotografijos lauke, kurj dar su-
stiprino politiniy ir socialiniy vertybiy kaita’. Soviety

Sajungoje ir uz jos riby isgarséjusiy fotomeno klasiky

<«

4 Grazina Kliaugiené, ,Kareivio ,Albumélis®, in: Literatiira ir me-
nas, 1988 08 27.
5 Lauko savoka skolinuosi i§ Pierreo Bourdieu, ,,Kulttiros pro-

dukcijos laukas®, verté Loreta Jakonyte, in: XX amziaus litera-
titros teorijos: chrestomatija aukstyjy mokykly studentams, d. I,
sudaré Ausra Jurgutiené, Vilnius: Lietuviy literatiiros ir tauto-
sakos institutas, 2011, p. 273-327.
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karta suvoké fotografija kaip meniska realybés inter-
pretacijg ir nepriémé ne tik Gintaro Zinkeviciaus, bet
ir Remigijaus Pac¢ésos, Algirdo Seskaus, Alfonso Bu-
dvy¢io, Vytauto Bal¢ycio ir Violetos Bubelytés pozia-
rio j fotografija kaip procesg, kurj galima paversti per-
formansu, reflektuoti, ardyti, perkonstruoti. Zvelgiant
i§ reportazinés, humanistinés fotografijos pozicijy, at-
rodé nesuprantama, kad medziaginis fotografijos pa-
grindas, spausdinimo budas, formatas ir kitos fizinés
ypatybés gali buti autoriaus minties ir pozicijos iSrais-
kos priemonés. Fotomeno draugijos pakviestas rusy
menotyrininkas Levas Aninskis, pasikalbéjes su jau-
naisiais fotografais ir jy eksperimentus jkvépusiu Vitu
Luckumi, suprato jy idéjas, atpazino konceptualizmo
poveikj, bet aiskiai pasaké: ,tai - ne fotomenas“. Mo-
kyklos testinuma jis jzZvelgé Romualdo Pozerskio, Vir-
gilijaus Sontos, Sigito Simkaus, Algimanto Bareisio,
Romualdo Juskelio, Vytauto V. Stanionio ir Vitalijaus
Butyrino kiryboje’. Autoriteto i§ Maskvos vertinimas
tarsi suteiké vietos fotomeno kiaréjams ir Zinovams
teise nekeisti savo poziirio, nesimokyti naujosios fo-
tografijos kalbos, nuvertinti ,,maiStaujancia“ fotogra-
fija kaip laiking paklydima. Tac¢iau kazko naujo ,,ie$-
kojimai“ reportaZo srityje jau buvo spéje virsti nuobo-
dziais pasikartojimais.

Savaime suprantama, jauni fotografai, norédami
jstoti j LFS, turédavo prisitaikyti prie galiojanciy koky-
bés reikalavimy ir pateikti tai, kas atitikty vyraujancia
fotografijos meno sampratg. Tai iliustruoja Trimako
atvejis — jo eksperimentus Meno taryba atmeté, tad jis
kitais metais atspausdino ,,normalius® portretus, ku-
riuos ir eksponavo 1986 m. vykusioje V respublikineé-
je jaunyjy fotografy parodoje. Katalogui jzanga rases
Vincas Kisarauskas kalbédamas apie fotografija kaip
tikrovés akimirky stabdyma perspéjo jaunima dél po-
linkio j perdéta estetizmg ir rizikos stoka, o busimuyjy

6 Jles AnHunCKuMIt, Ouepku o numosckoil pomozpaguu. Memo-
Juueckoe nocobue, Bumbhioc: O6uectso poronckyccrpa Jln-
tosckoit CCP, 1984, p. 150, [kursyvas Aninskio].

7 Ibid., p. 153-197.



jaunosios kartos lyderiy Lukio ir Trimako net nepami-
néjo®. Tai taip pat simptomiska, nes rodo, kad apie rei-
kalavimus atitinkan¢ig fotografija jau buvo sunku kg
nors naujo pasakyti. Tac¢iau jaunimo eksperimentai su-
lauké pritarimo kitame — meno - lauke. Siame straips-
nyje ir ketinu parodyti, kaip menininky ir meno kriti-
ky recepcija paveiké fotografijos meno raidg Lietuvoje.

Iki $iol meninés raiskos pokyciai ir fotografijos
sampratos virsmai buvo analizuojami kaip ,vidiniai
paciy karéjy intencijy nulemti reiskiniai. 2008 m. i$-
leistoje knygoje tai jvardijau kaip ,,nuobodulio esteti-
ka®, kuria interpretavau kaip reakcija j ankstesnei mo-
kyklai badinga romantine, emocionalig, lemiamas aki-
mirkas fiksuojancia reportazine fotografija®. Margarita
Matulyté labiau akcentavo pasiprie$inimg sovietiniam
prievartos ir cenzlros mechanizmui tyc¢iniu vaizdo,
kuris buvo pritaikytas melagingos tikrovés — ,altrea-
lybés® - steigimui, nuvertinimu, kurj ji jvardijo kaip
,devizualizavimo judéjima“®. Sie du veikalai i§ esmés
pratesé ir pagilino keliy 9 des. kritiky - pirmiausia
Alfonso Andriuskevi¢iaus, paskui Grazinos Kliaugie-
nés, Eglés Kunciuvienés, Mildos Seskuvienés, Laimos
Skeivienés, Audronés Baranauskaités ir keliy kity - su-
formuota naujosios fotografijos interpretavimo ir ver-
tinimo tradicija”. Ta¢iau dabar jau matyti, kad foto-
grafijos kalbos atsinaujinimo ir jos lauko skilimo j dvi
nesusikalbancias sritis procesas vyko dviem etapais ir
bitent antrasis, prasidéjes antroje deSimtmecio puséje
debiutavus jaunesniems fotografams Gintarui Zinke-
vic¢iui, Alvydui Lukiui, Gintautui Trimakui, Remigi-
jui Treigiui, Sauliui Pauks¢iui, Aleksandrui Siekstelei,

Raimundui Urbonui ir Remigijui Zolubui, yra susijes

8 Vincas Kisarauskas, [Zanga parodos katalogui, V respubliki-
né jaunyjy fotografy paroda / V pecnybnukauckas évicmaska
Monodvix pomozpagos, sudaré Rasa Vaitkanaité, Vilnius: Lie-
tuvos TSR fotografijos meno draugija, 1985, p. 3-5.

9  Agné Narusyté, Nuobodulio estetika Lietuvos fotografijoje, Vil-
nius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2008.

10 Margarita Matulyté, Nihil obstat. Lietuvos fotografija sovietmeciu,
Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2011, p. 213-248.

1 Siy ir kity kritiky vertinimus aptariau knygoje Nuobodulio
estetika Lietuvos fotografijoje, p. 18—22, 28-30.

su dailés lauko veikéjy bei panasiai mastanciy uZsie-
nio fotografy palaikymu. Tada, kaip rodo Matulytés
tyrimas, po truputj liovési veikusi ideologiné cenziira,
bet netinkamg rai$ka stengési i$stumti patys fotome-
nininkai. To antrojo etapo tesinj ir ketinu analizuoti
$iame straipsnyje, jo pradzia laikydama 1987-uosius,
kai menininkai, kritikai ir kuratoriai atkreipé démesj
j du fotografus (Alvyda Lukj ir Gintautg Trimaka), o
pabaiga — 1994-uosius, kai Soroso $iuolaikinio meno
centro parodoje Duona ir druska kiti du fotografai (Al-
fonsas Budvytis ir Snieguolé Michelkeviciaté) gavo pa-
grindinius apdovanojimus ir tapo aiSku, kad naujosios
fotografijos bangos nebegalima ignoruoti. Tirdama ne
fotografy karyba, bet jos recepcija, kurig galima ap-
¢iuopti skaitant islikusius dokumentus - parody recen-
zijas ir katalogus, tikiuosi pademonstruoti, kaip ,i$o-
rés“ démesys ne tik padéjo jsitvirtinti fotomeno lauko
atmestiems fotografams, bet ir integravo fotografijg i
$iuolaikinio meno lauka. Siuo tikslu analizuosiu, kaip
naujoji fotografija buvo vertinama Lietuvos meno, Va-
kary fotografijos ir Lietuvos fotomeno kontekstuose,
meégindama nubrézti Sios integracijos trajektorija, kuri

zymi ir skilimg fotomeno lauke.

LIETUVOS MENO KONTEKSTAS:
FOTOGRAFIJA YRA NE TIK DOKUMENTAS

1987 m. tame paciame Alumnato kieme jvyko lemtinga
paroda. Tuomet jau i$garséjes skulptorius Mindaugas
Navakas pakvieté du dar neZinomus fotografus - Alvy-
da Lukj ir Gintautg Trimakg - surengti bendrg paroda"
[2 il.]. Tai nebuvo pirma bendra fotografy paroda su
menininkais - 1983 m. kartu savo darbus eksponavo Al-

girdas Seskus ir Raimundas SliZzys, 1984 m. — Vytautas

12 Pvz, i§ minétos Zinkevi¢iaus parodos nebuvo iSimtas né vie-
nas darbas ir tai buvo daroma vis rec¢iau, bet maistininkai buvo
»tramdomi® susirinkimuose ir nejtraukiami j Lietuva repre-
zentuojancias parodas; Margarita Matulyté, op. cit., p. 85-94.

13 Kad tai buvo Navako iniciatyva, pokalbiuose patvirtino abu fo-
tografai. Lukys, kaip Lietuvos fotografijos meno draugijos na-
rys, padéjo menininkui patekti j draugijos parody erdve.



. Alvydas Lukys, Gintautas Trimakas (fotografija), Mindaugas
Navakas (skulptiira): Parodos katalogo virselis, 14,6 x 41,2 cm,
Vilnius: Lietuvos TSR fotografijos meno draugija, Lietuvos,

TSR dailininky sgjunga, 1987

LIETUYOS TSR FOTOORAFIJOS MENO DRAUGIA
LIETUVOS TSR DAILININKU SAJUNGA

ALVYDAS LUKYS
GINTAUTAS TRIMAKAS

(fotografija)

MINDAUGAS NAVAKAS

(skulptara)

Pareda veikia Alumnaate kieme (Universiteto g. 4) nue birdelic 3d.

Alvydas Lukys, Gintautas Trimakas (fotografija), Mindaugas
Navakas (skulptiira): Cover of exhibition catalogue, Vilnius:
Lietuvos TSR fotografijos meno draugija, Lietuvos TSR
dailininky sajunga, 1987

. Alvydas Lukys, Gintautas Trimakas (fotografija), Mindaugas
Navakas (skulptiira): Parodos katalogo puslapis, 14,6 X 41,2 cm,
Vilnius: Lietuvos TSR fotografijos meno draugija,

Lietuvos TSR dailininky sajunga, 1987

Bal¢ytis ir Eugenijus Antanas Cukermanas, Jaraté
Stauskaité ir Andrius Surgailis. Recenzijas ras¢ An-
driuskevicius ir Skeiviené pabrézé bendrus fotografijos
ir dailés siekius. Taciau tai buvo tik pavieniai atvejai,

fotografijos pripazinimo meno lauke pradzia, bet $ios

14 Alfonsas Andriugkevicius, ,A. Seskaus ir R. SliZio karyba
drauge®, in: Kultiiros barai, 1983, Nr. 10, p. 79; Laima Skeiviené,
»Vytauto Balcycio fotografijos ir Eugenijaus Cukermano tapy-
ba“, in: Kultiros barai, 1984, Nr. 7, p. 71.
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Alvydas Lukys, Gintautas Trimakas (fotografija), Mindaugas

Navakas (skulptiira): A page from the exhibition catalogue,
Vilnius: Lietuvos TSR fotografijos meno draugija,

Lietuvos TSR dailininky sajunga, 1987

parodos nepaveiké Fotografijos meno draugijos ideo-
loginiy nuostaty ir, prieSingai nei teigia Matulyté, dar
nejtvirtino ,fotografijos kaip priemonés funkcionavi-
mo tarpdalykiniame lauke*s. Minéti fotografai netapo
nuolatiniais dailés parody dalyviais.

Kas kita — Navako, Lukio ir Trimako paroda. Skir-

tingy medijy dialogas joje buvo numatytas i§ anksto

15 Margarita Matulyté, op. cit., p. 90.
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4. Alvydas Lukys, Gintautas Trimakas (fotografija), Mindaugas
Navakas (skulptiira): Parodos katalogo puslapis, 14,6 X 41,2 cm,
Vilnius: Lietuvos TSR fotografijos meno draugija,

Lietuvos TSR dailininky sajunga, 1987

kaip konceptualus bendros ekspozicijos pagrindas.
Navakas rodé betono skulptiras bendru pavadini-
mu Tariai ir isklotinés. Kaip kataloge rasé Andrius-
kevicius, abstraktiis kubiniai tariai stovéjo ant jvairiy
formy kojeliy tarsi ,paslaptingi betoniniai padarai,
»besiganantys“ ant grindinio, o nelygus betono pavir-
$ius padéjo ,sukurti tokia savotiska rimtumo ir pra-
manitgiskumo (tos neobliuoty lenty Zymés betone!)
simbioze“® [3 il.]. Taigi trimaté skulptira eksponavo
dvimatj pavirsiy, kurio percepcija keité ir medziagos,
ir objekto tapatybe. Navako pasirinkty fotografy k-
ryboje medzZiagos, tario ir pavirSiaus santykis veiké
atvirks¢iai. Lukys buvo nufotografaves Navako skulp-
tary prototipus mieste, pavyzdziui, Kubg Saligatvyje
ar Kubg zoléje [4 il.]. Skaidri fotografijos medija lei-
do matyti jprasta ir su niekuo nesupainiojamg beto-
ng, bet objektas buvo ne tai, kas nufotografuota, o pati
fotografija - jos kvadratas ar staciakampis, dvimaciai

Navako tariy atitikmenys. O Trimakas nufotografavo

16 Alfonsas Andriuskevic¢ius, JZanginis tekstas katalogui Alvydas
Lukys, Gintautas Trimakas (fotografija), Mindaugas Navakas
(skulptiira): Parodos katalogas, Vilnius: Lietuvos TSR foto-
grafijos meno draugija, Lietuvos TSR dailininky sajunga, 1987,
puslapiai nenurodyti.
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Alvydas Lukys, Gintautas Trimakas (fotografija), Mindaugas

Navakas (skulptiira): A page from the exhibition catalogue,
Vilnius: Lietuvos TSR fotografijos meno draugija,

Lietuvos TSR dailininky sajunga, 1987

namuose esancius daiktus taip, kad jy plokstuma vi-
zualiai sutapty su sienos ir fotografijos plokstuma, ta-
¢iau pavirsiai buty tokie tikroviskai ap¢iuopiami, kad
fotografija tapty supresuotu tiriu-daiktu [5 il.]. Todél
Andriuskevic¢ius galéjo pagrijstai teigti, kad:

Gintauto Trimako fotografijos kai kuo panasios j
M. Navako skulptiras. Autorius, daugeliu atveju ap-
sieidamas be Zmogaus figaros, ,kalbindamas“ itin
nejmantrios struktaros daiktus, taip operuoja ploks-
tumy ritmu, $viesos slinktim, stambios ir smulkios
formos kontrastu, kad i§ paprastumo gimsta paslap-

tis, elementarumas padvelkia nei§semiamumu.

Taigi, pastatydamas savo skulptiras $alia panasias
problemas sprendzianciy fotografijy, Navakas suda-
ré galimybe pamatyti, kaip betono klojiniy isklotinés
virsta fotografinémis isklotinémis, kaip fotografijos
popierius ir sidabras daiktui sukuria estetinj atstuma
ir kaip Alumnato kiemg sudarancios formos susipre-

suoja i trimacius ir dvimacius objektus, kurie yra tarsi

17 Alfonsas Andriuskevicius, Alvydas Lukys, Gintautas Trimakas
(fotografija), Mindaugas Navakas (skulptiira): Parodos katalo-
gas, puslapiai nenurodyti.
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5. Alvydas Lukys, Gintautas Trimakas (fotografija), Mindaugas
Navakas (skulptiira): Parodos katalogo puslapis, 14,6 X 41,2 cm,
Vilnius: Lietuvos TSR fotografijos meno draugija,

Lietuvos TSR dailininky sgjunga, 1987

tos erdvés vidaus isklotinés. Trumpai tariant, foto-
grafija parodoje daugiasluoksniu tekstu kalbéjosi su
skulptara ir tai netruko pastebéti kiti dailés kritikai.
Viena jy — Elona Lubyté - netrukus $iuos ir ki-
tus jaunuosius fotografus jtrauké j savo pacios ir Ra-
sos Andriudytés kuruojamg parody Zmogaus Zen-
klai (1988). Jos pagrindas buvo skulptiira - asociaty-
vi ,,zenklg ar magiska daikta primenanti forma®, kuri
buvo sugretinta su jos piesiniais ir nuotraukomis,
»siekiant i$siaiskinti, kokiu budu aplinkos daiktai,
jvairiy kultiry jvaizdZiai jauga j meno kiirinj* Salia
buvo eksponuojamos ir fotografijos kaip savarankiski
meno kiriniai, nes kuratorés jose pastebéjo ,,panasias
filosofines problemas® ir pasauléjautos panasumus®.
Taigi skulptiros parodoje dalyvavo dviejy rasiy foto-
grafijos: dokumentai, liudijantys skulptiry aplinka, ir
skulptiiroms analogiskos fotografijos. Po trejy mety
publikuotame $ig paroda pristaciusiame straipsnyje
Lubyté detaliau analizavo skulptaros ir fotografijos pa-

nasumus bei skirtumus pastebédama, kad ,,fotografy

18 Rasa Andriugyté, Elona Lubyté, J7anga parodos katalogui Zmo-
gaus Zenklai, Klaipédos parody ramai, 1988, puslapiai nenuro-
dyti. Parodoje dalyvavo $ie fotografai: Vytautas Bal¢ytis, Alvydas
Lukys, Algimantas Maldutis, Remigijus Pacésa, Saulius Pauks-
tys, Gintautas Stulgaitis, Andrius Surgailis, Gintautas Trimakas.
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Alvydas Lukys, Gintautas Trimakas (fotografija), Mindaugas

Navakas (skulptiira): A page from the exhibition catalogue,
Vilnius: Lietuvos TSR fotografijos meno draugija,

Lietuvos TSR dailininky sajunga, 1987

darbuose svarbiausia tampa ne perkarimas (budingas
skulptoriams), o atskiry motyvy (daikty, architekta-
ros, gamtos) komponavimas lakste, jgaunantis prasme
perskaicius kiekvieno jy reik§me“”. 1993 m. $is skulp-
taros ir fotografijos dialogas buvo pristatytas Estijoje, o
1994 m. — Raumos bienaléje, bet jau tik Mindaugo Na-
vako ir Gintauto Trimako darbais, kuriuos kataloguose
atskirai interpretavo Alfonsas Andriuskevicius (Nava-
ka) ir Tojana Racitinaité (Trimaka)*. Kg apie paroda
rasé esty laikrasciai, dar nepavyko nustatyti, bet publi-

kacijy gausa liudija sukeltg susidoméjima®. Taigi per

19 Elona Lubyté, ,,Zmogaus zenklai®, in: Dailé, 1991, kn. 30, p. 51.

20 Rauma Biennale Balticum 94. Kesdyon unelma / A Midsummer
Night's Dream, kuratoré Helena Demakova, Rauman Taidemu-
seo, 1994, p. 62, 66; lietuviskai tie tekstai buvo pristatyti Siaurés
Aténuose: Alfonsas Andriuskevicius, Tojana Racitinaité, ,, Apie
Trimakg ir Navakg®, in: Siaurés Aténai, 1993 02 05, p-5.

21 Tarp Trimako i$saugoty iSkarpy pavyko suskai¢iuoti 7 infor-
macinius prane$imus ir recenzijas, bet ne visada jmanoma nu-
statyti, kur jie buvo publikuoti - tai tolesnio tyrimo objektas,
¢ia pateikiu straipsniy autorius ir pavadinimus ir, jei Zinoma,
duomenis apie leidinj; Monica Sikk, ,,Idee on suurepérane va-
atepilt; ,Kunstihoone®, in: Eesti exspress, 1993 02 05; Mari So-
bolev, ,Leedu sojakiik Tallinna Kunstihoonesse; Anu Liivak,
»Kunstivahetus Tallinn - Vilnius. Eesti moodne kunst praegu
Vilniuse Naiitusehallis, leedu moodne kunst hiljuti Tallinna
Kunstihoones®, in: Postimees, 1993; Anu Liivak, ,,Heataseme-

line eesti kunst Leedus®; Peeter Linnap, ,Kestev Olevik. Pilk



susidrima su Navaku jaunieji fotografai ne tik pateko
Lietuvos menininky ir menotyrininky akiratin, bet ir
lygiaverciai kaip skulptoriaus partneriai pasirodé tarp-
tautiniame kontekste.

Tuo paciu metu ir patys jaunieji fotografai stenge-
si pristatyti fotografija $iuolaikinio meno institucijo-
se organizuodami ne tik personalines, bet ir grupines
parodas, taip pat — bendras parodas su menininkais®.
Net dvi Lukio kuruotos parodos buvo skirtos keisti
fotografijos kaip dokumento sampratai: Subjektyviis
dokumentai ir Salia dokumento®. Parody tekstas pir-
mosios jy kataloge liudija uzsilikusj fotografijos nevi-
savertiSkumo kompleksg - tarsi norint jtvirtinti foto-
grafija dailés kontekste, dar reikia jrodyti, jog ji néra
tokia priklausoma nuo tikrovés, kaip buvo jprasta ma-
nyti. Pats Lukys atsakyma j klausimg ,ar fotografija

gali bati menas?“ suformulavo taip:

Dokumentas yra objektyvus, bet jo interpretacija —
subjektyvi, dél to fotografija pretenduoja bati menu.
Fotografijoje interpretacija skatina raiskos priemo-

niy pasirinkimas**.

Leedu fotokosmosesse Gintautas Trimakase ,,Pdeviku abil®, in:

Sirp, 1993 0212, Nr. 6, p. 8.
22 Cia galima paminéti Jono Ar¢ikausko keramikos ir Gintau-
to Trimako fotografijos paroda ...laikas, erdve, taskas, briiks-
nys, plokstuma, forma..., 1992 m. vykusia ,Lango“ galerijoje, ir
1993 m. paroda i. e. laiskas, kurioje, anot i$likusio lankstinuko,
dalyvavo Robertas Antinis, Aleksas Andriuskevic¢ius, Ausra
Barzdukaité, Jonas Gasitnas, Saulius Kuizinas, Ceslovas Lu-
kenskas, Auris Radzevi¢ius, Petras Repsys, Gintautas Trima-
kas, Gitenis Umbrasas, Ariinas Vaitkiinas.
23 Subjektyviis dokumentai / Subjective Documents: Parodos ka-
talogas, kuratorius ir katalogo sudarytojas Alvydas Lukys, Vil-
nius: Siuolaikinio meno centras, 1993. Eksponuoti Alvydo Lu-
kio, Sauliaus Pauks¢io, Vytauto Stanionio, Remigijaus Treigio,
Gintauto Trimako ir Remigijaus Zolubo darbai. Paroda Salia
dokumento, kurioje dalyvavo ne tik fotografai Alvydas Lukys
su Gintautu Trimaku, bet ir menininkai Mindaugas Navakas,
Kostas Bogdanas, Linas Jablonskis, Evaldas Jansas, Artaras
Raila, Raima Drasutyté ir Gintaras Seputis, vyko ,,Jutempus®
galerijoje 1995 m. ir chronologiskai i$eina uz $io tyrimo riby. Ja
recenzavo Emilija Budrecka, ,,Kitokie dokumentai®, in: 7 meno
dienos, 1995 07 07, p. 9.
24 Alvydas Lukys, ,Dokumentika ir subjektyvumas fotografijoje®,
in: Subjektyvis dokumentai, puslapiai nenurodyti.
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Taciau dailés kritiky reakcija atspindi, jog jiems to-
kiy jrodymy jau nebereikéjo - paroda recenzavusi Lu-
byté teigé fotografijose visada matydavusi ,asociaty-
viai jtaigius meninius Zenklus®, kurie ¢ia pasirodo kaip
tik dél fotografijos rysio su tikrove, ir nuramino, kad
tokia fotografija tikrai yra menas®. O Nijolé Adomo-
nyté gana grieztai pareiske, kad fotografijos menisku-

mo klausimas:

jau seniai vienprasmiskai atsakytas, sutvirtintas ants-
paudais, numarintas. Ir netgi vargana jo $mékla pa-
sijusty nepatogiai, uzklydusi j tg SMC sale, kurioje

kabo $esiy fotografy kiriniai®.

I$ tiesy perzvelgus to laikotarpio spaudg matyti, kad
jauni menotyrininkai atidziai analizavo jaunyjy foto-
grafy karinius jsiklausydami i jy vaizdo estetinj povei-
ki, atpazindami Zenklus ir skaitydami vaizdo prasme.
Pavyzdziui, 1991 m. Parody riimuose (dab. Siuolaiki-
nio meno centre) Gintaro Zinkeviciaus pristatyty sep-
tyniy fotografy darbus¥ jzvalgiai interpretavo Herkus
Kuncius konstatuodamas, kad visus ,,jungiantis bruo-
Zas yra meninés tiesos ieskojimas“*. 1992 m. ypa¢ daug
démesio susilauké Trimako personaliné paroda - ja
recenzavo ne tik Lubyté, bet ir Andriuskevic¢ius su Ra-
¢itnaite, fotografijose jzvelgdami prielaidas kelti filo-
sofinius klausimus apie daikto butj, fotografijos feno-
meng, menininko funkcijas, laikg ir erdve, sakralumo

dimensijg®. Fiktyvy mena propagavusios Naujosios

Elona Lubyteé, ,Subjektyviis dokumentai®, in: Siaurés Aténai,
1993 04 02, Nr. 13.

Nijolé Adomonyté, ,,Suklastoti dokumentai®, in: Amzius, 1993
04 17-23, Nr. 16 (99), p. 15.

Fotografijos paroda Jokiai / sukakciai / atkirimui / pasirasy-
mui / neskirta / fotografijos / paroda / nepardavimas, kuratorius

25
26
27

ir katalogo sudarytojas Gintaras Zinkevicius, Vilnius: Dailés
parody ramai, 1991. Eksponuoti Gintaro Zinkevic¢iaus, Alek-
sandro Siekstelés, Gintauto Trimako, Alvydo Lukio, Remigi-
jaus Pacésos, Mildos Drazdauskaités ir Vladimiro Grigorjevo
darbai.
28 Herkus Kunéius, ,,Prasiskverbimai i§ po... in: Krantai, 1992,
sausis, vasaris, kovas, p. 100.
29 Elona Lubyté, ,Namuose, in: 7 meno dienos, 1992 06 26; Al-
fonsas Andriuskevicius, , Apie ribas, Tojana Racianaite, ,, Tylos



komunikacijos mokyklos jkiréjas Ernestas Parulskis
ne tik skatino maisyti fotografijg su kitomis medijo-
mis®, bet ir pats ragé apie ribas praradusios lietuviy
fotografijos pristatyma Vroclave®. Taigi jau 10 de$. pra-
dzioje keliy jaunyjy fotografijos buvo aptariamos kaip
daugiasluoksnis, sudétingy interpretaciniy jrankiy ir
menotyros ziniy reikalaujantis meno objektas.

Todél nieko keista, kad George’ui Sorosui pradéjus
prie Atviros Lietuvos fondo remti Siuolaikinj mena, j
antraja Soroso Siuolaikinio meno centro paroda Duo-
na ir druska, j kuria, anot kuratorés Ramintos Jurénai-
tés, ,kiriniai atrinkti netaikant jokiy stilistiniy, zanri-
niy ar medziagos apribojimy’, buvo jtraukti ir fotogra-
fai — ne tik medijg kvestionuojanti jaunoji karta, bet ir
reportazo meistrai. Fotografija buvo itin paranki kura-
torei, noréjusiai iSryskinti angazuotg ir kritiskg meno
santykj su socialine tikrove, jo galig jveikti ,,aibe tabu®,
kuriuos suformavo mitologizuotas pasaulio jsivaizda-
vimas®. Tuomet, kai humanistiné fotografija jveikinéjo
ideologinius draudimus®, jaunieji fotografai lauzé pa-
¢ios fotografijos draudimus: Vidmantas Il¢iukas doku-
mentuodamas tévo mirtj ne tik parodé nepagrazintg
kiano irimg, bet ir pazeidé fotografo etikg (Akimirkos),
Alfonsas Budvytis sekvencijomis i$skleidé léta daik-
ty irimo procesa, Gintautas Trimakas, anot Ramintos
Jurénaités, ,dematerializavo daiktus juos pakartoda-
mas ir pakabindamas abstrakcioje erdvéje, bet paciu
didziausiu ,,akibrokstu® kuratorei tapo Snieguolés Mi-
chelkevi¢iatés vyry aktai, nes pats jy buvimas ir realiz-

mas demonstravo i$ socialiniy ir estetiniy apribojimy

metaforos®, in: Siaurés Aténai, 1992 07 03, p. 5.

30 Apie tai rasiau knygoje Lietuvos fotografija: 1990-2010, Vilnius:
Baltos lankos, 2011, p. 50-52.

31 Ernestas Parulskis, ,Faktas: riby néra“ in: Literatiira ir menas,
199112 28.

32 Raminta Jurénaité, ,Duona ir druska®, in: Duona ir Druska.
Antroji Soroso Siuolaikinio meno centro Lietuvoje paroda /
Bread and Salt. 2" Exhibition of the Soros Center for Contempo-
rary Arts Lithuania: Parodos katalogas, kuratoré ir katalogo su-
darytoja Raminta Jurénaité, Vilnius: Soroso $iuolaikinio meno
centras Lietuvoje, 1994, p. 5.

33 Ibid., p.5-7.

issilaisvinusj moters fotografés zvilgsnj (Moteris apie
vyrus)*. Neatsitiktinai Budvytis ir Michelkevi¢iaté
buvo apdovanoti pagrindiniais prizais. Parodg verti-
nusios dailés kritikés atkreipé démesj | Michelkeviéia-
tés fotografijy drasg, nors ne visos pripazino jy menine
verte, o Il¢iuko ciklas dazniausiai buvo nepastebétas
arba netgi pasmerktas uz etikos normy lauzyma®. Tuo
tarpu Trimako ir Budvy¢io kiriniy vertinimus daugu-
ma, regis, nusirasé nuo parodos katalogo - tarsi jausty
batinybe $iuos jdomius karinius paminéti, bet nezino-
ty, ka naujo apie juos pasakyti. Tik Erika Grigoravi-
¢iené paanalizavo ,nenaujg” kuratorés mintj gretinti

tapyba ir fotografija pastebédama, kad:

tapyba ir fotografija papildo viena kita, perima, plé-
toja, tesia artimus vaizdinius motyvus. Kuro tapytos
kiauliy galvos privercia kitaip pazvelgti j Aleksandro
Macijausko ,Veterinarijos klinika®, j Gintauto Trima-

ko fotografuotus neaiskaus viralo dubenélius ir t. t.36

O Sandra Skurvidaité palygino i universalesnes
vertybes orientuotus Gintauto Trimako ,,dupletus” su,
jos manymu, dekoratyviais Alfonso Budvy¢io monta-
zais¥. Kitaip tariant, pats faktas, kad fotografai daly-

vavo svarbiausioje mety $iuolaikinio meno parodoje,

34 Ibid., p. 7-9.

35 Sandra Skurvidaité atsisakeé aptarinéti Il¢iuko karinj, o Michel-
keviciatés aktuose jzvelgé ,sudirzusius jausmus, saves baime,
estetinés klausos trikumg ir, Zinoma, autorés (ne modelio)
norg pozuoti [...] zr.: Sandra Skurvidaité, ,,Donelai¢io apolo-
getika Siuolaikinio meno centre®, in: Lietuvos rytas, 1994 1118,
Nr. 242, p. 37 Kiti straipsniai: Zivilé Rataviciate, »Naujoji
mito ir fakto pusiausvyra®, in: Diena, 1994 11 17, Nr. 98, p. 13;
Erika Grigoraviciené, ,,Sausi uzkandZiai®, in: 7 meno dienos,
1994 11 18, NI. 46 (148), p. 1, 3; Jadvyga Godunavidiené, ,Kam
duona, kam tik druska... in: Vakarinés naujienos, 1994 11 28,
p- 15 Danuté Zoviené, ,Druska yra suri, in: Literatiira ir me-
nas, 1994 12 03, p. 8; Anelé Dvilinskaité, ,,,Duona ir druska;,
arba Kaip kalnas pagimdé pele®, in: Kultiiros barai, 1994, Nr. 12,
p. 20-22; Kestutis Gerliakas, ,Duona ir druska®, in: Siaurés Até-
nai, 1995 01 07, p. 6; Romualdas Lankauskas, ,,Niekalo invazija®,
in: Literatiira ir menas, 1995 02 04, p. 3.

36 Erika Grigoraviciené, op. cit., p. 3.

37 Sandra Skurvidaité, op. cit.



ir tai, kaip jy darbus vertino dailés kritikai, rodo, jog
tuo metu Lietuvos meno lauke ne tik buvo pripazjsta-
ma, kad fotografija yra meno i$rai$kos priemoné, bet
ir kad ja pasitelkus kuriami démesio verti darbai. Ta-
¢iau kritikams kilo abejoniy, ar tikrai fotografai lauzo
kokius nors tabu, ar tiesiog jy kiriniai atrodo drasis
dél panasiy darby trakumo Lietuvoje.

Taigi per aptariama laikotarpj Lietuvos menininkai
ir menotyrininkai priémé fotografija i meno lauka - ne
tik tradicijas lauzancius jaunuosius, bet ir sovietmecio
klasikus. Nors fotografai dar jauté poreikj jrodinéti, jog
fotografinis dokumentas gali buti subjektyvus, meno-
tyrininkai jau maté fotografijoje tuos pacius kultari-
nius Zenklus kaip kituose menuose, skaité jos asociaty-

vig kalbg ir suvoké dokumento kritinj potencialg.

PASAULIO KONTEKSTAS: ISSILAISVINUSIOS
SALIES ISSILAISVINUSI FOTOGRAFIJA

Kaip jau turéjo parodyti Estijos ir Raumos bienalés
atvejai, lygiagreciai vyko jaunyjy fotografy integracija
i tarptautinj parody konteksta. Juos pastebéjo uzsie-
nio kuratoriai, mégine supazindinti su iki tol nematy-
ta soviety fotografija, be to, atsirado galimybés vietoje
formuoti Lietuvos fotografijos meng reprezentuojan-
Cias parodas ir rodyti jas uzsienyje. 1990-1994 m. $is
procesas buvo labai intensyvus — Bubelyté, Balcytis,
Budvytis, Lukys, Paukstys, Stanionis, Seskus, Siekste-
1é, Treigys, Trimakas, Urbonas, Zinkevi¢ius, Zolubas
kasmet dalyvaudavo ne vienoje grupinéje fotogra-
fijos ir Siuolaikinio meno parodoje: 1990 m. - Loo-
king East (Ziarint i Rytus, Orhusas, Danija)®*®, Pamieé
i intuicja (Atmintis ir intuicija, Lodzé, Lenkija)®;
1991 m. — Nowe przestrzenie fotografii (Naujos erdveés
fotografijoje, Vroclavas, Lenkija), Beyond Control. Cri-

tical Transition in the Baltic Republics (Nesuvaldoma:

38 Looking East: Parodos katalogas, Arhus, 1990.

39 Pamigc i intuicija. Wspotczesna fotografia litewska, kuratorius
Gintautas Trimakas, Lodz: Muzeum Sztuki w Lodzi, Lietuvos
fotomenininky sajunga, 1990.

Lemiamas virsmas Baltijos respublikose, jvairios vie-
tos, Kanada)*°, 1992 m. — Baltic Photography (Baltijos
fotografija, Odensé, Danija), Images from Borderlands
(Vaizdai is pasieniy, Sarema, Estija); 1993 m. — Litwa
(Lietuva, Krokuva, Lenkija), G. Trimakas, M. Zelma-
nis, J. Kelner (Glazgas, Jungtiné Karalysté), Mare Bal-
ticum (Solentuna, Svedija), Borderlands (Pasieniai,
Glazgas, Jungtiné Karalysté)*; Das Gedichtnis der
Bilder (Paveiksly atmintis, jvairios vietos Vokietijoje,
Lietuvoje, Latvijoje, Lenkijoje, Danijoje)*; 1994 m. -
Valokuvataidetta Baltiasta (Baltijos Saliy fotografija,
Helsinkis, Suomija)®, Aspekte junger Litauischer Fo-
tografie (Lietuvos jaunyjy fotografijos aspektai, Ber-
lynas, Vokietija)*, Europa, Europa (Bona, Vokietija).
Taip pat vyko personalinés parodos, bet jei jas mineé-
tume, sarasas tapty neaprépiamas. Skaitant parody
pavadinimus ir katalogy tekstus, krenta j akis noras
parodyti Lietuva kaip atsinaujinusig $alj, verc¢iancia
perbraizyti Europos Zemélapj, ir jos fotografija — kaip
i$silaisvinusig i§ normy bei apribojimy. Taip pat ryski
atminties tema, kurios kulminacija buvo jungtiné Bal-
tijos Saliy fotografijos paroda Paveiksly atmintis, su-
siejusi skirtingy karty fotografus j bendrg naratyva ir

1993-1994 m. apkeliavusi penkias valstybes, bet $ios

40 Beyond Control. Critical Transition in the Baltic Republics: Paro-
dos katalogas, kuratorius ir sudarytojas Jon Baturin, Vancou-
ver: Presentation House Cultural Society, 1991.

41 Borderlands. Contemporary Photography from the Baltic States:
Parodos katalogas, kuratorius Peeter Linnap, sudaré Martha
J. McCulloch, Glasgow: Street Level Phototography Gallery &
Workshop, 1993.

42 Das Geddchtnis der Bilder / Baltische Photokunst heute / The
Memory of Images / Baltic Photo Art Today: Parodos katalogas,
sudaré Barbara Straka, Knut Nievers, kuratoré Barbara Straka,
Lietuvos dalies kuratoré Raminta Jurénaité, Kiel: Stadtgalerie,
Nieswand Verlag, 1993.

43 Valokuvataidetta Baltiasta: Parodos lankstinukas, Helsinkis,
1994.

44 Aspekte junger Litauischer Fotografie: Parodos katalogas, kura-
toré ir katalogo sudarytoja Raminta Jurénaité, Berlin: Institut
fiir Auslandsbeziehungen, 1994.

45 Ibid. Lietuvos spaudoje apie paroda rasé Milda Seskuviené, ,,Pa-
mastymai apie juos ir mus’, in: Literatiira ir menas, 1994 02 12,
p. 8; Eglé Jaskaniené, ,Pabaltijo fotografijas prisimenant®, in:
Literatiira ir menas, 1994 02 12, p. 9.
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parodos jtaka bei recepcija jau esu nagrinéjusi anks-
¢iau*. Akivaizdu, kad tarptautinés Lietuvos jaunyjy
fotografy recepcijos laukas labai platus ir tai gali tap-
ti tolesniy tyrinéjimy objektu, tac¢iau dabar jau gali-
ma susidaryti apibendrintg vaizdg analizuojant dviejy
reik$mingy uzsienio kuratoriy sudaryty parody — Ne-
suvaldoma ir Paribiai - vertinimus anglakalbéje spau-
doje. Abiejose parodose Lietuvos fotografai dalyvavo
kartu su esty ir latviy fotografais, tad ¢ia matome ir
regioninj fotografijos konteksta.

Kanadietis fotografas ir kuratorius Jonas Baturinas
1991-1993 m. jo $alj apkeliavusioje parodoje Nesuval-
doma: Lemiamas virsmas Baltijos respublikose noréjo
parodyti situacija, kurioje ka tik liovési veikusi ideo-
loginé prieziara ir tapo jmanoma kurti laisvai, ta¢iau
ieskojo fotografijy, i$slydusiy i kontrolés gniauzty dar
rezimo laikais [6 il.]. Kaip jis raSo, jj domino meni-
ninkai (sic!), dirbe ,,pagal sovietine eksperimenting/
maiSyty medijy matrica“ ir patyre ,nepritarima®, re-
mesi savo kultara, o ne kare taip, kad juos jvertinty
Vakarai¥, nei$siteke nei ,socialistinio realizmo®, nei
tarptautinio meno paradigmoje, kire ,,uz leistinumo
ribos*, kvestionuojantys primestg tvarkg*. Sj apibré-
7img Jonui Baturinui atitiko Gintautas Trimakas ir
Alfonsas Budvytis, taip pat Andris Breze (Latvija) ir
Jiris Okasas (Estija). Pasirengimas parodai vyko 1986—
1989 m., dar sovietinés okupacijos salygomis, paskui
Maskvoje prasidéjo pucas, kurio poveikis parodai uz-

fiksuotas kuratoriaus dienorastyje:

Soviety Sgjunga, Baltijos respublikos ir musy paroda
mums yra nesuvaldoma.<...> Chaosas man sukiré
baisy gulaga. Trejus metus tyrinéjes, dabar turéciau

radyti su jsitikinimu ir ramiai kaip jgudes rasytojas.

46 Agné Narusyté, Lietuvos fotografija: 1990-2010, p. 11-32.

47 Jon Baturin, ,,Beyond Control, in: Beyond Control, p. 18-20.

48 ,Beyond Control: Critical Transition in the Baltic Republics®,
in: The Reader, 1992, June 8; ,Exciting exhibitions scheduled
for art gallery®, in: Memorial University Gazette, November
1992; ,Beyond Control: Critical Transition in the Baltic Repub-
lics®, in: Parallélogramme, t. 19, Nr. 1, 1993.
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6. Beyond Control. Critical Transition in the Baltic Republics:

Parodos katalogo virselis, parodos kuratorius ir katalogo
sudarytojas Jon Baturin, Vancouver: Presentation House

Cultural Society, 1991

Beyond Control. Critical Transition in the Baltic Republics:
Cover of exhibition catalogue, edited by Jon Baturin,

Vancouver: Presentation House Cultural Society, 1991

Tac¢iau dabartinémis salygomis $is darbas baugina.
Ka beparasy¢iau ryte, gali nebebuti tiesa dieng. Ar
dar blogiau... Kas atsitiks, jei mano mintys taps tie-
somis? Esu prietaringas i§ prigimties. Ir i$sipildé tiek

daug mano jsitikinimy apie SSRS*.

Netikétas politinis virsmas demaskavo ne vieng so-
cialing ir mening fikcijg, o Baturino atrinkti Lietuvos
fotografy darbai puikiai atitiko tg patirtj ir atliko de-

maskavimo uzduotj. Budvy¢io ciklas 7-oji vyry palata

49 Ibid., p.17-18.



apie psichoneurologinio dispanserio pacientus parodé
proty kontrolés institucijg i$ vidaus ir tuo paciu gestu
liudijo, kad kontrolé veikia netobulai — pats pacienty
buvimas rei$ké, kad yra nepasiduodanciy, iskrentan-
¢iy i$ sistemos, kaip i$trikimo priemones pasirenkan-
¢iy meng ir alkoholj [7 il.]. Visa tai slapta uzfiksaves
fotografas buvo vienas i$ jy, Siuo ciklu atlikes dvi-
gubg nepaklusnumo veiksmg - ne tik dokumentavo
uzdraustg zong, bet ir visa tai pavie$ino®*. O Trima-
ko ciklas Plokstumos, Baturino poziriu, kritikavo sis-
tema kitaip — parodydamas kasdienybe kaip ,,nitria,
skurdzia, tus¢ia. Niekine®, nes visg erdve uzima ,be-
vertis“ radijas, ,nesildanti“ krosnis, ,,pilna neprieina-
my knygy“ lentyna®. Taigi vakarietis kuratorius kas-
dieniuose daiktuose maté, ka noréjo (per tokj radija
buadavo klausomasi ,,Amerikos balso®, tokios krosnys
bidavo puiki ap$ildymo priemoné, lentynose biidavo
daugybé lengvai prieinamy ir kelios sunkiau gauna-
mos knygos), bet su juo galima sutikti, kad Trimako
sukurtos privacios erdvés buvo vieta, kur galima pa-
sprukti nuo persekiojancios totalitarizmo akies, ir jas
paversdamas didziulémis, skaudziai rySkiomis pano-
ramomis jis tarsi prispaudzia suvokéja prie sienos.
Be to, butent uzdarose privaciose erdvése vyko meno
eksperimentai, kvestionuojantys dominuojancios fo-
tografijos taisykles, kuriantys naujus rai$kos badus.
Jdomiausia, kad kuratorius jauté pareigg atsiprasyti
uz metaforiska fotografijy kalbg, kuri, anot jo, padéjo
iSgyventi visuotinés kontrolés laikais, bet Vakary pu-
blikai gali likti nesuprantama, nes ir paciose Baltijos
respublikose ,,desimtojo deSimtmecio pradzioje iiro
»prasmés” tvarka, o ,supratimas“ greitai keitési, per-
raant istorijg“>.

Trimako i$saugotos 3 Sios parodos recenzijos lei-
dzia susidaryti jspudj apie jos vertinima®. Panasu, kad
50 Baturinas teigia, kad $is ciklas jo parodoje buvo paviesintas
pirma karta; Ibid., p. 23.

Ibid., p. 24.
Ibid.
Archie Graham, ,Bearing Witness, in: North Shore News,

51
52
53

Wednesday, January 8, 1992, p. 19; Greg Beatty, ,Fascinating

167

7. Beyond Control. Critical Transition in the Baltic Republics:
Parodos katalogo puslapis, kuratorius ir sudaré Jon Baturin,

Vancouver: Presentation House Cultural Society, 1991

Beyond Control. Critical Transition in the Baltic Republics:
A page from the exhibition catalogue, edited by Jon Baturin,

Vancouver: Presentation House Cultural Society, 1991

recenzentai priémé informaciniuose pranesimuose
paskleistag kuratoriaus interpretacijg ir fotografijose
jzvelgé Soviety Sajungos zlugimo liudijimus: Budvy<io
cikle maté ,,beasmeniy institucijy” suniokotus Zzmones,

o Trimako daiktus regéjo kaip ,klastingai praradusius

insights into repression. Photoworks by Baltic artists widely
relevant®, in: Regina, The Leader-Post, Friday, 21 August 1992;
Ann Rosenberg, ,Beeswax brings a buzz of mistery to body
parts, in: Saturday Review, December 14, 1991; Be to, apie
paroda buvo rasoma Estijoje: Anu Liivak, ,,,Beyond control‘ -
ookeanitagune naitus Balti kunstist®, in: Kunst / Art in Estonia,
1992, Nr. 2, p. 32-33.



BORDE

LANDS

AR (rom the Baltic States

8. Borderlands. Contemporary Photography from the Baltic States:
Parodos katalogo virselis, 26,7 x 20,7 cm. Kuratorius Peeter
Linnap, sudaré Martha J. McCulloch, Glasgow:

Street Level Phototography Gallery & Workshop, 1993

Borderlands. Contemporary Photography from the Baltic States:
Cover of exhibition catalogue, curated by Peeter Linnap, edited
by Martha J. McCulloch, Glasgow: Street Level Phototography
Gallery & Workshop, 1993

funkcijg, kurig atlikti jie buvo sukurti“s*. Nors ,,kolia-
zinéje“ Gintauto Trimako ir Jirio Okaso technikoje
Gregas Beatty jZvelgé ,,galinga metaforg apie visuotinj
sutrikima, kurj totalitariniai rezimai sukelia pavergto-
se valstybése“s. Visi labiau pastebéjo Alfonso Budvy-
¢io fotografijy ,nerimg” ir ,,skausma, lygino jj su greta
eksponuojamais i§ Cekijos emigravusio Josefo Koudel-
kos darbais - jy ,tamsiu pulsavimu®*. Vis délto nors
buvo galima tikeétis, kad kritikai domeésis anksc¢iau nu-

slépta tuo metu perversmus iSgyvenanciy $aliy tikrove,

54 Archie Graham, op. cit.
55 Greg Beatty, op. cit.
56 Ann Rosenberg, op. cit.
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jie buvo labiau linke susieti tai, kg maté, su universa-
liais rei$kiniais — su tvarkos palaikymo struktaromis,
su ,kiekvienoje $alyje egzistuojanciomis kontrolés ir
politiniy represijy sistemomis, primindami, kad to-
kie beprotnamiai, kur Zmonés jkalinami, egzistuoja
visur®. Lietuvos kontekste sureik$minta fotografijos
meni$kumo problema Kanadoje liko nepastebéta —
kritikai parodos dalyvius tiesiog vadino ,,menininkais®
ir fotografijas vertindami kaip laiko bei patirties doku-
mentus kartu skaité jy i$raiskos kuriamas konotacijas.

Kaitos ir pereinamojo laikotarpio patirtj isreiskeé ir
esty fotografo Peeterio Linnapo suorganizuotos naujo-
sios Baltijos $aliy fotografijos parodos Taline ir Glazge
pavadinimas — Paribiai® [8 il.]. Geopolitiniu poZiariu
tai buvo neseniai atsiradusios valstybés kaip Europos
paribiai, tadiau $ie pasikeitimai veiké ir psichines ri-
bas, griaudami senas ir kurdami naujas iliuzijas®. Kita
vertus, kuratoriui riipéjo pacios fotografijos, kuri yra
ir dokumentas, ir subjektyvi iSraiska, paribiai — sovie-
tmeciu ji buvo apribota instituciskai ir stilistiskai, buvo
atskirta nuo meno. Tad jis rinkosi 9 ir 10 de§imtmeciy
fotografijg, kuri tyrinéjo save pacig, savo raiskos ir fi-
zines ribas, o ne tokig, kuri veiké dar i$ tapybos per-
imty vaizdavimo principy rémuose. I§ Lietuvos, tarda-
masis su Trimaku®, jis atsirinko Stanionj, Treigj, Lukj,
Paukstj ir Zinkeviciy. Stanionj - todél, kad jis apropri-
javo savo tévo fotografijas panasiai kaip pats Linnapas
ir sujungé praeitj su dabartimi®, Treigj - todél, kad jis
fotografijomis ,balzamavo“ kanus, i$naudojo broka

kaip potépj, kuriuo dengdamas daiktus karé atminties

Greg Beatty, op. cit.
Borderlands.
Peeter Linnap, ,Whose Border Is It Anyway? Redrawing the

57
58
59
Line®, in: Borderlands, puslapiai nenurodyti.
60 Remiantis susira$inéjimu; laiskai saugomi Gintauto Trimako
archyve.
61 Peeter Linnap, ,Two Together in the Picture. Enslaving Pass-
port Photographs®, in: Borderlands. Contemporary Photogra-
phy from the Baltic States: Parodos katalogas, sudaré Martha
J. McCulloch, Glasgow: Street Level Phototography Gallery &

Workshop, 1993., puslapiai nenurodyti.



9. Remigijus Treigys, Apdengta figiira IT; 1990, 6 X 12 cm;
sidabro atspaudas ant popieriaus, 1/4 sp., autoriaus nuosavybé,
LATGA, Vilnius, 2015

Remigijus Treigys, The Covered Figure, 1990, gelatine silver

print on paper, courtesy the artist

jspudi® [9 il.], Lukj - todél, kad jis sistemingai foto-
grafuoja rastus daiktus kaip ,neidentifikuotg dvasine
esybe“?, Trimaka — todél, kad jis turi ,,unikaly fotogra-
fijai kosminj jautrumg®, jg mitologizuoja ir stebuklin-
gai plok§tumoje jkurdina ,n dimensijy“, Paukstj —
dél to, kad jis tarsi nekencia fotografijos juokdamasis
ir vietoj jos siiilydamas ki¢a®, o Zinkeviciy - todél, kad
jis suvokia fotografija kaip kontroversisky, kasdienybe
trikdanciy, bet kartu ,,ty¢ia banaliy” jvykiy jrodymga ir

»Soko terapija““®. Per visus tekstus, Linnapo rasytus ir

62 Peeter Linnap, ,Photographs and Mummies — Tales from the
Crypt. Remigijus Treigys & The Gentle Art of Embalming®, in:
Borderlands, puslapiai nenurodyti.

63 Peeter Linnap, ,Objets Trouvées. Alvydas Lukys - Findings &
Discoveries, in: Borderlands, puslapiai nenurodyti.

64 Peeter Linnap, ,The Present Continues. The Photo-Cosmos of
Gintautas Trimakas®, in: Borderlands, puslapiai nenurodyti.

65 Peeter Linnap, ,Saulius Paukstis’ Bestiary®, in: Borderlands,
puslapiai nenurodyti.

66 Peeter Linnap, ,,The Exhibitions of Gintaras Zinkevicius. The

Photographic Exhibition’, in: Borderlands, puslapiai nenurodyti.
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apie esty bei latviy fotografus, driekiasi dar vienas pa-
vadinimo Paribiai interpretacinis sluoksnis - kad fo-
tografija turi buti ne teigianti apibréztas prasmes, bet
kelianti klausimus, atverianti nezinomybés teritorija
vaizde ir pac¢iame fotografijos procese.

Rasydamas katalogui tekstus, Linnapas savikritis-
kai vertino Baltijos $aliy fotografy judesius, nes suvo-
keé, kad Vakary ziGrovui tai jau turéty atrodyti pasene.
Kita vertus, jis stengési sutrukdyti apibadinti $io re-
giono fotografija pateikdamas daugialypj jos vaizda®.
O kaip parodg jvertino $koty kritikai? Paroda buvo
didziulio Skotijos fotografijos festivalio Fotofeis dalis
ir, nepaisant to, kad ten dalyvavo ir pasaulinio mas-
to zvaigzdés, ji buvo pastebéta, netgi susieta su cen-
trine festivalio problema - tarptautinei politikai ba-

dinga marginalizacija®. Pirmiausia $kotams tai buvo

67 Peeter Linnap, ,Whose Border Is It Anyway?
68 Ray McKenzie, ,,Views from the Edge®, in: Scottish Photography
Bulletin, 1993, October, p. 28.



»anksciau paslépta Baltijos fotografija“®, paroda, ku-
rig buvo sunku suorganizuoti dél sudétingos komuni-
kacijos su tuo keistu pasauliu, kur triaksta $iuolaikiniy
technologijy ir laikomasi kitokiy bendravimo tradici-
ju°. Antra, tapo akivaizdu, kad Baltijos $alys néra ho-
mogenigkas regionas, nors ten vykstantys procesai pa-
nasus kaip visoje Ryty Europoje™. Trelia, fotografams
aktualig dialogo su praeitimi (atmintimi), tapatybés
ieskojimo, reprezentacijos politikos problematika jie
siejo su regiono politiniais poky¢iais ir tuo, kad ,,fo-
tografijos kaip dailés medijos panaudojimas yra labai
naujas reiskinys buvusiose sovietinése respublikose“”2.
Ketvirta, fotografy eksperimentuose jie atpazino kla-
sikinés, piktorialistinés ir postmodernios minties
zenklus, o kartu pastebéjo gimininguma kai kurioms
kitoms festivalio parodoms”. Kalbant apie atskirus
fotografus, Trimako ir Treigio vaizdai jiems atrodé
»nostalgiski“’#, o Zinkevi¢iaus performansus jie pava-
dino , komiskais ritualais, kurie Vakary meno istori-
jos poziuriu sietini su 7 deSimtmeciu’. Taciau visiems
didziausig jspadj daré Vytauto V. Stanionio dvigubi
portretai (kuriais dazniausiai ir buvo iliustruojami
straipsniai) - tai buvo ,represuotos tautos uzhipno-
tizuoti veidai‘’®, be to, jie ¢ia atpazino apropriacijos
atvejj, kurj kritikas Markas Durdenas susiejo su pacios

Salies ,,apropriacija“

69 ,Fotofeis — Scotland’s major event®, in: The Photographic Jour-
nal, May 1993, p. 175; Allan McLean, ,,Scottish reflections on a
world in focus®, in: The Scotsman, 31 May 1993; Robert McCall,
»Fotofeis. Scottish International Festival of Photography, in:
Scottish Film and Visual Arts, 1993.

70 Clare Henry, ,A welcome shaft of light from the east®, in: The
Herald, June 19, 1993, p. 1.

71 Ray McKenzie, op. cit.

72 Ann Hamlyn, ,,State of Mind", in: The List, 18 June - 1 July 1993;
Ray McKenzie, op. cit.

73 Mark Durden, ,Borderlands: Contemporary Photography from
the Baltic States®, in: Variant, Autumn 1993, p. 35., Ray McKenzie,
op. cit.

74 Ann Hamlyn, op. cit.

75 Mark Durden, op. cit.

76 Ann Hamlyn, op. cit.
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Ju fotografavimas yra, tiesa sakant, atémimas kazko
labai svarbaus - jy kaip Lietuvos pilieciy tapatybés,
nes pasai, kuriems jie poromis fotografuojami, kla-

sifikuoja juos kaip Rusijos pavaldinius”.

Apskritai skaitant atsiliepimus spaudoje atrodo,
kad paroda kritikams padaré didelj jspadj ne tik dél
politiniy priezasciy ar dél to, kad Baltijos $aliy foto-
grafija buvo nematyta. Visg festivalj trumpai apzvel-
gusi Australijos fotografé Julie Millowick paroda api-

budino kaip ,,neuzmir§tama“:

Labai didelis kariniy kiekis aprépia platy spektra:
nuo natiurmorty, dokumentinés fotografijos iki ins-
taliacijy, ir viskas nejtikétinai intensyvu, tarsi sukur-
ti tuos vaizdus bty gyvybés ar mirties klausimas.
Beveik nejmanoma tyrinéti $iuos karinius tiesiog as-
meniniu poZidriu - politinés jtampos poteksté pra-

sismelkusi visur’s.

Siy dviejy parody Kanadoje ir Skotijoje recepcija
liudija, jog nepaisant kuratoriy noro parodyti pacios
fotografijos karybine laisve grieztos ideologinés kon-
trolés ar nezinomybés kupino pereinamojo laikotar-
pio salygomis, Vakary zitrovams ji buvo pirmiausia
jdomi kaip langas j nepazjstama regiong, kuriame kg
tik jvyko svarbus politiniai poky¢iai. Fotografija jiems
jau seniai buvo viena i§ meno raiskos formy ir Lie-
tuvoje aktuali dokumento rysio su tikrove apéjimo
problema jiems jau buvo seniai i§sprestas klausimas,
o atrastos raiskos formos - gana senos. Todél vertin-
dami parodas kritikai i$skyré ne eksperimentus su fo-
tografijos kalba, ne fotografijos jungtis su Siuolaikinio
meno rai$ka, ne vizualiniy metafory karéjus (Trima-
ka, Treigj, Lukj, Zinkevi¢iy, Paukstj), bet tiesioginius
ziaurios tikrovés liudijimus, kuriuos maté Budvy¢io ir

Stanionio fotografijose. Tac¢iau $iy parody recepcijos

77 Mar Durden, op. cit.
78 Julie Millowick, ,,Fotofeis 93 (Report)®, in: Flash, 1993 August,

p. 9.



tyrimas, taip pat ilgas uzsienyje surengty parody sa-
rasas leidzia teigti, jog nepriklausomybés pradzioje
naujy fotografijos iSraiskos budy ir galimybés jsiterp-
ti i platesnj vizualiyjy meny kontekstg ieskoje jaunieji
fotografai pasieké savo tikslg. Bent jau Lietuvos meno
lauke jie jsitvirtino kaip reik§mingi karéjai, véliau dar
intensyviau dalyvave Siuolaikinio meno procesuose ir
1996-1997 m. jgyvending sena Lietuvos fotografy sva-
jone — jkaré fotografijos meno aukstaja mokykla Vil-

niaus dailés akademijoje.

LIETUVOS FOTOMENO KONTEKSTAS -
ISSAUGOTI FOTOGRAFIJOS TRADICIJA

Jaunyjy fotografijos bangos mastas ir reiksmé liko ,,ne-
pastebéti® Lietuvos fotomeno lauke. 1998 m. pradéjusi
lankytis Lietuvos fotomenininky sajungos organizuo-
jamuose Nidos seminaruose, nuolat girdéjau nostal-
giky leitmotyva — musy fotografijos klasiky nusis-
kundimus, esg anksciau Lietuvos fotografijos mokykla
buvo viena jei ne pasaulio, tai bent Soviety Sajungos
lyderiy, o dabar jaunimas pasinéré j individualios rais-
kos ieskojimus ir joks analogiskas judéjimas neiskilo.
Taigi ¢ia mano aptarta jaunosios kartos fotografijos
recepcija meno lauke ir tarptautiniame kontekste tarsi
nepasieké fotomeno lauko, kurj ir toliau formavo (ir
tebeformuoja) LFS. Tai liudija ir to meto publikacijy
sgvadai kas ménesj publikuotose Bibliografinése ro-
dyklése. Perziaréjus 1987-1994 m. fotografijos menui
skirty straipsniy sarasus, galima konstatuoti skilima:
apie Siame straipsnyje aptariamus fotografus rasé dau-
giausia meno lauko atstovai, o su LFS susije kritikai
Skirmantas Valiulis, Rimantas Simkiinas ir Stanislo-
vas Zvirgzdas dazniausiai ragé apie Antang Sutky, Al-
gimantg Kezj ir Pauliy Normantg. Tiesa, Valiulis ap-
zvalginiuose tekstuose pastebédavo naujyjy fotografy
jnesta pokytj, nors jo ir negaléjo suprasti, tik pami-
nédamas postmodernizma ir keistus jaunyjy fotogra-
fy susidoméjimus bei veiksmus arba stengdamasis at-

mesti visa tai kaip laiking paklydima ir perspédamas,
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kad $itaip Lietuvos fotografija gali ,,prarasti savituma,
kurio ji buvo pasiekusi nelaisvés salygomis, uzleisti
piktzolémis tradiciskai stiprias sferas: portretg, socia-
linj reportaza, arba vadinamaja netiesiogine socialing
raigka, ilgalaike vienos temos analize“”. Siuo pozitiriu
iSkalbingas Valiulio tekstas pavadinimu ,Sena ir nau-
ja“ radytas 1994 m., t. y. tada, kai naujoji fotografija jau
buvo pripazintas Siuolaikinio meno reiskinys ir Lietu-
voje, ir uzsienyje. Pasakodamas apie Lodzés fotografi-
jos draugijos galerijoje atidaryta Lietuvos fotografijos
parodg ir savo bei Stanislovo Zvirgzdo paskaitas, jis
daugiausia kalba apie XX a. pradzios fotografg Jang
Buthakg ir vis mini situacijas, kai ,vyresniems kole-
goms“ pavyksta sugrazinti avangardiskai nusiteikusj
jaunimg prie fotografijos klasiky. Skaitant jo teksta
nematyti, kad Lietuvos fotografija uzsienyje reprezen-
tuojancioje parodoje buty parodyti jaunyjy fotografy
eksperimentai®.

Si neatitikima galima vertinti kaip karty konflikto
rezultaty, be to, dar paremtg tvirtomis institucinémis
pozicijomis, kurios buvo iSsikovotos sovietmeciu su-
émus visus galios jrankius j vienas rankas®. Bet pa-
zvelgus i$ toliau - j Lietuva kaip j pasaulio fotografijos
procesy fragmenta, galima pastebéti vieng désningu-
ma. Kitose $alyse kiek anksciau, apie 7-8 des., panasus
skilimas jau buvo jvykes. Cia geru pavyzdziu gali biti
Peterio Galassi i$analizuota situacija Vokietijoje. Ten 6
des. taip pat egzistavo stipri ,,subjektyviosios fotogra-
fijos* tradicija, kurios esmé buvo tiesioginis tikrovés
motyvy fiksavimas, abstrahuojant juos stipriais kon-
trastais, dramatisku ap$vietimu, nejprasta zitra, fra-

gmentavimu. Sis judéjimas, kurio lyderis buvo Otto

79 Skirmantas Valiulis, ,,Laiko verpetuose ne vien praradimai‘,
in: Idem, Apie fotografijg, Vilnius: Lietuvos fotomenininky
sgjungos fotografijos fondas, 2011, p. 118. Deja, knygoje Va-
liulio straipsniai pateikti be tiksliy nuorody j jy pirmines

publikacijas.

80 Skirmantas Valiulis, ,,Sena ir nauja®, in: Idem, Apie fotografijg,
p- 130.

81 Apie tai ra§é Matulyté, op. cit., taip pat Vytautas Michelkevicius,

LTSR fotografijos meno draugija - vaizdy gamybos tinklas,
Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2011.



Steinertas, ignoravo kitokios fotografijos apraiskas,
konkreciai - Berndo ir Hillos Becheriy gritvancios
marginalinés industrinés architektaros ,tipologinj*
fotografavimg naudojant paciy sugalvota metoda.
Becheriy fotografija nebuvo pripazjstama, kol apie
1970 m. jos nelegitimavo Amerikos minimalistai ir
konceptualistai, jtraukdave jy darbus i savo parodas.
Pastariesiems kaip tik ir buvo reikalinga fotografija,
nedemonstruojanti ,meniniy priemoniy“ ir asmenis-
kumo, serijiné ir matematiskai preciziSka. Becheriai
tapo garsenybémis, kai 1972 m. skulptorius (sic!) Car-
las Andre apie juos parasé straipsnj zurnale Artforum.
Taip fotomenui iSoriniy jégy recepcija pakeité foto-
grafijos kryptj®, nes butent Becheriy mokiniai Tho-
masas Struthas, Andreasas Gursky, Thomasas Ruffas
ir kiti (garsioji Diuseldorfo mokykla) tapo fotografijos
atsinaujinimo lyderiais.

Kaip rodo $iame straipsnyje pristatytas recepci-
jos tyrimas, panasus procesas jvyko ir Lietuvoje, tik
dviem de$imtmediais véliau. 9 des. viduryje debiuta-
ve jauni fotografai atsinesé miesty statybos inzinerijos
(Lukys, Trimakas), vizualinio dizaino (Treigys), tapy-
bos (Il¢iukas) studijy ir mégéjisko kino (Zinkevicius)
patirtj ir i§ pat pradziy nesuprasti fotomeno klasiky
bendravo su menininkais savo karybg artindami prie
$iuolaikinio meno idéjinio lauko. Tuomet Zymiy ir dar
jauny menotyrininky straipsniai, pasirode svarbiau-
siuose kultiros leidiniuose, sutrukdé juos ignoruoti ir
taip susiformavo stiprus paralelinis fotografijos, kaip
$iuolaikinio meno medijos, judéjimas. Taciau skirtin-
gai nei Vokietijoje, Lietuvoje i$saugojus meno kuréjy
organizacijy atstovavimu pagrista kultiros rémimo
sistema, tradicinis fotomenas parody, publikacijy ir
premijy skaiciais tebedominuoja kultaros lauke, ta-

¢iau tai - jau kito tyrimo objektas.

82 Peter Galassi, ,Gursky’s World®, in: Idem, Andreas Gursky, New
York: The Museum of Modern Art, 2001, p. 11-12.
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ISVADOS

Taigi apibendrinant galima teigti, jog fotografijos
parody recepcija — menininky ir kuratoriy pasirinki-
mai bei kritiky recenzijos — padéjo iskilti 9 des. pra-
dzioje ir viduryje debiutavusiems fotografams, kuriy
idéjos neatitiko tuomet Lietuvoje dominavusios fo-
tomeno sampratos. Pripazinimo diskursas Lietuvoje
ir tarptautiniame kontekste labai skyrési. Lietuvoje i$
pradziy reikéjo jveikti sovietmeciu ideologiskai jtvir-
tintg nuostatg, kad fotografija yra dokumentas, todél
fotografai stengési i$ryskinti fotografijos kaip medi-
jos specifikg — budus, kuriais ji nutolina vaizda nuo
tikrovés, arba joje jsitvirtinusiy nuostaty dirbtinuma.
Jaunoji menotyrininky karta, kuriai fotografijos pri-
siri$imas prie tikrovés neatrodé problema, $ig formos
kalbg skaité remdamiesi modernistinés dailés patirti-
mi. O Vakaruose §i tikroviskumo dekonstrukcija buvo
atpazinta kaip praeities dalykas, tad vertintojus labiau
domino besaliskai, be akivaizdziy meninés raiskos
priemoniy perteikti istorinés tikrovés liudijimai. Sta-
nionio atvejis greiciausiai atitiko tuomet jau visur pa-
plitusio Becheriy metodo paradigma, taigi nors foto-
grafavimo laiko poziiriu jis buvo senesnis, o autorius
nesuprato, kg padares, Vakary fotografijos kontekste
jis atrodé naujesnis nei jaunyjy fotografy eksperimen-
tai. Taip Lietuvos fotografija ,,pasivijo“ Vakaruose vy-
kusius procesus, nors ir nejveikdama institucionali-

zuotos fotomeno tradicijos.
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THE EFFECT OF RECEPTION
ON THE FIELD OF LITHUANIAN ART
PHOTOGRAPHY IN 1987-1994

Agné Narusyté

KEYWORDS: photography, the field of art photography,
the field of contemporary art, art criticism, medium,

document.
SUMMARY

At the beginning of the 1980s, two factions
misunderstanding each other emerged in the field of
Lithuanian art photography. The generation of photo
artists, who had become famous in the Soviet Union and
abroad, conceived photography as an artistic interpretation
of reality and did not accept the young generation’s idea

of photography as a process that may be turned into a
performance, become reflexive, disrupted or reconstructed.
The paper investigates the reception of works by Alfonsas
Budvytis, Gintaras Zinkevi¢ius, Alvydas Lukys, Gintautas
Trimakas, Remigijus Treigys, Saulius Paukstys, Vidmantas
Il¢iukas and Snieguolé Michelkeviciaté trying to answer
the following question: how has the attention of Lithuanian
and foreign artists and art historians helped the young
photographers to strengthen their position and to become
integrated into the field of contemporary art and the
international context?

The analysis of documentation of group exhibitions
that showcased the aforementioned photographers in
1987-1994 reveals that the discourse of recognition
differed remarkably in Lithuania and abroad. In Lithuania,
photographers still had to overcome the ideologically
imposed Soviet view that photography was a document of
reality. Thus, photographers attempted to emphasise the
specific characteristics of the photographic medium, the
ways it distanced the image from reality and the artificiality
of art photography. The young generation of art historians
to whom photography’s attachment to reality was no longer
a problem read this formal language learning from their

experience of modernist art.



Meanwhile, foreign curators were interested in the
manifestations of creative freedom under the conditions
of political repressions and recognised them in the works
of some young Lithuanian photographers. Critics who
wrote about their exhibitions saw formal experimentation
as a phenomenon of the past, thus they were more
impressed with impersonal evidence of historical reality
without apparent means of artistic expression. The work of
Vytautas V. Stanionis who appropriated his father’s photos
for Soviet passports seemed to conform to the method
invented by Bernd and Hilla Becher, which was widespread
by then as the dominating principle in photography. Thus,
even though the work by Stanionis was older in terms
of the time the passport photographs were taken and he
did not understand the implications of his own action, it
looked more up-to-date than the experiments of young
photographers in the West.

Yet the success of young photographers remained
unnoticed in the field of art photography in Lithuania,
which was still upholding the reportage method. Thus,
Lithuanian photography “caught up” with the processes
in the West, although it did not affect the institutionalised
tradition of art photography at home.
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