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Straipsnyje analizuojama jvietinto meno raiska institucinéje erdvéje, pateikiant po kelis konkrecius jvietinto

Sivolaikinio meno kitriniy, eksponuoty Siuolaikinio meno centre (toliau - SMC), bei parody architektiiros

pavyzdzius. Nagrinéjami etapiniai ir ekspozicinés erdvés jtraukimo bei kvestionavimo prasme inovatyviausi

kariniai. Taip pat $iuo straipsniu siekiama pagrijsti, kad SMC yra ne tik viena nuosekliausiai jvietintg meng

pristatanti institucija Lietuvoje, bet kartu jvietinto meno strategija jam tampa identiteta bei veiklos programa

formuojanciu elementu.

REIKSMINIAI ZODZIATL: jvietintas menas, institucija, ,,institucijy kritika®, Siuolaikinio meno centras.

Straipsnyje kalbama apie karinius ir parody architek-
tiros pavyzdzius, kurie mezga glaudy dialoga su aplin-
ka ir buvo sukurti specialiai SMC erdvei. Minimi pa-
vyzdziai analizuojami ne tik jvietintam $iuolaikiniam
menui budingais bruozais, bet ir instituciniais aspek-
tais. Visi nagrinéjami kariniai buvo jgyvendinti ben-
dradarbiaujant su SMC - viena svarbiausia $iuolaikinj
mena kuruojanti, prodiusuojanti ir pristatanti insti-
tucija Lietuvoje. Be to, $is centras ne tik nuolat prista-
to jvietinto $iuolaikinio meno pobudzio karinius bei
parody ekspozicijas, bet su vieta susieto meno princi-

pai jam tampa ir vykdomos veiklos programos dalimi.
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IVIETINTAS STUOLAIKINIS MENAS

Vienas i$ jvietintg Siuolaikinj meng charakterizuojan-
¢iy aspekty, taip pat ir atsiradimo aplinkybiy bei prie-
zasciy Vakary Europos salyse ir Jungtinése Amerikos
Valstijose (XX a. 7 des.) buvo karinio, kaip cirkuliuo-

jamo, mainomo objekto, t. y. ,prekés®, kritika'. Butent

1 Kiti jvietintg meng charakterizuojantys aspektai laikomi pati
vieta bei suvokéjas. Vieta pasitelkiama kaip specifine funkcija
ir/ar koncepcijg, taip pat kirinio interpretavimo budg lemian-
tis elementas. Vieta jvietinto meno kirinyje tampa integralia
jo dalimi ar net paciu kariniu. Svarbi ir suvokéjo figura, atlie-
kanti skirtingus ,vaidmenis“ karinio suvokimo procese (jis
skatinamas patirti, dométis - formaliai, kontekstualiai arba
intelektualiai) arba net jsitraukti j tam tikrose vietose vykdo-
ma meninj veiksma. Vieta ir suvokéjas pratesia minimalizmo
meninéje raiSkoje aktualizuotas idéjines nuostatas, o karinio,



todél i specifiné vaizduojamojo $iuolaikinio meno
praktika buvo asocijuojama su karinio iskélimu is ins-
titucinés j viesaja erdve ir susiejimu (fiziskai ir seman-
tiskai) su konkrecia vieta, kurioje pastarasis jkurdintas
ir/ar ja konceptualiai reflektuoja bei i§ kurios negali
bati pajudintas. Tac¢iau i jvietinto meno samprata kito
ir tai kg Siandien jvardijame jvietinto meno kuriniu
nutolo nuo pradinio apibiidinimo. Pavyzdziui, teore-
tiké Miwon Kwon, kurios studija Viena vieta po kitos.
[vietintas menas ir vietos tapatumas® iki Siol yra viena
i$samiausiy ir reik$mingiausiy, i$skiria tris jvietinto
meno tipus: ,,fenomenologinis“ (XX a. 7 des.), ,,socia-
linis/institucinis“ (XX a. 8 des.) ir ,,diskursinis“ (XX a.
9 des. pab.). Jais teoretiké atskleidzia jvietinto $iuolai-
kinio meno sampratos slinktj — nuo konkrecios vietos,
su kuria karinys betarpiskai susiejamas per fizinius jos
parametrus, link ,,i$pléstos® vietos, kai aktualizuojama
ne tik konkreti fiziné lokacija, bet ir platesnis instituci-
nis arba sociokultiirinis jos kontekstas, ir galiausiai iki
visiskai nuo fiziniy parametry ar net meno diskurso
Latristos vietos. Sie tipai zenklina $ios specifinés k-
rybinés praktikos raida, tam tikrus jos etapus, taciau
tai nereiskia, kad vienas tipas baigiasi, o kitas praside-
da. Jie veikia paraleliai ar net persipina vienas su kitu.
Be to, teorinis su vieta susijusio meno pagrindimas te-
béra formuojamas. Néra vieningos sampratos, vienos
sistemiskos teorijos, apimancios visg jvietinto meno
sklaidos laikotarpj, skirtingus poziarius. Taigi meno
karinio santykio su vieta problematika néra baigti-
nis reiskinys ar ,,uzdara“ sistema ne tik teorijos, bet ir
praktikos pozitriu.

Meno institucija taip pat suvaidino reik§mingg vai-
dmenj jvietinto meno ir jo sampratos kaitos procese.
Parody organizatoriai, kuratoriai ir patys menininkai,
atkreipe démesj j jvietinto meno svarbg Siuolaikiniam

menui, rado buda, kaip su konkredia vieta susietg

kaip prekes, kritika — avangardo ir neoavangardo idéjas, kurios
jvietinto meno praktikos lauke jprasminamos jvairiais kirinio
susiejimo su vieta btdais.

Miwon Kwon, One Space After Another: Site-Specific Art and
Locational Identity, Massachusetts: MIT Press, 2004.
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karinj, besiprie§inantj meno institucionalizavimui,
eksponuoti ,,balto kubo® erdvéje.

Siekiant jvardyti jvietinto meno kirinio eksponavi-
mo institucinéje erdvéje specifika, svarbu isryskinti du
$ig praktikg charakterizuojanciy aspekty pokycius. Pir-
ma, tai jvietinto meno raiskos priemoniy kaita. Kitaip
tariant, jvyksta slinktis nuo meninés idéjos plastinio
jprasminimo, t. y. materialaus rezultato, prie kirybos
proceso fiksavimo. Plinta nematerialis ir kontekstualis
su vieta susaistyti meno kariniai, kuriy jvietinimas nors
toliau ir priklauso nuo fiziniy (ekspozicinés) erdvés sa-
vybiy, taiau jie nejkunija stabilumo, nejudrumo prin-
cipy (susiejimas su konkrecia vieta, i§ kurios negali biiti
iskeltas), o atvirks¢iai — kinta priklausomai nuo ekspo-
navimui parinktos ar pasirinktos vietos arba ,,gyvuoja“
tol, kol veikia paroda, ir yra i§ naujo atkuriami kitoje,
»hepametant® pagrindinés idéjos. Antra, jvietinto meno
karinijai jkurdinti ir konceptualiai reflektuojantys ins-
titucine erdve daznai turi akivaizdziy paraleliy su ,,ins-
titucijy kritika®, nes kvestionuoja stereotipine, sterilig
galerijos erdve, ne tik ,,matuodami® ja formaliomis ma-
tmeny ir proporcijy kategorijomis, bet ir jZvelgdami tam
tikrg meno izoliavimo bei legitimavimo mechanizma.
Turima omenyje tokiy $ig praktikg plétojusiy uzsienio
menininky kaip Hansas Haacke [1il.], Danielis Burenas,
Melas Bochneris [2 il.] ir kt. kairiniai. Jy kiirybinés prak-
tikos déka jvietinto Siuolaikinio meno kirinys ir meno
institucija programiskai yra susisiejami tarpusavyje.

Taigi jvietinto meno kuariniams, pristatomiems
»balto kubo® erdvéje, budingas specifinis santykis su
vieta ir savita meninés raiSkos forma. Kiriniais meno
institucijose siekiama ,,i$viesinti“ ekspoziciniy erdviy

formalias savybes, taip pat kritiskai Zvelgiama j meno

»Institucijy kritika“ (angl. institutional critique), kaip vieng i$
$iuolaikinio meno kryp¢iy, teoretiké Isabelle Graw apibudina,
kaip ,meng, analiti$kai tiriantj visuomenines ir institucines
meno gamybos bei vartojimo salygas, kritikuojant institucija
(muziejy ir galerija) kaip vietg <...>, arba bendrai elitine kulta-
ra bei komercinés kiiriniy vertés auginimo biidus; Zr. Isabelle
Graw, ,,Beyond Institutional Critique, in: Institutional Critique
and after, ed. John C. Welchman, Ziirich: JRP|Ringie, 2006,
p- 137-153.



produkcijos nuvertéjima, t. y. daznai siekiama ne su-
kurti kazka naujo, o panaudoti, performuoti, perpo-
zicionuoti jau esama, prieSinantis vartotojiskai bei ko-

mercinei meno praktikai.
SMC: JVIETINTO MENO KURINIAI

Jvietinto meno raiskai ,,balto kubo“* erdvéje Lietuvoje’
reik§mingi buvo 1992 m., kai pagrindiné Vilniaus ak-
tualaus meno parody organizavimo institucija — ,Dai-
lés parody rimai“ - buvo performuota j ,,Siuolaikinio
meno centrag®. Tai susij¢ su naujo direktoriaus Kestu-
¢io Kuizino darbo pradzia bei radikaliu SMC adminis-
travimo ir parody rengimo modelio pakeitimu. Ins-
titucijos orientavimas i$skirtinai j $iuolaikinio meno
pristatyma rémési nebe kiirybiniy sajungy, ju sekcijy ir
komisijos pirmininky sprendimais, kaip ankstesniais
metais, o vakarietikais meno vadybos metodais bei
kuruojamy parody rengimo principais’.

Meno kiriniy, grindziamy jvietintam menui ba-
dingomis savybémis, eksponavimg SMC pradéjo taiky-
ti bendradarbiaudamas su uzsienio kuratoriais ir me-
nininkais. Vienu pirminiu pavyzdziu laikoma 1995 m.

surengta paroda Naujasis balansas: dvylika menininky

Terming jvedé Brianas O’Doherty 1976 m. Artforum Zurnale
i$spausdines straipsniy ciklg, kuriuose nagrinéjo i kokia ,,kon-
trol¢® patenka meno kuriniai, eksponuojami neutralioje gale-
rijos erdvéje, kaip karinys ,pasisavinamas® ir tampa meno ins-
titucijos dalimi, kokia jtaka tai daro suvokéjui ir pan. 1986 m.
teoretikas $ig tema iSplétojo ir publikavo knyga Inside the Whi-
te Cube. The Ideology of the Gallery Space.

5  Jvietinto meno raiska, kaip ir kitos $iuolaikinio meno tenden-
cijos, Lietuvoje jsitvirtino 9-10 des. sandiroje, pakitus kiriniy
iSraiSkos priemonéms ir nutolus nuo griezty vaizduojamojo
meno rasiy apribojimy. Tiesa, tam tikry karinio susiejimo su
vieta apraiSky galima aptikti ir anks¢iau (nuo XX 8 des.), didé-
jant meninés raiskos jvairovei, tolstant nuo akademiniy rasiy ir
Zanry standarty, kintant reprezentacinéms meno funkcijoms.

6 1992 m. birzelio 8 d. buvusiuose Dailés parody ramuose Vil-
niuje atidaryta paroda Geros blogybés, kurios afi$oje pirma kar-
tg oficialiai buvo paminétas naujos institucijos vardas - Siuo-
laikinio meno centras.

7 Skaidra Trilupaityté, ,XX a. pabaigos kulttros karai ir posovie-

tinio dailés gyvenimo laziai®, in: PaZymétos teritorijos, Vilnius:
Tyto alba, 2005, p. 56.
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1. Hansas Haacke, Kondensacijos kubas,

organinis stiklas, vanduo, 305 x 305 x 305 cm, 1963-1965,
(http://web.mit.edu/mmj4/www/downloads/papers.pdf)

Tai sinoptinis meno karinys, forma (taisyklingas organinio
stiklo sta¢iakampis) atkartojantis ,,balta kubg‘, kuriame
vandens virtimo garais procesg lemia architektariné erdveé ir

zitrovy kiekis joje

Hans Haacke, Condensation Cube, 1963-1965, organic glass,
water, 305 X 305 X 305 cm, (http://web.mit.edu/mmj4/www/
downloads/papers.pdf)

It is a synoptic work of art whose form (a regular rectangle of
organic glass) repeats a “white cube”, in which the process of
evaporation is determined by the architectural space and the

amount of spectators in it

i§ Nyderlandy (kuratoriai Kestutis Kuizinas ir Gasto-
nas R. M. Hornas). Parodoje dalis pristatyty kiriniy
buvo ,ne atvezti, o sukurti vietoje, pritaikyti prie er-
dvés specifikos [...]“®. Pristatyty instaliacijy, objekty,
konceptualaus meno kariniy jgyvendinimo, t. y. ,,su-
kurti vietoje®, ir eksponavimo, t. y. ,,pritaikyti prie er-
dvés specifikos®, principai ir tai, kad jie ,,gyvavo tol,
kol buvo eksponuojami sieja juos su jvietinto Siuolai-
kinio meno samprata. Kad parodos Naujasis balansas
kariniai turéjo jvietintam menui badingy savybiy, ak-

centuoja ir menotyrininké Lolita Jablonskiené. Anot

8 Erika Grigoraviciené, ,SMC: ... in: Lietuvos dailé 1989-1999:
desimt mety: Katalogas, Vilnius: Siuolaikinio meno centras,

1999, p. 25—26.



2. Melas Bochneris, Iimatavimy serija,
1969, nuotrauka M. Bochner, in: Miwon Kwon,
One Space After Another. Site-Specific Art and Locational
Identity, Massachusetts: MIT Press, 2004, p. 15

Menininko kiiriniuose tiesiai ant sieny bréziamos jy aukscio ir
ilgio atZymos, taip iSry$kinamas ir pabréZiamas pacios erdvés,
kurioje atliktas kiairinys, materialumas. Konkre¢iy fiziniy erdvés
parametry inspiruota menininko kiiryba yra kontekstuali ir

dekonstruojanti intervencija i meno institucija

Mel Bochner, Measurement Series, 1969, photograph by Mel Boch-
ner, in: Miwon Kwon One Space After Another. Site-Specific Art
and Locational Identity, Massachusetts: MIT Press, 2004, p. 15

In the artist’s works, markings of height and width are drawn
directly on the walls and, thus, the materiality of the space,
in which the work has been executed, is accentuated and
emphasised. Inspired by concrete physical parameters of the
space, the artist’s work is a contextual and deconstructive

intervention into an art institution

3. Ulrichas Riickriemas, Specialus projektas Siuolaikinio meno

centrui, 2000, Vilnius, i§ SMC archyvo

Ulrich Rickriem, Special project for the Contemporary Art

Centre, 2000, Vilnius, CAC archive

jos, institucija $ig paroda ,,prodiusavo specifinei savo
pacios erdvei ir pritaiké biitent Siuolaikinio meno cen-
tro architekttrai.

Kitas reikSmingas jvietinfo meno pavyzdys -
2000 m. vokie¢iy menininko Ulricho Riickriemo jgy-
vendintas Specialus projektas Siuolaikinio meno cen-
trui [3 il.]. Dviejose erdviskai susijusiose SMC salése
ant 17 sieny menininkas grafitu nutapé lygiai keturis
kartus uz sieng mazesnius sta¢iakampius. Kiekvienas
sta¢iakampis nutapytas sienos centre — dvimatés gra-
fito plokstumos, tampancios trimate erdvés transfor-
macijos priezastimi, o santykis — pagrindinis karinio
suvokimo budas.

Tiesa, §is konkreciy fiziniy SMC ekspoziciniy saliy
parametry padiktuotas ir matematiskai apskaiciuotas
menininko kiarinys tuo metu lietuviy dailétyroje inter-
pretuotas ne kaip jvietinto meno, o minimalizmo, arba
postminimalizmo, pavyzdys — ypac dél lakoniskos rais-
kos bei formos, redukuotos iki staciakampio. Pasak Jur-
gitos Ludavicienés, jis tapo ir ,,savotiSka paties Vilniaus
$iuolaikinio meno centro kvintesencija,<...> geriausiai
atspindincia Sios institucijos pobudj ir veiklos kryptj .
Meno apzvalgininké Ruta Miksioniené atkreipé déme-
sj, kad karinys - tai ne ,,juodos démés* ant sieny, o pati
erdvé, ,ne stebéjimo, o jsitraukimo j suvokimg proce-
sas, <...> regéjimo ypatumai ir erdvés pojttis“". Tai yra
savybés btidingos jvietintam $iuolaikiniam menui.

Taigi i§ anksto apgalvotame ir grieztai struktiiruo-
tame vokie¢iy menininko karinyje, kuriame mezga-
mas betarpiskas dialogas su SMC parodoms skirtomis
erdvémis, institucijos sienos tapo sudedamaja jo dali-
mi. Karinyje atsispindi jvietintam menui badingi prin-

cipai - Zitirovas skatinamas kvestionuoti ,,balto kubo*

9  Skaidra Trilupaityté, Lolita Jablonskiené, ,,Siuolaikinio meno
centro kontekstai Lietuvoje ir pasaulyje®, in: SMC: 15 METU:
Katalogas, sud. J. Fomina, K. Kuizinas, Vilnius: Siuolaikinio
meno centras, 2007, p. 16.

10 Jurgita Ludavi¢iené, ,Minimalizmo tyrai®, in: Literatiira ir me-
nas, 2000 09 15.

11 Rata Miksioniené, ,,Erdvé tarp akmens bloky ir grafito plokstu-
my', in: Lietuvos rytas, 2000 08 29.



funkcija, keliant jvietintam menui budingg fizinio paty-
rimo, o ne stebéjimo pojutj; pati erdvé tapo ekspona-
tu, o lakoniska raiska, pabrézianti sieny materialuma, —
idealaus institucionalizuoto ,,balto kubo®, anuliuojancio
realy laika ir erdve, kritika; pasitelkti konkrecios fizinés
vietos parametrai, jos materialumas, prie$inimasis pa-
syviai kariniy eksponavimo ir vartojimo logikai. Pasi-
baigus parodai, Riickriemo kirinys buvo ,sunaikin-
tas“ (uzdazytas), grazinant institucijos saléms budinga
»balto kubo* jvaizdj, ta¢iau jis gali bati i$ naujo atkurtas,
remiantis kitos vietos fiziniais parametrais, bet nepra-
randant pagrindinés idéjos. Naujojo balanso paroda bei
Riickriemo darbas, glaudziai susije su ekspozicinémis
SMC erdvémis, zenklino ne tik strategiskai svarbig ins-
titucijos programos kryptij, bet ir tapo savotiska inspi-
racija (tiesiogine ir simboline prasmémis) SMC tolesnei
veiklai bei lietuviy menininky kirybai.

Kita jvietinto meno kariniy grupé, kuriy autoriai -
lietuviy menininkai - mezgé dialogg ne tiek su paviené-
mis institucijos erdvémis, o zvelgé j SMC kaip j visumg
(pastata ir institucija), jo architektiirg, istorija bei repre-
zentuojama lokaline kultiiros politikos situacijg. Kitaip
tariant, kiriniy atsiradimo inspiracijos $altinis 1967 m.
architekto Vytauto Edmundo Cekanausko suprojek-
tuotas pastatas, kuris nuo pat pradziy funkcionavo kaip
parodoms skirta erdvé, t. y. meno institucija.

Pavyzdziui, ry$ys su pastato istorija svarbus Dei-
manto Narkevi¢iaus kariniui - filmui Scena [4 il.], su-

kurtam 2003 m. Pasak menininko:

nuo pat ,Parody ramy/SMC“ pastatymo iki $iy
dieny didZioji meno scenos dalis gyvena santyky-
je su §iuo pastatu. Tas brutalios funkcionalistinés
architekttiros paviljonas nei$vengiamai dominuo-
ja pries tai, kas yra rodoma pastato viduje. Cia be-
sieksponuojantys menininkai priversti galvoti apie

eksponuojamy darby santykj su architektira [...]."

12 Pirmg ir antrg kartg. STROOM premijos menininkai ir retroak-
tyvi negrgzinty darby paroda: Parodos gidas, Vilnius: Siuolai-

kinio meno centras, 2008, p. 16.
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b

4. (a, b). Deimantas Narkevicius, Scena, super 8 mm juosta,
pervesta | DVD, 2003, Vilnius, in: Lietuvos dailé 2000-2010:
desimt mety: Katalogas, sud. L. Dovydaityté, R. Dubinskaité,
A. Vaiciulyté, Vilnius: Siuolaikinio meno centras, 2010, p. 103,
LATGA, Vilnius 2015

Deimantas Narkevicius, Stage, super 8 mm film transferred to
DVD, 2003, Vilnius, in: Lietuvos dailé 2000-2010: deSimt mety
[Lithuanian Art 2000-2010: Ten Years]: catalogue compiled
by L. Dovydaityté, R. Dubinskaité, A. Vaic¢iulyte, Vilnius:
Contemporary Art Centre, 2010, p. 103

Filme susitelkta ne ties atskiromis pastato vidaus
erdvémis, o ties juo, kaip paveldétu modernistinés ar-
chitektaros objektu ir institucija, uzsiimanc¢ia meno
administravimu ir reprezentavimu. Kamera fiksuoja

tuscias SMC erdves bei eksterjerg, skambant lietuviy
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5. Artiras Raila, Geoenergetiniai srautai SMC pastato teritorijoje,
projekto Zemes galia dalis, skrajutés, Vilnius, 2005, in: Lietuvos
dailé 2000-2010: desimt mety: Katalogas, sud. L. Dovydaityte,
R. Dubinskaité, A. Vaic¢iulyté, Vilnius: Siuolaikinio meno

centras, 2010, p. 36, LATGA, Vilnius 2015

Zalios spalvos kvadratas Zymi vieta, kurioje energetinis srautas
juda i§ apacios j virSus. Raudonos spalvos kvadratas Zymi

vietg, kurioje energetinis srautas juda i§ virSaus j apacig. Keturi
kvardatai Zymi jpatingg srauty intencyvuma. Balta punktyriné

linija apibrézia ramias zonas.
ZEMES GALIOS

Bioenergetikai i$§ naujo aptinka tai, kg Zinojo senovés Zzmonés —
Zemé pulsuoja, i§ savo gelniy skleidzia kylanéius ir vél
sugristancius srautus, kuriy egzistavimg tarsi tinklg gali pajusti

ir visi jautresni Zmoneés.

Dél jvairiy priezasc¢iy kai kurie $iy srauty biina ypa¢ galingi,
tokias vietas zmonés laiko $ventomis, teikianc¢iomis palaima,
jégas, samoneés skaidruma, kitaip sakant, padedanciomis
suvokti, kg mums byloja Zemé savo informacinio energetinio
lauko déka. Todél ten budavo jkurdinamos $ventyklos,
alkvietés, dar véliau - statomos bazny¢ios bei kiti dvasinés

darnos centrai.

Neatsitiktinai ir didziosios Vilniaus $ventyklos — Arkikatedra

ir Ausros Vartai - jkurdintos tokiy srauty sankirtose. Beje,

jos saveikauja tarpusavyje per centrine Vilniaus senamiesc¢io

asj (dabartines Pilies, DidZiosios, Ausros Varty gatves),
jungiancig Ausros Vartus — moteri$kaja Dievo (Deivés) motinos
§ventviete — su vyriskuoju Sventaragio sléniu (dabartine
Katedros aikste). Nuo senovés traukeé ¢ia apsigyventi Zmones,
mat veikiant §iems srautams Zmoguje atsiskleidzia gabumai ir

i$mintis, garsinantys Vilniy nuo seniausiy laiky.
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Pulsuojanéias Zemés galias galime patirti ir ¢ia, Siuolaikinio
meno centre: kylantys i§ gelmiy srautai skatina gyvastj, o

sugrjztantys padeda suvokti kosmose slypin¢ia informacija.

Vaclovas Mikailionis

Artaras Raila, Flows of geo-energy in the territory of the CAC
building, part of the project Zemés galia/Power of the Earth,
leaflets, Vilnius, 2005, in: Lietuvos dailé 2000-2010: deSimt mety
[Lithuanian Art 2000-2010: Ten Years]: catalogue compiled

by L. Dovydaityté, R. Dubinskaité, A. Vaic¢iulyté. Vilnius:
Contemporary Art Centre, 2010, p. 36

A green square marks a place where an energy flow moves
upwards. A red square marks a place where an energy flow
moves downwards. Four squares mark an extraordinary

intensity of flows. A white dotted line delineates a quiet zone.
THE POWER OF THE EARTH

Bioenergy experts are now rediscovering what people in times
past used to know: the Earth pulsates and emanates flows
rising from and returning to its depths, whose existence more

sensitive people can feel as if it were a net encompassing us.

Some of these flows (for various reasons) are exceptionally
powerful; people used to believe that their locations were
sacred and gave blessing, power and lucid consciousness. In
other words, these were places helping us understand what the
Earth told us through its information energy field. This is why
temples and shrines where erected there, and later churches and

other centers of spiritual harmony were built.

Therefore, it is not by accident that the major temples of
Vilnius - the Archcathedral and the Gate of Dawn (Ausros) -
are situated at the intersections of these flows. Incidentally,
they interact through the central axis of Vilnius Old Town
(currently, Pilies, DidZioji and Ausros varty streets) connecting
the feminine sanctuary of the Mother of God (Goddess) at the
Gate of Dawn to the masculine Sventaragio Valley (currently,
Cathedral Square). Thus, through the ages this place attracted
people to settle there, as these flows have the effect of opening
up people’s abilities and wisdom, which have been bringing

fame to Vilnius since the ancient times.

One can also feel the pulsating power of the Earth here, in
the Contemporary Art Centre: the upward flows rising from
the depths stimulate life, and the downward flows help us

understand the information contained in the cosmos.

Vaclovas Mikailionis



kompozitoriy modernisty muzikai. Anot meninin-
ko, pastatas ,,visy pirma yra paminklas jj pagimdziu-
siai ideologijai“®, todél jis Siame filme tampa iSeities ir
sugrjzimo tasku, pretekstu, pagrindiniu motyvu. Pri-

mygtinj démesj statiniui patvirtina ir Narkevicius:

buvusiy Parody rimy pastatas man filme ,,Scena“
jdomesnis nei pati meno raida. Todél filme néra
né vieno meno kirinio, Cekanausko architektiira

atlieka tg preteksto, meno karinio vaidmenj.'*

Kitaip | pastata, kaip i preteksta ir jo ,legenda’,
zvelgia menininkas Artiras Raila karinyje Geoenerge-
tiniai srautai SMC pastato teritorijoje (2005; projekto
Zemés galia, kuris tesési iki 2008, dalis) [5 il.]. Auto-
rius vykdo ne matomo, architektrinio, kaip Narkevi-
¢iaus filme, o institucijos nematomos energetikos tyri-
ma, kurj atliko kartu su geoenergetikais Vaclovu Mi-
kailioniu ir Viliumi Gibavi¢iumi, kurie SMC pastato
teritorijoje iSmatavo teigiamus ir neigiamus energijos
srautus. Siekdamas sunkiai apéiuopiamy energetiniy
matavimy rezultatus pristatyti kuo aiskiau, Raila geo-
energetinius taskus pazyméjo pastato architektarinia-
me brézinyje ir atspausdino skrajutéje®.

Siame kiirinyje pastatas yra konkreti teritorija su-
manytam tyrimui realizuoti, o jo pasirinkimas susijes
su institucijos uzimama pozicija, atliekamu vaidme-
niu Lietuvos meno politikoje bei $io vaidmens mis-
tifikavimu.

Minéti Narkeviciaus ir Railos kiriniai kvestionuo-
ja SMC, kaip parodine ,balto kubo“ erdve, jos funk-
cijg ir specifine institucijos su(si)kurta atmosfera.

Pastatas, kaip konkreti vieta, yra pagrindinis kiriniy

Lietuvos dailé 2000-2010: desimt mety: Katalogas, sud. L. Do-
vydaityté, R. Dubinskaité, A. Vai¢iulyteé, Vilnius: Siuolaikinio
meno centras, 2010, p. 103.
Pirmgq ir antrg kartg, p. 17.
IX tarptautinés Baltijos $iuolaikinio meno trienalés BMW,

13

14

15
arba Juodyjy rinky pasauliai (2005), metu §is Railos kirinys
taip pat buvo pristatytas publikai, o gautus matavimus autorius
iSryskino Zaliais ir raudonais kvadratais, priklijuotais ant SMC
saliy grindy.
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atsiradimo pretekstas. Jis kiriniuose jprasminamas ne
tik kaip tam tikry fiziniy parametry ,,konteineris®, bet
ir ,institucijy kritikos“ poziariu. Taigi pastatas, kaip
vieta, ne tik veikia karinius fizi$kai ir semantiskai, bet
ir koduoja svarbius istorinius faktus, institucinius ga-

lios konfliktus, yra tiltas tarp praeities ir dabarties.
SMC: JVIETINTO MENO PARODOS

Jvietintam $iuolaikiniam menui budingos savybés ma-
tomos ne tik SMC pristatomuose ir jas kvestionuojan-
¢ivose menininky kiriniuose, bet ir grupiniy parody
ekspozicijose, jrengiamose bendradarbiaujant kura-
toriui ir architektui. Parodos architekto darbas, re-
miantis dailétyrininke Jablonskiene, vertinamas kaip
»padedantis , jvietinti“ parody koncepcijas, fiziSkai ir
semantiskai jtvirtinti jas erdvéje“’. Cia jvietinimas su-
vokiamas ne kaip parody ekspozicijy konceptualiza-
vimas, siekis keisti parody architektaros sampratg ar
ja iSryskinti temos specifika, o kaip kariniy ,,apgyven-
dinimas®, atsizvelgiant j pastato ir ekspoziciniy saliy
ypatybes. Anot Jablonskienés, ,visos sékmingiausios
$ios institucijos parodos buvo kaip nors originaliai
pritaikytos SMC erdvei‘, o ,,suaugimas su vieta“ (angl.
site-specificity) tapo SMC ,prekés zenklu®, i§skirtiniu
institucijos bruozu".

Jvietinimo strategijomis grista parody architektara
labiausiai budinga ilgg laikg SMC dirbusiam direkto-
riaus pavaduotojui (1993-2012), 0 nuo 2012 iki 2014 m.
parody architektui Valdui Ozarinskui. Menininkas ir
architektas apipavidalino dauguma SMC rengty ir ini-
cijuoty projekty. Jis kiekvieng karta isry$kindavo SMC
vidaus erdves, atsizvelgdamas j parodos koncepcija,
pastato architektiiros detales, suteikdavo joms specifi-
niy savybiy, patj SMC paversdamas nuolatine ,,ekspe-
rimenty platforma®

Vienas tokiy jvietinimo pavyzdziy - IX tarptauti-

nés Baltijos $iuolaikinio meno trienalés BMW, arba

16 Skaidra Trilupaityté, Lolita Jablonskiené, op. cit., p. 16.
17 Ibid., p. 16.



Juodyjy rinky pasauliai (kuratoriai Sofia Hernandez
Chong Cuy, Raimundas Malasauskas, Alexis Vaillant,
2005), ekspozicija. Ji tapo parodos koncepcija ,,papil-
danciu®, o ne ,iSpildanciu“ elementu. Kuratoriy su-
manymas rémesi ,,juodosios rinkos“ samprata; j kurig
patenka tai, kas ,,nesankcionuota, nelegalu, neradyta ir
nepatvirtinta. Si rinka nepaZini ir néra skirta paZzini-
muli, kitaip tariant, — agnostiné®?. ,Seseline ekonomi-
ka®, kaip viena i$ ,juodajg rinka“ ir neoficialiaja eko-
nomikg sudaranciy daliy, Ozarinskui tapo ekspozici-
jos architekttiros atskaitos tasku.

SMC saliy erdvés parodos metu buvo suskaidytos
juodo plastiko perskyromis (medziaga naudojama
statybose), o jy i$déstyma padiktavo SMC vidaus sieny
metami $eséliai. Pasitelkus ,,Seséling” logika isdéstytos
perskyros paverté erdve painiu labirintu, komplika-
vusiu ne tik kariniy eksponavima (kartais juos per-
skirdamos), bet ir Zitrovy judéjima bei orientavimasi
joje. Mistiska ekspozicijos atmosfera, nepazinig ,juo-
dosios rinkos“ nuotaika sustiprino kiriniy rodymas
prieblandoje, mat, pasak kuratoriy, bandymas $ig rin-
ka perkelti ,, dienos $viesg” tolygus jos sunaikinimui.
Toks kariniy eksponavimas, be abejo, turi jtakos ir
zitrovy fiziniam bei psichologiniam parodos kiiriniy
ir erdvés patyrimui bei suvokimui.

Panasus parodos ekspozicijos susiejimu pasizy-
mintis projektas — X tarptautiné Baltijos $iuolaikinio
meno trienalé Miesto istorijos. Juodosios gulbés, tikros
istorijos ir privacios tiesos (kuratoriai Anna Demeester
ir Kestutis Kuizinas, 2009). Trienalés metu dauguma
menininky pristaté Vilniy ,jvaizdinanc¢ius® kirinius,
o pats SMC tapo ,$iuolaikinio miesto —Vilniaus - cen-
tru. Miestu su savo istorija .

Vienas i$ trienalés kuratoriy Kuizinas, prisiminda-

mas diskusijas apie parodos architektiira, mini, jog:

18 Dovilé Tumpyté, Raimundas Malasauskas, ,,Sulétinimo vertigo,
arba BMW*, [interaktyvus], [Ziliréta 2014-08-09]: http://www.
balsas.lt/naujiena/269479/suletinimo-vertigo-arba-bmw/1.

19 Eglé Deltuvaite, ,,Rekviem miestui®, in: Dailé. 2009, Nr. 2, p. 31.
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Anna Demeester noréjo, kad paroda tapty labi-
rintu. A§ masciau apie gatvés jvaizdj, miesto pla-
no atkartojimg sklypais, skverais, sankryzomis,
ap$vietimu. O ekspozicijos architektas Ozarinskas
pasitlé <...> sprendima, atitinkantj jo, kaip ekspe-
rimentuotojo, dvasig. <...> Jis tiesiog rémeési SMC

planu, kurj sumazino keturis kartus.>

Miesto istorijy ekspozicija, paremta pastato planu
ir matematiniais skai¢iavimais, buvo sukonstruota
kaip SMC maketas, arba beveik nataralaus dydzio sta-
tinys pastato viduje (pastatas pastate). Laikinos sienos
surestos i$ pilkos spalvos puty polistirolo — medziagos,
daznai naudojamos architektiiros projektus pristatan-
¢iy makety gamybai. Si konstrukcija (panagiai kaip ir
BMW parodoje) priverté zitirovus klaidzioti po patal-
pas, neretai prarandant orientacija. Tad Ozarinskui i$
dalies pavyko jgyvendinti ir kuratorés Demeester vi-
zijg. Parodos kiriniai (,istorijos) taip pat buvo pri-
statyti apytamsése erdvése, tik §j karta buvo siekiama
sukurti ne misting ir nepazinig ,juodosios rinkos®, o
»miesto atmosfery, kuri atsiranda temstant, akcentuo-
jant nebutinai Sviesig arba matoma gyvenimo puse¢“.

Abi tarptautiniy Baltijos trienaliy ekspozicijos re-
miasi konkrec¢iomis fizinémis arba simbolinémis SMC
pastato savybémis (pastato planu arba jo sieny meta-
mais $eséliais), iSryskina fizinius vietos parametrus -
saliy plotj, aukstj, pastato formg. Susieta su unikalia
vieta, unikalia tampa ir parodos architektiira (jos nega-
lima perkelti j kitg erdve nesunaikinant). Ekspozicijos
aktyvino zitirovo santykj su meno kiriniais, ypatingg
vietos, kurioje pastarieji eksponuojami, patyrima.

Taigi SMC, kaip institucijos ir pastato, jtaka jvietin-
to Siuolaikinio meno raiskai ir sklaidai vietiniame kon-
tekste neabejotinai svarbi, kadangi batent joje pirmiau-
sia pradéti rodyti menininky i$ uZsienio, o véliau jos
iniciatyva ir finansine parama realizuoti ir menininky

i§ Lietuvos su vieta susieti meno kariniai. Straipsnyje

20 Ibid., p. 31.
21 Ibid., p. 32.



aptartuose SMC pristatytuose jvietinto meno kari-
niuose dazniausiai pasitelkiamos lakoniskos, nedaik-
tiskos raiskos priemonés, reprezentuojancios dvi pa-
grindines $ig karybos praktika charakterizuojancias
savybes — karinio ir vietos santykio pagrindimg fizi-
niais vietos parametrais ir ,institucijy kritika“ Vie-
nuose jvietinto meno kiriniuose isrySkinama formalj,
fiziné institucijos erdvé, kituose SMC analizuojamas
architektiiros, istorijos ar kultaros politikos, $iuolaiki-
nio meno proceso aspektais. Nagrinéti parody ekspo-
zicijy pavyzdziai liudija, kad jy jvietinimas dazniausiai
remiasi formaliais parametrais, fizinémis erdviy savy-
bémis ir specifiniais elementais. Nors tekste i$samiau
analizuojami tik keletas kariniy ir parody ekspozici-
jos pavyzdziy, taciau grupiniy parody ar personalines
parodas rengianc¢iy menininky pristatymuose daznai
yra akcentuojama, kad konkrecios vietos, situacijos
integravimas bei meno konteksto tyrinéjimai yra ba-
dingi $iuolaikinio meno kiriniams, eksponuojamiems
SMC. Pastarieji ,mezga glaudy dialoga su jam skirta
aplinka, ,,yra sukurti specialiai SMC erdvei*, ,yra spe-
cialiai sugalvoti (susipaZinus su vieta ir laiku)* ,tyri-
néja realig vietg®, ,yra pritaikyti specifinei vietai arba
konkreciai erdvei, atsizvelgiant j jos fizinius apriboji-
mus®, ,yra skirti SMC* ir t. t.** Institucija net yra inici-
javusi paroda Pirmg ir antrg kartg. STROOM Premium
menininkai ir retroaktyvi anksciau negrgZinty darby
paroda (2008), kuri centro veiklos kontekste jprasmi-
na jos, kaip ,,pseudomuziejaus®, statusg ir buvo didzia
dalimi sudaryta i$ ,,nuolat SMC esanciy kariniy, kurie
yra prarade kirinio statusg [...]“ arba ty, kurie ,,buvo
tape ikoniniais, neatskiriamais nuo pastato .
Reik$minga ir tai, kad ,institucijy kritika“ Lietu-
vos dailétyroje daznai tiesiogiai tapatinama su SMC
kritika, pavyzdziui, minétas Ludavicienés straipsnis.
To priezastis — ,institucijy kritikos®, perteikiamos ir
22 Ivairas spaudos pranesimai ir parody pristatymai skelbiami
SMC internetinéje svetainéje.
23 ,Pirmg ir antrg karta. STROOM premijos menininkai ir re-

troaktyvi negrazinty darby paroda“: Spaudos pranesimas SMC
internetinéje svetainéje.
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jvietinto meno Kkuriniais, jsitvirtinimas vietiniame
meno kontekste su SMC susijes daug labiau nei su ki-
tomis meno institucijomis. Si institucija pristato, ini-
cijuoja ir finansuoja karinius, kvie¢ia menininkus ja
tyrinéti jvairiais rakursais. ,,Institucijy kritikos“ kryptj
bei jvietinto meno pobtdj plétojanciy jvietinto meno
kariniy jgyvendinta ir kitose Lietuvos meno institu-
cijose, pavyzdziui, Klaipédos dailés parody rimuose
(Juozo Laivio projektas Parody riimai, 2006), galeri-
joje ,Vartai“ (pristatyti kariniai daugiausia sukurti uz-
sienio menininky testinio projekto ARTscape metu,
prasidéjusio 2009). Taciau tai veikiau pavieniai, paciy
menininky inicijuoti kiriniai, o ne ty institucijy pro-
graminis siekis.

Tad jvietinto meno sampratos pozitriu karinius
jgyvendinanciy ir parodas rengianc¢iy menininky
ir kuratoriy déka SMC tapo konkrecia, materialia ir
kompleksine kritinj poziarj generuojancia vieta, rea-
guojancia j socialinius, (meno) politinius, kultarinius
reiskinius ir konteksta, bei lokaliniy kultiiros savitu-
my ,talpykla® SMC iniciatyva menininkai i§ uZsie-
nio yra kvie¢iami j Vilniy, kad patirty ir itirty miestg
bei pastate pristatyty savo specialiai sukurtus naujus
kitrinius. Sis tarptautiniy menininky ir institucijos
bendradarbiavimo modelis, atitinkantis $iuolaikinio
meno ekonomikos tendencijas, jau tapo tradicija. Tuo
pagrindu, SMC inicijuojant ir prodiusuojant naujus
jvietinto meno karinius bei parodas/projektus, $i vie-
ta, kaip institucija ir pastatas, sutelkia ir atveria jvai-
rius kultarinius sluoksnius, joje persipina priestaringy
vidiniy ir i$oriniy dialogy fragmentai. Tad ne tik pri-
statomi kariniai, bet ir parody architektariniai spren-
dimai patvirtina, kad SMC santykiui su vieta skiriamas

itin didelis démesys.

Gauta 2014 11 24
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MANIFESTATIONS OF SITE-SPECIFIC
ART IN AN INSTITUTIONAL SPACE:
THE CASE OF THE CONTEMPORARY
ART CENTRE

Ausra TrakSelyté

SUMMARY

KEYWORDS: site-specific art, institution, “institutional

critique”, Contemporary Art Centre.

The article analyses site-specific artworks and examples of
architecture of exhibitions, in particular those that have
proved to be the most innovative in terms of engaging
and questioning the exhibition space and those that have
entered into a dialogue with the environment and have
been specifically created for the space of the Contemporary
Art Centre (CAC). Much attention is paid to the relation
between an artwork and the space, as well as the specific
forms of artistic expression. The author of the article also
discusses the way in which, thanks to the artists’ creative
practice, site-specific artworks and an art institution
become interconnected.

A conclusion is reached that the CAC building and its
interior spaces are the main source of inspiration for site-
specific artwork and architecture of exhibitions: not only as
a “container” of certain physical parameters, but also from
the viewpoint of “institutional critique”. The building as an
exhibition space affects artworks not only physically and
semantically, but also encodes important historical facts
and institutional conflicts of power, and becomes a bridge
between the past and the present.

Thus, the way the CAC as an institution and a whole
of interior spaces influences the expression and spread
of contemporary art in the local context is univocally
important, since it is the main venue where international
artists show their site-specific artworks, and it has been
encouraging and financially supporting Lithuanian artists
to create such artworks. Therefore, both the exhibited
artworks and architectural decisions of exhibitions
confirm that the CAC attaches great importance to the
exhibition space.



