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Straipsnyje iSkeliama hipotezé, teigianti, kad XXI a. atsirado nauja meno forma, kurig siiloma jvardyti jkianytu
menu. Analizuojamas vienas tokio meno pavyzdziy - Myriam Lefkowitz Ejimas, rankos, akys (miestas),
parodant, kad menininkai dalyvio jkiinytg sgmone ima naudoti instrumentiskai. Karinys nagrinéjamas
derinant pirmojo ir tre¢iojo asmens metoda, pasiskolintg i§ samonés tyrimy, pasitelkiant atlikimo estetikos ir
vaizduotés filosofijos diskursus. ISkeliami menotyrai svarbais kiirinio laikmenos ir reprezentacijos klausimai.
Straipsnyje siekiama jkiinyta meng susieti su dabarties kultairos kontekstu, ap¢iuopiant jame jvykusias ir

vykstancias slinktis.
REIKSMINIAI ZODZIAL: performatyvumo estetika, jkiinytas menas, sgveikumas, smegenys, sagmoné, juodoji dézé.

»Yra viena taisyklé: tai vaik$¢iojimas nekalbant. Jeigu  buady ir jy transformacijy tyrimo platforma. Vadin-
pasijusi negerai ir nebenorési testi kelionés, bet kuriuo  dama iSradimu, arba sumanymu, (angl. devise) Letko-
metu gali jg nutraukti. A§ paimsiu tavo ranka ir papra-  witz jj perleidzia ir kitiems: $iandienai yra desimt kity
$ysiu uzsimerkti, — pasako ji. Tu uzsimerki. Skatina-  jos apmokyty menininky, galin¢iy aktyvuoti §j iSradi-
ma vos juntamy jos prisilietimy, imi judéti. Taip pra-  ma> Iki $iol menininké sumanyma yra aktyvavusi ke-
sideda menininkés Lefkowitz karinys Ejimas, rankos,  liuose miestuose, tarp jy Bylyje, Venecijoje, Vilniuje ir
akys (miestas) (nuo 2008). Niujorke®. Per $eSerius metus projekte dalyvavo dau-
Sestus metus vystantj Ejimas, rankos, akys (mies-  giau nei vienas tikstantis Zzmoniy.
tas) projekta menininké pastaruoju metu jj prista-

2 Creative Time Summit | Performing the City: Myriam Lefkowitz,

to kaip ,,dalyvio ir gido patirtj — ypatinga ry$j, kuris

Stockholm, 2014, video, [interaktyvus], 2014 12 11, [ZiTréta 2015-

susikuria jiems kartu judant mieste tylomis, matant 02-18], https://www.youtube.com/watch?v=opzouizKYQc.

v« C s . . Svei kulpti dos Le M t, M tII -

ir lie¢iant™. Menininkei $is projektas yra suvokimo 3 ovelcary skupturos parodos Le Mouvement, Mouvemen
Performing the City, 2014 08 26-31, dalis; Lietuvos ir Kipro pa-

viljono projekto 00/Oo (kuratorius Raimundas Malasauskas)

1 Menininkés rezidavimo Obervilio rezidencijoje Prancuzijoje dalis 55-0joje Venecijos $iuolaikinéje meno bienaléje, 2013;
projekto pristatymas: Myriam Lefkowitz, Walk, Hands, Eyes Parodos Iliuzionistai (kuratorés Virginija Januskeviciateé ir Ju-
(Aubervilliers), http://slash-paris.com/evenements/walk-hands- lija Fomina) dalis, Siuolaikinio meno centras, 2013; Kunste-
eyes-aubrvilliers-myriam-lefkowitz. verein NY programos (kuratoré Sarina Basta) dalis, 2013.
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Su Lefkowitz man teko pasivaikscioti du kartus:
Venecijoje ir Vilniuje. Abu pasivaiksc¢iojimai nustebi-
no nejprastu patir¢iy intensyvumu, kurio nejmanoma
apibudinti jprastomis tradicinémis meno estetikos
kategorijomis ir nepavyksta ,jsprausti“ j $iuolaikinio
meno konvencinj apibrézima. Tai laike trunkantis ka-
rinys, kurj atlieka ne tik menininkas, bet ir dalyvis:
taigi karinio atlikimas sietinas su jo, kaip jvykio, po-
badziu. Meno, kaip jvykio, samprata, be abejo, néra
nauja. Ryskesnis poslinkis nuo meno karinio, kaip
»daikto’, link meno, kaip jvykio, Vakary kultaroje jvy-
ko XX a. 7 deSimtmetyje, ypa¢ plintant performan-
so, hepeningo ir akcijos - vadinamojo gyvojo meno
(angl. live art) — zanrams®. To laikotarpio gyvasis me-
nas iki $iol dazniausiai nagrinétas pasitelkiant ir pa-
bréziant (menininko) kino, kasdienybés, tapatybés,
politikos, teatro diskursus. 10 deSimtmetyje gyvojo
meno paradigma praplété kirybos praktikos, kurio-
se naudojamos jvairios dalyvavimo strategijos, ir savo
ruoztu paskatino reliacinés estetikos sukiarimg® bei
jos kritika®, diskurso epicentre aptarinéjant socialinj
meno praktikos aspektg. Sioje meno paradigmoje Eji-
mas, rankos, akys (miestas) i$siskiria daugialype daly-
vaujanciojo patirtimi (sic!), kuri skatina toliau ieskoti

tokio meno savitumo apibrézimo.

4 Meno istoriké RoseLee Goldberg peréjimg nuo meno kaip
daikto prie meno kaip jvykio datuoja 1968 metais, atsiradus
performanso praktikoms, kuriomis sieké sumazinti ar net
panaikinti skirtj tarp atlikéjo ir Ziarovo, kartu programiskai
priesinosi meno komercializavimui (8 de$. atlikimo menas
neturéjo formos, kuria menas galéty biti kolekcionuojamas).
Zr. RoseLee Goldberg, Performance Art: From Futurism to the
Present, Thames and Hudson, 2011, p. 152. Prie tokiy praktiky
priskirtini Fluxus, Situacionists International, konceptualisty
karybiné veikla, kurie deklaravo skirtingus gyvo meno siekius
ir tikslus. Zr. RoseLee Goldberg, Performance: Live Art since
the 60s, Thames&Hudson, 2004.

5 Zr. Nicolas Bourriaud, Relational Aesthetics, Dijon: Les presses

du réel, 2002.

Zr. Claire Bishop, ,,Antagonism and Relational Aesthetics®, in:

October, Fall 2004, No. 110, p. 51-79; ClaireBishop, Artificial

Hells: Participatory Art and the Politics of Spectatorship, Verso

Books, 2012; Grant H. Kester, The One and the Many: Contem-

porary Collaborative Art in a Global Context, Duke University

Press, 2011.
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Letkowitz karinys, mano manymu, Zymi dar vie-
ng poslinkj gyvojo meno paradigmoje. Hipotetiskai
teig¢iau, kad randasi krastutinai performatyvi meno
forma, kuri dalyvio jkinyta samone” naudoja kaip pa-
grinding meno terpe ir karybinj instrumentg. Meni-
ninko zvilgsnis $jkart persikelia nuo socialiniy saity
karimo link asmens kino ir psichikos eksploatavimo.

Kaip ir moksle, tyrinéjan¢iame samone, tokio ki-
rinio analizei naudingi dviejy — pirmojo ir tre¢iojo as-
mens — metody derinimas®. Patirties refleksija yra ir
Lefkowitz meninio tyrimo tesinys — menininké jvai-
riais budais renka dalyviy pasakojimus apie patirtus
iSgyvenimus pasivaik§¢iojimo metu. Vienais tokiy ,te-
siniy“ laikytini pokalbiai su Venecijos ir/arba Vilniaus
pasivaiksc¢iojimy dalyviais ir gide, paskelbti interneti-
néje radijo svetainéje *DUUU, kuriais remsiuosi anali-
zuodama Ejimas, rankos, akys (miestas). Siuose pokal-
biuose patir¢iy apmastymais dalijosi filosofas Kristu-
pas Sabolius, kino tyréjas Lukas Brasiskis, menininké,
architekté, taip pat Lefkowitz apmokyta gidé Viktori-
ja Rybakova, kuri vedé pasivaiks¢iojimus Venecijoje,
ir a$. Pasnekovy gebéjimas reflektuoti ir artikuliuoti
sensorines patirtis neabejotinai sukuria sklandesnius
ir turtingesnius pasakojimus, kurie palengvina anali-

ze¢. Nagrinéjant meno kirinj, o ne atliekant mokslinj

Zodj ,,samoné“ $iame tekste vartoju kaip atitikmenj angliskam
Zodziui ,,mind, taigi placiausia sgmonés prasme, o ne siaures-
ne zodzio ,consciousness prasme, kuris angly kalboje reiskia
ne tik samone, bet ir sgmoninguma, savimone, supratima, su-
vokima. Si samonés samprata artimesné vaizduotés, o ne proto
filosofijos diskurse vartojamai sampratai, pirmajai nesant re-
dukcionistine ir jtraukianciai iracionalumo paradigma.
Mokslinio sgmonés tyrimo atveju yra itin svarbi pirmojo as-
mens introspekcijos kokybeé, kuri gali buti pasiekta disci-
plinuotai to mokantis. Pats tyrinétojas privalo tapti fenome-
nologiskai jgudusiu savistebétoju ir tuomet introspekcinius
duomenis gali papildyti jvairiais tre¢iyjy asmeny duomenimis,
prieinamais iSoriniam stebétojui. Tik tokiu atveju tyrima ga-
lima laikyti vykusiu. Zr. Robert Van Gulick, ,Conciousness,
in: Stanford Encyclopedia of Philosophy, [interaktyvus], First
published Fri Jun 18, 2004; substantive revision Tue Jan 14,
2014, [ZiGréta 2014-04-04], http://plato.stanford.edu/entries/
consciousness; Francisco Varela, Jonathan Shear, »First-person
methodologies: What, why, how?", in: Journal of Consciousness
Studies, 6, Nr. 2-3, 1999, p. 1-14.



samoneés tyrima, tenka kliautis tais duomenimis, ku-
rie nebutinai grieztai atitinka gamtamokslinio tyrimo
reikalavimus. Todél tikétina, kad meno karinio inter-
pretacijose gali rastis neintencionalaus spekuliatyvu-
mo. I§samiau nagrinéti karinj galimybiy, tikétina, su-
teiks 2015 m. rudenj pasirodysiantis dvikalbis (angl. ir
pranc. k.) menininkés rengiamas leidinys, kurj sudarys
pokalbiy su pasivaiks¢iojimy dalyviais ir juos vedusiais
gidais archyvas bei patirciy analizé. Pastaroji, anot me-
nininkés, ,nagrinés $iame projekte atsirandancias zi-
nojimo rasis ir permastys realybés prigimtj bei jos ti-
pus, kuriuos nuolat kuria percepciné patirtis.

Siame straipsnyje aiSkinsiuos du dalykus: a) Letko-
witz kirinio Ejimas, rankos, akys (miestas) atlikimo
iskirtinumg, apibrézdama jo nulemty jkiinyto meno
pobudj; b) analizuosiu jkanyto meno iskeliamus bei
persvarstytinus kirinio laikmenos ir reprezentacijos
klausimus. Galiausiai jkiinyto meno atsiradimag XXI a.

1 des. susiesiu su dabarties kultarai aktualiu kontekstu.

ATLIKIMO ESTETIKA IR KRASTUTINIS
PERFORMATYVUMAS

Aiskinantis projekto Ejimas, rankos, akys (miestas) sa-
vitumg, paranku pasitelkti teatrologés Erikos Fischer-
Lichte sukurtg atlikimo estetikos teorijg. Atlikimo es-
tetika papildo performatyvumo teorijas, kurias kalbos
filosofijoje plétojo Johnas L. Austinas, performatyvu-
mo savoka taikydamas kalbos aktams, o kultiros filo-
sofijoje — Judith Butler, savoka pritaikiusi kaniskiems
veiksmams, konstruojantiems socialinés lyties tapa-
tybe. Fischer-Lichte performatyvumo teorija isplé-
toja meno paradigmoje: ji su jvykio pobudziu susiju-
sio atlikimo sampratg pasiskolina i§ teatrologo Maxo
Herrmanno (1865-1942) ir ja praplecia atlikimo este-

tikai esmine transformacijos kategorija, uzpildydama

Zr. Menininkés rezidavimo Obervilio rezidencijoje Pranci-
zijoje projekto pristatymas: Myriam Lefkowitz, Walk, Hands,
Eyes (Aubervilliers), [interaktyvus], [Ziiréta 2014-08-21], http://
slash-paris.com/evenements/walk-hands-eyes-aubrvilliers-
myriam-lefkowitz.
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reikémiy spragas'. Atlikimo estetika, autorés teigimu,
atsigrezia j ,tokius meno procesus, kuriems ,kirinio,
Hkarimo® ir ,,suvokimo® sgvokos niekada netiko ir ku-
riy savo ruoztu neaptaré karinio, karimo ir suvokimo

«qy

estetika“". Teigdama, kad karéjas, kirinys ir Ziarovas
yra neskaidomai susije, dekonstrukeiniu judesiu autoré
démesj nuo tradiciskai svarbesniy menininko-atliké-
jo ir meno kiarinio perkelia tradiciskai nesvarbesniam

zitrovo vaidmeniui. Atlikimg teoretiké apibrézia taip:

Ziiirovai laikomi lygiaveréiais subjektais [bendraak-
toriais — D. T]*?, savo dalyvavimu, t. y. kiinisku bu-
vimu, suvokimu ir reakcijomis drauge kurianciais
spektaklj. Atlikimas yra aktoriy ir zidrovy saveikos
rezultatas. Jo radimosi taisykles reikia suvokti kaip
visy dalyviy - atlikéjy ir Ziarovy - i$siderétas zaidi-
mo taisykles, kuriy laikytis ir kurias pazeisti gali visi.
T. y. atlikimas jvyksta tarp aktoriy ir ZiGrovy, jiems

saveikaujant.’

Atlikimo medialumg, medziagiskumg ir semiotis-
kuma, anot teatrologes, ,,iki menkiausiy smulkmeny“
kuria jvykio pobudis. Jis, teoretikés manymu, randa-
si, pirma, dél tarp aktoriy ir Ziirovy veikiancios au-
topoetinés griztamojo rysio kilpos — Kitaip tariant, dél
tarpusavyje sgveikaujanciy vieny ir kity elgsenos bei

10 Zr. Erika Fischer-Lichte, Performatyvumo estetika, verté Aus-

téja Merkeviciaté, Vilnius: Meny spaustuvé, 2013 (vok. 2004,
angl. 2008).
Ibid., p. 287.
Angliskame knygos vertime tai paciai minciai i§sakyti varto-

11

12
jamas vertimas ne subjekto, o bendraaktoriaus (co-actor) ter-
minas, kuris akivaizdziau iSryskina naujajj ZiGirovo vaidme-
nj: ,Instead, their bodily co-presence creates a relationshiop
between co-subjects. Through their physical presence, per-
ception, and response, the spectators become co-actors that
generate the performance by participating in the ,play® The
rules that govern the performance correspond to the rules of
a game, negotiated by all participants — actors and spectators
alike; they are followed and broken by all in equal measure. Zr.
Erika Fischer-Lichte, The Transformative Power of Performan-
ce. A New Aesthetics, translated by Saskya Iris Jain, London and
New York: Routledge, 2008, p. 32.

13 Erika Fischer-Lichte, Performatyvumo estetika, p. 52.



veiksmy. Autoré pastebi, kad atlikimo metu subjek-
tas yra padidinto démesingumo busenos. Todél visa,
kas pasirodo - bet kokio elemento: aktoriy, daikty,
$viesos, garso, kvapo, ritmo bei jo kaitos ir kt. emer-
gencija — suvokéjui tampa reik§minga ir priskiriama
jo subjektyviai estetinei patir¢iai. Tokiu budu jvyks-
ta ,jprastybés atsimainymas“+. Antra, jvykio pobudj
atlikimui suteikia grizivancios priesybés: autoré kalba
apie tokiy musy kultarai esminiy sgvoky pory, kaip
menas ir tikrové, subjektas ir objektas, kiinas ir sgmo-
né, gyvinas ir Zmogus, signifikantas ir signifikatas,
griatj. Sugriaudamas prieSpriesas, atlikimas kuria
tikrove, kurioje viena gali lygia greta pasireiksti kaip
kita, - taigi nestabilig, neapibrézta, daugiareik§me
peréjimy ir nykstanciy riby tikrove“s. Ir galiausiai,
trecia, teoretiké démesj atkreipia j tarp priesybiy atsi-
veriancig tarpine erdve dalyvio patirtyje, kurig jvardija
liminalumo (lot. limen - slenkstis) patirtimi, $ig sgvo-
ka pasiskolindama i$ ritualo tyrimy kultaros antropo-

logijoje®. Slenkscio buvis, kuris transformuoja dalyvi,

14 Ibid., p. 261-270.

15 Ibid., p. 278.

16 Tokig i$vadg autoré daro argumentuodama kulttros antropo-
logy, analizavusiy ritualus, tyrimais: Arnoldo van Gennepo
veikalu Peréjimo ritualai (1909), kuriame teoretikas iSryskina
visose kultirose negrjztamiems ritualams badingg struktara,
ja suskirstydamas j tris fazes: 1) atskyrimo, 2) slenks¢io arba
transformacijos, 3) jtraukimo faze; Victoro Turnerio mintimi,
kad antroji ritualo fazé vadintina liminalumo basena, kurig nu-
sako kaip tarpinés egzistencijos buseng ,tarp jstatymo, papro-
dio, susitarimo ir ceremonialo nustatyty ir parengty tradicijy”
bei kurig laiko atveriancia kultarines erdves eksperimentams ir
inovacijoms, nes ,,liminalumas skatina i$meéginti nauja veikse-
ng, naujas simboliy kombinacijas ir atmesti juos arba priimti®,
per slenkscio faze keiciant ritualo dalyvio visuomeninj statusg
ir jtraukiant jj j kuriamg bendruomene. (,The Ritual Process.
Structure and Anti-structure” (1969) ir ,Variations on a Theme
of Liminality®, in: Secular Rites, sud. Sally E Moore, Barbara C.
Myerhoft Arsenas, 1977 ); Ursulos Rao ir Klauss-Peter Képpin-
go, ritualg traktuojanéiy kaip daugiareik§miska ir pabrézian-
¢iy jo specifinj performatyvumg ir atlikimo pobudj, o ritua-
la kaip jvykj vadinancius ,transformuojanciu aktu®, kuriam
»priskiriama galia transformuoti bet kokj veiksmo ir reik$émeés
konteksta, visus jj sudarancius elementus ir asmenis bet kokiu
imanomu pozidriu, $itaip jtvirtinant nauja asmeny ir simboliy
statusg, taip pat — ne tik keisti visuomeninj asmens statusg, bet
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Fischer-Lichte manymu, estetinéje atlikimo patirtyje

yra svarbiausias:

Ziiirovas patiria biiseng betwixt and between, i3gy-
vena krize pirmiausia kaip kaniska transformacija,
fiziologinés, energetinés, emocinés ir motorinés bu-
senos pokytj. Ir priesingai, slenks¢io busena, kartais
net krizé gali kilti jsisamoninus kianiskus pokycius.
Tai pirmiausia pasakytina apie stiprius pojucius ir
jausmus, kuriuos suvokianciam subjektui sukelia

staiga erdvéje pasirode reigkiniai.".

Meninio ir ritualinio atlikimo patiréiy autoré ne-
tapatina, jose jzvelgdama du esminius neatitikmenis.
Slenkscio patirtis meniniame atlikime, skirtingai nuo
ritualinio, néra negrjztamoji: Zitrovas patiria tik lai-
kinas transformacijas — tol, kol trunka pats atlikimas
ar koks nors jo epizodas. Taip pat teoretiké abejoja, ar
meninio atlikimo estetiné patirtis gali pakeisti dalyvio
visuomeninj statusa, vieSai pripazjstama jo tapaty-
be: skirtingai nuo ritualo, jg i$gyvenes Zitirovas visam
gyvenimui netampa meninio ,ritualo® pazenklintu
tam tikros bendruomenés nariu®®. Taciau ji visgi ne-
atmeta meno sukeliamos ilgalaikés transformacijos

galimybés:

Tik kaskart individualiu atveju galima spresti, ar
destabilizuotas saves paties, pasaulio ir kito suvoki-
mas, galiojan¢iy normy ir taisykliy netektis i§ tikry-
ju paskatins subjekta persiorientuoti, naujai suvokti

tikrove ir save, taigi patirti ilgalaike transformacija.”

ir ,bet kokiu jmanomu poziariu“ transformuoti jo tikroveés
suvokima; Ursula Rao, Klaus-Peter Képping, ,,Die ,performa-
tive Wende": Leben - Ritual — Theater®, in: Im Rausch des Ri-
tuals. Gestaltung und Transformation der Wirklichkeit in kor-
perlicher Performanz, sud. Ursula Rao, Klaus-Peter Képping,
Miunsteris/Hamburgas/Londonas, 2000, p. 1-31, p. 10.), ibid.,
p. 278-279

17 Ibid., p. 283.

18 Ibid., p. 259-286.

19 Ibid., p. 286.



Teorinj akcentg atlikimo estetikoje nuo dramatur-
ginio teksto perkélusi j zitrovo kiing Fischer-Lichte
analizuoja badus ir elementus, kuriy Zitrovas yra vei-
kiamas ir pats veikia kaip subjektas (bendraaktorius).
Tokia zitrovo vaidmens traktuoté, jam jvykj kuriant
kartu su aktoriais ar performanso menininku ,ka-
niskai esant kartu, suvokiant ir reaguojant, atrodo
jtikinanti ir universaliai (sic!) tinkanti visoms meno
atlikimo praktikoms: tiek tradiciniam spektakliui, ku-
riame spektaklio ir publikos erdvés aiskiai atskirtos,
tiek chrestomatiniams meno performansams®, ku-
rie émé siekti intensyvesnio bendravimo su publika,
naikindami ribg tarp scenos ir publikos tikroviy. Ta-
Ciau Cia verta atkreipti démesj, kad dalis $iuolaikinés
vaizduojamojo meno praktikos ir postdraminio teatro
pavyzdziy leidzia kalbéti ne tik apie teoriskai perkeltg
zvilgsnio ,,svorio centrg®, bet aptikti ir esmiskai pasi-
keitusj meno karinio kiirimo budg - radikaliai pakeis-
ta zitirovo vaidmenj meno kirinyje.

Tokiu pavyzdziu galéty bati ir teatrologés nagri-
néjamas choreografo Pero Ruckerto $okio spektaklis
Slapta paslauga (Secret Service, 2002)*, kuris kiekvie-
nasyk atliekamas su vienu zitrovu-dalyviu uzriStomis
akimis, t. y. sutrikdant jam jprasta juslinj rezima. Te-
atrologé pastebi, kad ,,peréjimai, akivaizdziai atlieka-

mi kaip riby perzengimai, patj atlikima paverté viena

20 Kurdama performatyvumo estetikos teorija, Fischer-Lichte is-
samiau pristato tik keliy menininky performansy pavyzdzius,
daugiausia rasydama apie jkanijimo savoka kaip priesinga
teksto ir reprezentacijos sgvokoms: ankstyvuosius Marinos
Abramovi¢, Chriso Burdeno, Michelio Journiaco, Ginos Pane
performansus, kuriuose menininkai zaloja savo kana, taip ka-
nui, o ne tekstui suteikdami paradigmine verte.

21 Fischer-Lichte rao: ,Ziarovas atsiskirdavo nuo kasdienio gy-
venimo ir pereidavo j atlikimo pasaulj, kai vienas trupés na-
rys jam uzri$davo akis ir uz rankos nuvesdavo j atlikimo erdve
<...>; antrame veiksme Zitirovas turéjo dar ir nusivilkti drabu-
Zius - $is veiksmas budingas ritualams.<...> Visas atlikimas tu-
réjo suteikti ,,aklu“ dalyviu paverstam Zitrovui itin nejprasty,
iSties be galo trikdanciy potyriy. Ir §iuo atveju peréjimai, aki-
vaizdziai atliekami kaip riby perzengimai, patj atlikimg paverté
viena slenks¢io ir transformacijos faze Zr. Erika Fischer-Lich-
te, Performatyvumo estetika, p. 284-28s.
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slenkscio ir transformacijos faze“?, taciau Sio fakto
nesureik§mina. Kaip tik ¢ia ir vertéty suklusti: dél sio
atlikimo kaip vienos slenkscio ir transformacijos fazés
charakteristikos jj galima laikyti krastutinai performa-
tyviu. Toks dalyvio percepcijos pakeitimas esmiskai
kei¢ia ir jo vaidmenj mene. Batent $is bruozas budin-
gas ir Lefkowitz projektui Ejimas, rankos, akys (mies-
tas), taciau ne tik jam, bet ir, teig¢iau, tam tikrai ka-
riniy grupei Siuolaikinio gyvojo meno paradigmoje.
Naturaliai kyla klausimas, ar minéta atlikimo charak-
teristika leidZia apie jj konstatuoti $j tg daugiau, nei
aptaria teatrologé. Mano manymu - taip, ir tai verta

bandyti pagristi.
IKUNYTAS MENAS

Kokie yra Ejimas, rankos, akys (miestas) atlikimo pa-
grindiniai démenys? Pirma, tai - ne grupinis, o indi-
vidualus atlikimas, asmeniui (dalyviui) esant sgveikia-
me?> santykyje su kitu gidu (menininke arba jos apmo-
kytu Zmogumi). Skirtingai nuo dalyvavimo strategijas
naudojan¢io meno, kuriame asj sudaro tarp jvairiy
meno kitrinio dalyviy uzsimezgantys socialiniai ry$iai,
sudarantys kirinio esme, arba kity atlikimo meny, ku-
riuose kiekvienas Zitrovas i$ dalies praranda savo indi-
vidualuma, tapdamas publikos dalimi, — $iame projek-
te svarbus kur kas intymesnis sgveikus tarpasmeninis
santykis tarp dviejy Zmoniy, vienas kitg suvokianciy
ne kaip socialinius subjektus, o kaip jkiinytas samones.
Ikiinyta sgmone laikytina radikali asmens buvimo da-
barties momentu koncepcija, kai Zmogaus atida apré-
pia tiek kainiska, tiek psichine biisenas. Antra, projek-
tas turi aiskias instrukcijas: prie$ prasidedant kariniui
Zitirovas supazindinamas su pagrindine taisykle - kad
tai pasivaiks$¢iojimas tylint, ir jos privalu laikytis. Tada
gidas paima jo ranka (uzmezgamas kaniskas rysys,
jvairiu intensyvumu iliekantis viso pasivaik§c¢iojimo

metu) ir paprago uzmerkti akis (Zodinis nurodymas).

22 Ibid., p. 284.
23 Angl. interactive.



Ta akimirka, kuri tapati atskyrimo fazei ritualo struk-
taroje, Zirovas i$ socialinés erdvés patenka j menine,
kirinio erdve, ir tampa dalyviu. Sekant ritualo logika,
panasiai jis yra grazinamas j socialine erdve, kai gidas
jam i$taria ,atsimerk® Atlikimo metu gidas lengvais
prisilietimais koordinuoja dalyvio judéjima erdvéje ir
retkar¢iais papraso akimirkai atsimerkti, iStardamas
»atsimerk-uzsimerk®. Per valanda Zmogus i$vysta ma-
ziausiai des$imt, daugiausia — penkiolika vaizdy, kuriy
link gidas pakreipia dalyvio galva. AritmetiSkai skai-
¢iuojant atlikimo laika, kai dalyvis aplinkg mato aki-
mis, gauname jsptudingg rezultata: rega tesudaro 0,42
proc. laiko (arba 15 i$ 3600 sek.). Tai reiskia, kad liku-
sius 99,58 proc. kirinio laiko miestu judantis dalyvis
kliaujasi kitomis juslémis - daugiausia lyta, klausa ir
uosle, maziausiai suaktyvindamas regg. Toks jutimy
rezimo pakeitimas, radikaliai prie$ingas kasdienei pa-
tirciai, keicia ir suvokima, sukeldamas ,,tarp” biiseng, ir
esmiskai prisideda prie dalyvio kaitos.

Intensyvi ir nenutriikstanti gido ir dalyvio saveika
projekte yra esminé, griztamojo rysio kilpos principu
kurianti meno jvykio savituma. Jg palaiko nuolatinis
vienas kito jutimas kaniskai: kai gidas lie¢ia dalyvio
kiing, taip leisdamas suprasti, kur jam reikty judéti;
arba stebi dalyvio judéjima atsitraukes, o pastarasis
tuo paciu metu (nu)jaucia gida esant Salia ir atitinka-
mai reaguoja kontroliuodamas savo judéjima aplinko-
je. Saveika lemia ir minimalios Zodinés instrukcijos,
kurioms dalyvis paklasta atsimerkdamas ir vél uzsi-
merkdamas. Atrodyty, kad tik dalyvis yra priklauso-
mas nuo gido. Gidas nuo ,aklojo” dalyvio skiriasi ga-
limybe matyti nuolat, taip pat vadovauti pasivaiksc¢io-
jimui parenkant judéjimo trajektorijas ir ritma. Taciau
ne tik dalyvis yra priklausomas nuo gido, bet ir gidas -
nuo dalyvio. Kokia toji priklausomybé? Menininké

Lefkowitz sako:

Po penkeriy mety praktikos dabar a$ jau Zinau, kad
tai jis [dalyvis] kuria pasaulj. <...> Eidama ,pasi-

vaikscioti“ a$ jsijauciu j situacijg, kurig baty galima
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palyginti su éjimu pasivaik$cioti su mieganciu zmo-
gumi, zinant, kad jis tuo metu sapnuoja. A$ né nenu-
manau, kg tas Zmogus ,,sapnuoja®, bet jo kiinas biina
paveiktas to ,,sapno‘ Todél jis juda tam tikru ritmu
ir skleidzia tam tikrus impulsus. Mano ranka gau-
na tg informacija per kano lietimg. Bet informaci-
ja ranka mane pasiekia ne vien per lietimg. Manau,
kad tuo metu veikia daug jvairiy sistemy, kuriy ities
negalé&iau apibiidinti. Zinau tik tiek, kad prisitaikau
ir jsijauciu j ta kang, su kuriuo einu pasivaikscioti.
Dabar pastebiu, kad [dalyvis] veikia mane - pasi-
kei¢ia mano démesio trajektorija ir taip pat pakinta
mano santykis su aplinka. A$ tarsi persismelkiu kito
zmogaus ritmu. Batent todél pasivaiksciojimus jdo-
mu kartoti. <...> AS Zinau, kad renkuosi [vaik$cioji-
mo trajektorijas, ritma, atsimerkimo vietas ir kt.] tik
dermés su kitu Zmogumi sistemoje. Todél visuomet
tai yra saveiki sistema. <...> Mano pasirinkimy mo-
dalumas vaiksciojant su skirtingais Zmonémis kas-

kart yra kitoks.**

Nebyli kiino kalba ir minimalios Zodinés nuorodos
dalyvj ir gidg glaudziai susieja saveikiu tarpasmeniniu
ry$iu: ,,aklojo" judéjimas miestu priklauso nuo ,,regin-
¢iojo', bet kartu ,,regin¢iojo” judéjimas yra persmelk-
tas ,,aklojo“ buseny diktuojamo ritmo. Dalyvis ir gidas
pasivaiksc¢iojimo metu laikytini vienas nuo kito pri-
klausomais lygiaverciais subjektais, per dalyvavima -
kaniska buvimg drauge (tai pagrindiné atlikimo me-
dialumo salyga), vienas kito ir saves paciy bei santykio
su aplinka pajautima, stebéjimg, suvokima bei reakci-
jas (autopoetiné grjztamojo rysio kilpa) - kurianciais
jvykj. Todél apie dalyvj ir gida verta kalbéti ne kaip
apie karéja ir suvokéja, o kaip apie glaudziai tarpusa-
vyje susijusius bendraautorius, skirtingais mastais ir

bidais prisidedancius prie atlikimo eigos.

24 Myriam Lefkowitz pasisakymas. Zr. Conversation #14: From
Venice to Vilnius - Morning, in: *DUUU, [interaktyvus], 2013
10 08, [zitréta 2014-04-21], http://duuuradio.fr/?p=8s3. I§ an-
gly k. verté autore.



Ketvirta, kairinys atliekamas ne teatro scenoje, meno
institucijoje ar bet kurioje kitoje uzdaroje, formaliai ir
semantiskai apibréztoje vietoje, o mieste - atviroje ir
kintancioje Zmogiskoje erdvéje. Dalyvis ,,jmetamas” i
duota, save organizuojancig miesto aplinka, o ne tiks-
lingai sukurtg (pvz., teatro scenografija) tikrove. Kaip
dalyvio suvokimg kei¢ia Zinojimas, kad jis patenka j
kasdieniskg miesto aplinka, o ne izoliuotg ir todél sau-

gia, tik menui skirtg erdve?

I$ pradziy mane neramino vienas dalykas. Vilniuje a§
pazjstu kas antrg Zmogy. O dabar as atlieku tarsi kaz-
kokj vaidmenj, kurj kiti gali stebéti. Tai labai skiriasi
nuo pasivaiksc¢iojimo Venecijoje, kur man buvo visis-
kai nesvarbu: [Venecijoje] mes jlipome j laivelj, ku-
riame buvusi moteris pasipiktino tuo, kg padaréme -
tac¢iau man né kiek nertipéjo jos reakcija. Turiu ome-
ny, kad tame mieste a$§ buvau pasalietis ir man buvo
visiSkai nesvarbu, ar tenyksciai mane palaikys neby-
liu ar kokiu pamiséliu. [Vaiksc¢iojant Vilniuje] yra ki-
taip, nes véliau taves gali paklausti, kg ten tu veikei
ir pan., o tau teks pasiaiskinti. Pasivaik§¢iojimo pra-
dzioje tai isties trikdo. <...> Po kurio laiko, kai vis la-
biau susikoncentruoji j tai, kas vyksta, anas nerimas
pamazu i$nyksta. Tai rodo, kad mes susikonstruoja-
me savo vaidmenis, juos apipindami simboliniais ir
jsivaizduojamais ar dar kokiais nors sluoksniais, ir
kad tuos vaidmenis atliekame pagal tam tikros sis-
temos, kurioje ,vaidiname®, taisykles. Taciau $iame
kirinyje mes visas tas sistemas palieckame nuosaléje,
tarsi save po truputj i$ jy ,iSinstaliuojame® Tai gali

pavykti arba nepavykti, jei esi pernelyg jsitempes.

Zitirovui tapus kirinio, atliekamo miesto erdvéje,
dalyviu, sutrikdomas saugus Zitirovo statusas, todél da-

lyvio samonéje ima galynétis socialiné ir nauja — meno

25 Kristupo Saboliaus pasisakymas, Conversation #14: From Ven-
ice to Vilnius - Morning, in: *DUUU, [interaktyvus], 2013 10
08, [zitréta 2014-04-21], http://duuuradio.fr/?p=8s3. I angly k.
verte autore.
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karinio, kurio dalimi dalyvis tapo, - tikrovés. Pri-
klausomai nuo to, kuri nugali, keic¢iasi Zmogaus sta-
tusas. Tai yra viena reik§mingesniy dalyvio transfor-
macijy - asmuo suvokia, kad mieste jis vaiksto jau ne
kaip socialinis subjektas, o kiinas be socialinés tapaty-
bés. Sékmingo atsiribojimo nuo socialiniy vaidmeny
atveju kaniska (tiksliau - jkanytos sagmonés) tapaty-
bé lieka vienintele dalyvio tapatybe, tac¢iau ypatingo-
mis — meno tikrovés — aplinkybémis. Taigi ir visa, kas
patiriama tokioje aplinkoje, imama suvokti per meno
prizme arba nuolatos galynéjantis socialinés ir meni-
nés tikrovés priesybéms.

Panasu, kad nei gidas, nei dalyvis i§ anksto nezi-
no, kokia konkreti patirtis jy laukia atlikimo metu - ji
néra nei apibrézta, nei numatyta. Ji priklauso nuo ma-
Ziausiai trijy veiksniy: pirma, autopoetinés griztamojo
rysio kilpos tarp dalyvio ir aplinkos, kuriai priskirtinas
ir gidas (rysys ,padiktuoja“ vaik§¢iojimo trajektorija);
antra, nuo to, kas vyksta kintancioje miesto aplinkoje,
kurioje vaik$ciojama: kokie emergenciniai reigkiniai
tuo metu joje yra (veiksmas, objektai, garsai, $viesa,
kvapai ir kt., ap¢iuopiami visy jusliy déka); ir tredia,
nuo dalyvio sgmonés démesingumo ir selektyvumo —
j ka dalyvis atkreipia démesj, aplinkai dirginant skir-
tingus jo jutimus. Sgmonei biidingas vienoks ar kitoks
démesingumas. Sutelktas démesingumas, kurj daly-
vis daugiau ar maziau i$laiko pasivaiks¢iojimo metu,
sietinas su performatyvia jdabartinto buvimo kokybe.
Idabartintas buvimas jmanomas tik sutelkus démesj*.
Verta i$skirti dvi démesingumo sampratas, apie kurias
primena ir Fischer-Lichte: ne tik ,,santykinai stiprig sg-
monés atidg bet kokio pobudzio daiktui ar turiniui“®,

bet ir apie ,,jprastiems psichologiniams apibrézimams

26 Nick Kaye, Gabriella Giannachi, Acts of Presence: Performan-
ce, Mediation, Virtual Reality, in: TDR/The Drama Review,
Vol. 55, Nr. 4, 2011, p. 88-95.

27 Walter Seitter, ,, Aufmerksamkeitskorrelate auf der Ebene der
Ersheinung®, in: Aleida Asmann (sud.), Aufmerksamkeiten. Ar-
chaologie der literarischen Kommunikationen, Miinchen, 2002,
p- 171-182, p. 171. 7r. Erika Fischer-Lichte, Performatyvumo es-

tetika, p. 267.



priesinga démesio kaip ,kaniskesnio ir labiau multi-
sensorinio proceso” samprata, kurio ,,apraiskos - tai
kultaros parengti budai per king ir kiinu dalyvauti
aplinkoje, apimancioje jkanyta kity buvimag“®. Nej-
prastai sutelktas démesys - tiek j aplinkos pajauta, kad
galétum joje veikti uzZmerktomis akimis, tiek i psichi-
nius potyrius — Lefkowitz projekte yra nei§vengiamas.
Butent toks susitelkimas pakei¢ia dalyvio sagmonés
biseng ir jos veikla. Pakitusi basena tampa atlikimo
estetikos sudedamgja ir véliau apmastoma dalimi®.
»Samoné nuolat pasirenka, kg jsidéméti ir kaip tai pa-
daryti, tarsi pritaikydama tam tikrus kriterijus®, - pri-
mena filosofas Kristupas Sabolius ir priduria, kad tai
lemia ne tik démesio sutelktumas, bet ir ,,buvusiy i$-
gyvenimy jtaka“>°. Cia verta prisiminti filosofijoje vél
aktualia tapusios vaizduotés sampratg. Vaizduoté da-
lyvauja visuose sgmonés aktuose — suvokime, atminty-
je ir mgstyme — kaip tarpininkas, montuojantis ,,patir-
ties struktaras“®. Néra tokios patirties, kurioje neda-
lyvauty vaizduoté: ,,patyrimas visuomet yra suvokimo
ir vaizduoteés saly¢io laukas, kuriame tai, kas nataralu,
ir tai, kas duota, nuolat maiSosi su tuo, kas sukurta (ar
net $ig akimirkg kuriama).“** Taigi nuo to, kg dalyvio
samoné ,pasirinks“ pamatyti jam atsimerkus, isgirsti,

uzuosti, pajausti judant pavirsiais, lie¢iant ir binant

28 Thomas J. Csérdas, ,,Somatic Modes of Attention®, in: Cultural
Anthropology 8, 1993, p. 135-156, p. 138. Zr. Erika Fischer-Lich-
te, Performatyvumo estetika, p. 268.

29 Pasikeitusios sgmonés patvirtinimams galima priskirti tokius
dalyviy busenos jvardijimus, kaip ,,jauciausi tarsi bi¢iau ne a§
<...>“ (Viktorija Rybakova), ,,a$ praradau orientacijg vos Zen-
ges penkis Zingsnius, uzmirsau, kurioje vietoje mes pradéjom.
Kai pirmg kartg atsimerkiau, pamaciau kazka labai keisto, kas
priminé man pasaulio sukeistinimo sampratg. <...> ir staiga tu
pamatai kazkg, kas tau atrodo visi$kai nepazjstama.“ (Lukas
Brasigkis). Zr. Conversation #15: From Venice to Vilnius - Eve-
ning, in: *DUUU, [interaktyvus], 2013 10 08, [Zitréta 2014-04-
21], http://duuuradio.fr/?p=866. I§ angly k. verté autoré.

30 Kristupas Sabolius, [sivaizduojamybé: Monografija, Vilnius:
Vilniaus universitetas, 2013, p. 77.

31 Montazinés arba kinematinés sgmonés ir vaizduotés koncepci-
ja i8vysté filosofas Berdardas Stiegleris, kuriuo remiasi Kristu-
pas Sabolius. Zr. Ibid., p. 76-84.

32 Kristupas Sabolius, [sivaizduojamybé, p. 52, 62, 77-79, 28.
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lie¢iamam bei kam ir kokig reik§me suteiks ,,tarpinin-
kaujant® vaizduotei, didzia dalimi priklauso tai, kokj
reik§minj pasakojima jis sgmoningai ir nesamoningai
susikurs. Taciau visuomet su(si)kuriama subjektyvi ir
unikali projekte Ejimas, rankos, akys (miestas) patirtos
realybés versija. Sio projekto sumanymui svarbi ne tik
miesto, dazniausiai suvokiamo kaip erdvinio arba so-
cialinio darinio, bet lygiai taip pat kiino ir santykio/ry-
$io su aplinka patirtis. Visus tris démenis menininké
traktuoja kaip ,transformacijos galimybiy prisodrin-
tas erdves® bei kelia klausima: ,,j kokig realybés formg
mes patenkame, jei ji néra erdviné arba socialiné?“».
Toks klausimas iSkyla ypa¢ apmastant i$gyventa
patirtj i§ dalyvio perspektyvos, kuri liudija, kad pasi-
vaiksc¢iojimo metu daiktiskos tikrovés suvokimas da-
lyvio sgmonéje ima nykti. Reflektuodamas pasivaiks-
¢iojimo patirtj, filosofas Sabolius antrina menininkés

mindiai:

Tu prarandi jausma, kad aplinkui yra daiktai. Lieka
tik jégos ir sgveikos. Tai pasakytina apie viska — sie-
nas, Zmones, kitus garsus. Lieka vibracijos, tam tikri
poveikiai, tékmeés, srautai, intensyvumai, bet nebe-
lieka tikry daikty. Kai lieti sieng ar jauti kvapa, tai
jau nebe sienos lietimas, o sgveika su kazkokiu gi-
lesniu visumos sluoksniu, kazkokia sistema, kuri uz
viso to slypi. Svarbiausias potyris §iame pasivaiks-
¢iojime man buvo butent $is daikti$kosios sistemos
aplink save, kurioje dominuoja vaizdai (nes papras-
tai vaizdg suprantam kaip kazka stabilaus ir daiktis-

ko), praradimas.>*

Tai leidzia manyti, kad samoné veikia kitu nei

jprastu kasdienybéje rezimu. Projektas siekia ,,jjungti®

33 Creative Time Summit | Performing the City: Myriam Lefko-
witz, Stockholm, 2014, video, [interaktyvus], 2014 12 11, [Ziaréta
2015 02 18], https://www.youtube.com/watch?v=opzouizKYQc.

34 Kristupo Saboliaus pasisakymas. Zr. Conversation #14: From

Venice to Vilnius - Morning, in: *DUUU, [interaktyvus], 2013

10 08, [zilréta 2014-04-21], http://duuuradio.fr/?p=8s3. I an-

gly k. verté autore.



kita tikrovés patyrimo ir suvokimo registra dalyvio sa-
monéje®. Letkowitz suteikiamos patirties metu daik-
tiska tikrove nurungia kitomis juslémis apciuopiama
tikrové, pirmajai i$nykstant kartu su regos atsisakymu.
Kita vertus, net protarpiais pamatoma tikrové (atsi-
merk-uzsimerk) praranda savo daiktiskumg ir imama
suvokti bei pratgsiama mentalinéje plotméje. Pakitusi
sgmonés biisena pakeicia ne tik aplinkos, bet ir paties
dalyvio kaniskumo percepcija. Suvokimas atlikimo
metu transformuojasi: vyksta panaSus procesas | ta,
kurj Deleuzeas aprasé kaip galutinj molekulinj tapsma
dalele - tapsmg nesuvokiamu (pranc. devenir-imper-
ceptible). Butent §i, tapimo nesuvokiamu, patirtis lai-
kytina netiké¢iausia ir intensyviausia Lefkowitz pro-

jekte. Anot Deleuzeo:

Tapti kiekvienu/viskuo, paversti pasaulj tapsmu,
reiskia jsitraukti  pasaulj, kurti pasaulj arba pasau-
lius, kitaip tariant, susirasti savo paties art(im)umus
ir nesuvokiamumo zonas. Kosmosas suvoktinas kaip
abstraktus mechanizmas, o kiekvienas pasaulis -
kaip jj veikiantis asambliaZas. Jei kas nors save redu-
kuoja j vieng ar kelias abstrak¢ias linijas, kurios pra-
sites j kitas ir susijungs su kitomis, tiesiogiai sukur-
damos pasaulj, kuriame yra pasaulis tapsme, tuomet

tas kas nors taps kiekvienu/viskuo.?®

35 Tai patvirtina ir apmokytos vesti pavaiks¢iojimus ,,gidés“ Vik-
torijos Rybakovos teiginys, kad ji vengia dalyvius vesti per laip-
tus, nes jie, jos manymu, dalyvj ,grazina j [daiktiska] realy-
be. 7r. Conversation #15: From Venice to Vilnius - Evening,
in: *DUUU, [interaktyvus], 2013 10 08, [ziliréta 2014-04-21],
http://duuuradio.fr/?p=866. I§ angly k. verté autoreé.

36 It is in this sense that becoming-everybody/everything, ma-
king the world a becoming, is to world, to make a world or
worlds, in other words, to find one's proximities and zones of
indiscernibility. The Cosmos as an abstract machine, and each
world as an assemblage effectuating it. If one reduces oneself
to one or several abstract lines that will prolong itself in and
conjugate with others, producing immediately, directly a world
in which it is the world that becomes, then one becomes-eve-
rybody/everything.“; Gilles Deleuze, Félix Guattari, A Thou-
sand Plateaus. Capitalism and Shizophrenia, translation and
foreword by Brian Massumi, Minniapolis, London: University
of Minnesota Press, 1987, p. 280.

61

Ejimas, rankos, akys (miestas) projekte dalyvis pa-
tiria ir kartu su(si)kuria panasig buseng kaip juslinio
medialumo efekta: jis ne i$nyksta i§ pasaulio kaip in-
dividas, o ,,susilieja su pasaulio daiktais ir reiskiniais®
sukurdamas naujg — abstrakty, beasmenj - rysj su pa-
sauliu”. Beasmenis rySys su pasauliu yra radikaliai
prieSingas subjektyviai semiotinei miesto patiriai,
kurig dalyvis su(si)kuria suvokdamas regimybe ir jai
priskirdamas tam tikras reik§mes i§ asmeninio Ziniy
ir reik§miy arsenalo. Skirtingai nuo subjektyvios, be-
asmenio rys$io su pasauliu patirtis yra bendra visy da-
lyviy patiréiai. Abiejy $iy patir¢iy — beasmenio rysio
su pasauliu ir subjektyvios (reik§minés) pasaulio pa-
tirties — iSgyvenimas sudaro dalyvio sagmonéje jkinyta
Ejimas, rankos, akys (miestas) vieni.

Taigi Lefkowitz projekte iSryskéja keli esminiai
bruozai. Pirma, tai instruktyvus ir apibréztos laiko
trukmés atlikimas. Antra, karinj saveikiai atlieka skir-
tingus ,vaidmenis“ turintys menininkas/gidas ir Zia-
rovas/dalyvis. Atlikimas yra jvykio pobudzio, o pas-
targjj apibrézia autopoetiné grjztamojo rysio kilpa,
rei$kiniy emergencija ir dalyvio transformacija. Tre-
Cia, atlikimo trukmé yra istisa slenkscio ir transforma-
cijos fazé, kurios pradzig ir pabaiga Zymi akivaizdis
asmens atskyrimo ir jtraukimo atgal i socialine terpe
momentai, primenantys ritualo strukttra. Dalyvio
jkanyta samoné pasivaik§¢iojimo metu atlieka kirybi-
nj darbg - pirmiausia kartu kuria (ir i§ dalies nulemia)
jvykio situacija, o paskui ir kinematografiskai mon-
tuoja visa, kas patenka j jos akiratj. Gidas, glaudziai
saveikaudamas su dalyviu, kuria sglygas dalyvio samo-
nés patirtims rastis ir keistis. Toks atlikimo medialu-
mas panaikina jvykj kurianc¢ios medijos ir dalyvio at-
skirtj: tarpininkaujant gidui, dalyvio jkanyta sgmoné
naudojama kaip pagrindiné terpé meno kariniui su-
kurti. Asmuo, atlikimg iSgyvenes kaip vieng slenkscio
ir transformacijos faze, | visuomene grjzta pasikeites —

kaip unikalaus, tik jo paties introspektyviam Zvilgsniui

37 Zr. Audroné Zukauskaité, Gilles‘io Deleuze'o ir Felixo Guattari:
daugialypumo logika, Vilnius: Baltos lankos, 2011, p. 127.



pasiekiamo meno jvykio-patirties ,nesiotojas”. Meno
jvykiui pasibaigus, jo jkiinyta sgmoné tampa vieninte-
le, subjektyvia ir kintancia estetinés patirties laikme-
na: vaizduoté linkusi interpretuoti ir i$kraipyti - visa,
kas prisimenama, prisimenama modifikuotai.

Tad jkinyta meng buty galima apibrézti kaip kras-
tutinai performatyvig instrukcinio meno forma, kuri
dalyvio kiine su(si)kuriama ir jsikuria jvairiy fiziolo-
giniy bei psichiniy pojuciy pavidalu. Galutiniu kari-
niu tampa ne daiktiskoje tikrovéje sukurtas objektas, o
introspektyviai i$gyventa patirtis. Paradoksalu, ta¢iau
atrodyty radikaliai dematerializuotas menas i§ atliki-
ma stebinc¢iojo perspektyvos vis délto yra labiausiai
jkinytas menas paciame ,Zilirove“ patirties forma,
kuris pats prisidéjo prie tos patirties kiirimo tapdamas
ne tik dalyviu, bet ir bendrakaréju, galiausiai - ir gy-

vaja karinio laikmena.

KURINYS KAIP JUODO]JI DEZE

Aiskindamiesi jkiinyto meno turinj ir prasmes, susi-
duriame su problema, ar ir kaip radikaliai subjektyvia
ir introspekcine dalyvio patirtj galime objektyviai pa-
zinti ir reflektuoti. Akivaizdu, jog nejmanoma vienam
asmeniui iSgyventi kito patirties tapaciai: subjekty-
vi patirtis neperkeliama ir tampa ,,jkalinta“ Zmogaus
kiine - metaforiskai tariant, juodojoje dézéje, uzfik-
savusioje visa, kas jvyko. Juodosios dézés koncepcija

pirmiausia atsirado kibernetinése teorijose®, o véliau

38 Pirmiausia ,juody“ arba nepermatomy objekty problema is-
kilo karo metais, inZinerijos specialistams susidtrus su tokiais
objektais, kaip jtartinos duzenos ar nesprogusios bombos, ban-
dant nustatyti, kokie tai dariniai. InZinieriai su jais elgdavosi
kaip su autonominiais subjektais: jy i§ karto neardydavo, o sti-
muliuodavo jy pavirsiy (pvz., pritvirtine kabelius) ir stebéda-
vo reakcijas. Pagal reakcijas specialistai galédavo hipotetiskai
spéti, koks yra nematomas juodosios dézés vidinis mechaniz-
mas. XX a. 6 des. kibernetiné juodosios dézés teorija §ig taktika
apibendrino ir sukaré priezastiniy mechanizmy, apie kuriuos
tritksta Ziniy, nagrinéjimo metodologija. Laikytasi nuostatos,
kad eksperimentatorius ir juodoji dézé sudaro jungting sis-
tema, kurioje i$orinis dirginimas ir dézés reakcija yra susiju-
sios uzdara priezastinio grjztamojo rysio kilpa. Kliaudamasis
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socialiniy sistemy analizéje ja pritaiké vokieciy socio-
logas Niklasas Luhmannas. Jis ,juodaja déze pervadi-
na sistema ir traktuoja jg kaip savarankiska bei susi-
jusia su iSorinémis priezastimis. Tokia sistema geba
pati pasirinkti, j kuriuos aplinkos poveikius ji reaguos,
taip pat — daryti poveikj. <...> vienintelé svarbiausia
jos ypatybé yra ta, kad ji pati sprendzia, ka ji daro .
Toks mechanizmo apibrézimas jam suteikia valig ir
jis virsta organizmu. Tuo pasinaudoja ir Wendelinas
Reichas, socialinés psichologijos lauke sprendziantis
intersubjektyvumo problema, kurig galiausiai pasitilo
iSspresti ja performuluodamas j individy atsakingumo
bati suprantamiems kitam individui problema*. Eji-
mas, rankos, akys (miestas) kirimas atitinka juodosios
dézés koncepcinj modelj: pasivaik§¢iojimo metu tarp
menininkeés ir dalyvio vyksta nepertraukiama never-
baliné komunikacija, dalyvio kiing menininkei trak-
tuojant kaip organizmg (save organizuojancia sistema,
kurios elgseng ne visada gali numatyti), o ne mecha-
nizma (prognozuojamg prietaisg, kurio veikimo prin-
cipai yra ais$kas). Ji vedzioja ,,aklajj“ po miesta jydvie-
jy sarys$io nulemta trajektorija ir juo fiksuoja tikrove,
atsiveriancig per jusles (iSoriné patirtis, salygojama
somatiskai) ir samonéje vykstancius procesus (vidiné
arba mentaliné patirtis, salygojama psichigkai).

Jei dalyvio isgyvents patirtj laikysime procesua-
liai atsiradusiu galutiniu - jkanyto meno - kuriniu,
zvelgiant i§ meno teoretiko perspektyvos, jam taip pat
taikytina juodosios dézés metafora. Jo turinys meno-
tyrininkui néra pasiekiamas tiesiogiai - visa, ka gali-
me apie jj i$siaiskinti, jei nesame patys patyre kirinio,

yra pasiekiama tik per antrinius $altinius - liudijimus

jvairiomis prielaidomis, po keliy bandymy eksperimentatorius
aptikty reakcijy struktarg ir galiausiai galéty sukurti hipote-
tinj mechanizmo, dirginimg paverciancio reakcija, modelj.
Zr. William Ross Ahby, An Introduction to Cybernetics, Lon-
don, UK: Chapman & Hall, 1956. Zr. Wendelin Reich, ,Three
Problems of Intersubjectivity — And One Solution’, in: Sociolo-
gical Theory, Vol. 28, Nr. 1, American Sociological Association,
2010, P. 53.

39 Ibid., p. 53.

40 Zr. Ibid., p. 40-63.



(Zinoma, jei tokie yra paskelbiami). Todél jkinyto
meno praktikoje jmanoma tik subjektyvi patirties re-
prezentacija — i$vestiné kirinio forma, funkcionuo-
janti kaip dokumentacija, uzfiksuojanti jvykio péd-
saka. Tokiais jvykiy pédsakais laikytini interviu su
projekto dalyviais, kurie savo patiréiy refleksijomis
(liudijimai garso jrasy, teksty ar kitomis formomis)
leidzia kitiems bent numanyti, kokia toji patirtis buvo.
Taciau jkanytas menas ilieka ne tik reprezentacijos
forma. Kur kas svarbiau yra tai, kad jis yra jkanytas
gyvojoje terpéje: zmogaus kiinas ima atlikti laikmenos
funkcija. Tai néra jprasta laikmena, pasizyminti tapa-
¢ios informacijos atkarimo galimybe, o taki: jkinytas
karinys dalyvio sgmonéje ilieka tik nuolatinés mazes-
nés ir didesnés modifikacijos blisenos (patirties atsi-
minimai kinta) ir egzistuoja tol, kol yra aktyvuojamas.
Tokio kiirinio, sukuriamo sagmongéje ir isliekancio tik
ji patyrusiojo atmintyje, nejmanoma tapaciai atkurti
ar reprodukuoti. O jo reprezentacija (liudijimas) laiko
tékméje, tikétina, kiekviengkart bus kitokia.
Deleuze’as reprezentacija laiko pakartojimo, kaip

tikroveés teigimo, priesybe:

Pakartojimas — tai meno kalba, kur kiekvienas atve-
jis yra nepakeic¢iamas, todél gali bati tik pakartoja-
mas, o kiekvienas pakartojimas neiSvengiamai pa-
keicia tai, kg kartoja. Kitaip tariant, pakartojimas
jteisina skirtumo universalumg, bet nepavercia jo

bendrybe.#

Ejimas, rankos, akys (miestas) pasivaiki¢iojimai
kiekviengsyk atliekami kaip skirtumai (deliozine pra-
sme), neturintys originalo — kiekvieng karta atlikimo
metu sukuriama vis nauja, paskira ir unikali, o kartu ir
savo singuliarumu universali jkiinyta patirtis. Kaip ir
ritualas, jkiinytas menas sukuriamas tik per transgre-
sija reiskiantj pakartojima. Jis islieka pazinus tik pa-

¢iam dalyviui. Jkiinytos patirties nejmanoma tapaciai

41 Audroneé Zukauskaité, Gilles’io Deleuze®o ir Felixo Guattari filo-
sofija: daugialypumo logika, Vilnius: Baltos lankos, 2011, p. 37.
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iSgyventi antra kartg net ir tam paciam asmeniui, nes
absoliuciai visi ja kuriantys elementai yra kintantys.
Taigi meno projekto Ejimas, rankos, akys (miestas)
instrukcija yra tapati bendrybei, kuri i$siskleidzia ri-
zominiu principu ja pakartojant: sukuriama tiek skir-
tingy jkinyto meno ,juodyjy déziy“ versijy, kiek kar-

ty yra atliekamas pasivaik$c¢iojimas.

SAVIKURA - XXI A. KULTURINIS NERIMAS
IR SMEGENOMANIJA

Dalyvio samone instrumentalizuojan¢ius karinius ga-
lima priskirti XX a. 7 de$. kilusiai ir tebesitesianciai
kognityvinio posiikio bangai socialiniuose, humani-
tariniuose ir gamtos moksluose. Moksle XXI amzius
yra paskelbtas smegeny amziumi: smegenys ir sgmoné
tampa centriniu tyrinéjimy objektu. Panasu, kad su-
siformavusi neuromokslo sritis** $iandieninéje musy
kultaroje atlieka vieng reik§mingiausiy vaidmeny.

Iki Siol bene i$samiausiai neuromokslo diskur-
sg skirtingais aspektais (konceptualiu, technologiniu,
ekonominiu ir biopolitiniu) yra kritigkai iSnagrinéjes
vienas jtakingiausiy brity sociology Nikolasas Rose’as
kartu su Joelle M. Abi-Rached knygoje Neuro: nauji

smegeny mokslai ir proto (sgmonés) valdymas®. Naujas

42 Neuromokslo idéja uzgimé 1961 m. Masacusetso technologijy
institutui (MIT) suburus jvairiy sri¢iy mokslininky komanda,
dar iki tol tyrinéjusius reigkinius, susijusius su nervy sistema
skirtingose mokslo $akose, ir i$sikélusius tikslg ,,su smegeni-
mis padaryti tai, kg Watsonas ir Crickas neseniai atliko geny
srityje, kai atrado DNR struktiirg ir ,nulauzé genetinj koda®
1967 m. buvo pradéta pirmoji Neuromoksly tyrimo programa
(NRP), 0 1969 m. jkurta Neuromokslo draugija, po desimtme-
&io surengusi pirma svarbig konferencija. Zr. Nicolas Rose,
Joelle M. Abi-Rached, Neuro: The New Brain Sciences and the
Management of the Mind, Princeton, New Yersey: Princeton
University Press, 2013, p. 25.

43 Zr. Ibid. Per pastaruosius penkerius metus isleistos kelios

mobkslinés studijos, jungiancios jvairiy sri¢iy mokslininkus

aptarti neuromobksla i$ socialiniy, istorijos ir filosofijos studijy
perspektyvos, analizuojant jo reik§me sociokultariniame dis-
kurse; tarp jy paminétina Critical Neuroscience: A Handbook of
the Social and Cultural Contexts of Neuroscience, sud. Suparna
Choudhury, Jan Slaby, Chichester: Wiley-Blackwell, 2011.



neuro- poziuris per XX a. paskutinj des. kaip virusas
masiskai i$plito j daugelj sriciy, net ir tas, kurios reiski-
nius nagrinéjo socialiniais, psichologiniais, filosofiniais
ar dvasiniais pagrindais: atsirado tokios tyrimy sritys
kaip neuroteisé, neuroekonomika, neuromarketingas,
neuroestetika, neuroergonomika, neurofilosofija, neu-
roteologija, neuropsichoanalizé, neuroedukacija, so-
cialinis neuromokslas, neuroetika, neurolingvistika ir
kt.# Dabar jau yra sukurta globali neuromoksliniy ty-
rimy infrastruktira, o jy tyrimai ir atradimai atsispindi
ir populiariojoje kulttroje.

Reziumuodamas smegeny tyrimy pasiekimus, Ro-

se’as raso:

Smegenys yra i$tyrinétos molekuliniame lygmenyje,
nustatyta, kad jos yra plastiskos, per visa gyvenima
gali mutuoti, tikima, kad jos geba puikiai adaptuotis
zmoniy bendravimo ir visuomeniskumo salygomis,
jas galima tyrinéti molekuliniame ir grammolekuli-
niame lygmenyse atliekant jvairius eksperimentus,
ypa¢ bandymuose su gyvinais ir naudojant neuro-

vaizdy technologijas.*

Kaip neuromolekuliné smegeny vizija, kurig sitlo
neuromokslas, kei¢ia asmens/individo sampratg? Ten-
ka pripazinti $iuo klausimu esant skirtingy nuomoniy.
Socialiniy moksly daktaras Fernando Vidalis j teorinj
diskursg jvedé smegenybés (angl. brainhood) koncepta,
kuris, anot jo, pradéjes formuotis modernybéje, tam-
pa pagrindiniu $iuolaikybés nervu. Jis mokslo démesj
atkreipé j ,,cerebralinj subjekta” ir i§vysté socioantro-
pologinj tapatybés apibrézima, zmogaus tapatybe su-
siedamas su smegeny veikla: anot jo, ,smegenys yra
vienintelé kino dalis, kurios mums reikia tam, kad
batume savimi“#. Zmogaus tapatybé yra lokalizuoja-

ma jo paties smegenyse arba, kitaip tariant, abstrak¢ia

44 Ibid., p. 6-7.

45 Nicolas Rose, Joelle M. Abi-Rached, op. cit., p. 226.

46 Fernando Vidal, ,,Brainhood, Anthropological Figure of Mo-
dernity*, in: History of the Human Sciences, Vol. 22, Nr. 1, 2009,
p- 5-36.
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asmenybés koncepcija keicia individuali smegenybés
koncepcija! Susidoméjimg neuromokslo atradimais
Vidalis pastebi ir kultaroje, trumpai aptardamas kelis
meno kirinius¥. Jis padaro i$vada, kad: ,,menininkai,
kaip ir daugelis neuromokslininky, svarstanciy filo-
sofines ir etines problemas, tyrinéja klausimus, kurie
savo forma ir turiniu islieka postkartezinio poziirio j

samonés ir kiino sarysj:

menai atspindi mastg, kuriuo smegenys tapo savas-
ties kiinu, bet kartu jg jungia su tradicinémis nema-
terialios sielos savybémis; $ioje akivaizdziai nesude-
rinamoje kombinacijoje jie [menininkai - D. T.] ne-
rodo ai$kaus savo pasirinkimo nei iesko jtikinancio

galutinio sprendimo.*®

Taciau tokios i§vados sociologas prieina tik todél,
kad remiasi meno kiriniy pavyzdziais, kurie buvo su-
kurti XX a. paskutiniame de$imtmetyje arba pacioje
XXI a. pradzioje, ir puikiai parodo, kaip populiariojoje
kultaroje paplitusios neuromokslo idéjos integravosi j
meno pasaulj, menininkams jas pirmiausia reprezen-
tuojant kaip tokias mene, o ne bandant ieSkoti savy
kiino ir sgmonés dilemos versijy ir tokiu badu patvir-
tina paties Vidalio smegenybés koncepcija.

Sociologas Rose’as, svarstydamas, kokj Zmogaus
prigimties supratima sitilo neuromokslo atradimai, i$-

reiskia kitokig nuomone:

47 Mini tokius meno kiirinius: Gary Schneiderio Genetinio auto-
portreto (1997) - 55 fotografijy, kuriose vaizduojami i$didinti
mikroskopu uzfiksuoty jo kano audiniy vaizdai, instaliacija;
Mona Hatoum videoinstaliacijg Corps étranger (1994), kuriai
panaudojo savo kuno endoskopijos rezultatus; Justine Cooper
Autoportretg (1998) — skulpttra, padaryta i§ magnetinio rezo-
nanso badu sukurty jos kino daliy vaizdy; Jonathono Keatso
konceptualy kiirinj, kai menininkas autorinémis teisémis ap-
saugojo savo smegenis kaip skulptiirg; Helen Chadwicko Au-
toportretg (1991), kuriame vaizduojamos smegenis, o ne galva
laikancios menininko rankos; Susan Aldworth karinj Crucifix
and Two Plinths (2002), kurj menininké sukiré panaudodama
smegeny skenavima, ir kitus, kuriuose menininkai bendradar-
biauja su neurologais, naudojasi neuromokslo tyrimams pritai-
kytomis technikomis ir technologijomis. Ibid., p. 25-26.

48 Ibid., p. 26.



Si atsirandanti neuroontologija teigia, jog ne Zmonés
yra smegenys, o kad Zmonés turi smegenis. Turéjimas
reiSkia, kad mus formuoja musy smegenys, bet ir mes
jas galime formuoti. Tokie neuromoksliniai teiginiai
veikia asmens ir jo identiteto bei savireprezentacijos
visuomenéje*® sampratas. <...> Sivolaikinis kultirinis
smegeny sureik§minimas nereiskia asmenybés kon-
cepcijos pakeitimo nauja ,,smegenybés“ koncepcija,
kuri asmenybe tapatina su smegenimis arba traktuoja
kaip esancig ne daugiau nei smegenys (kaip issireiské
Vidalis); atvirks¢iai, $i somatiné etika nuo kiino laips-

niskai pleciasi j jkinytg sgmone - smegenis.*°

Neuromoksliné individo samprata, Rose€o many-
mu, pasitlo neurobiologinj saves supratimo ir savival-
dos poziirj, t. y. zmogy traktuoja kaip ,,somatine indi-
vidualybe®: Zmogus gali paveikti savo smegenis veikda-
mas sgmong; o taip elgdamasis zmogus save (per)kuria
ne tik kaip smegenis, bet ir kaip asmenybe. Toks po-
zitiris { zmogy akivaizdziausiai atsispindi sgveikaujant
neuromokslui ir budizmui, kai tiek mokslas, tiek religi-
ja/filosofija veikia savo grynaisiais pavidalais - jsteig-
tuose sgmonés ir gyvybés institutuose, taip pat — su-
paprastintuose ,atidos“ uzsiémimuose, paplitusiuose
srityse nuo psichoterapijos iki verslo vadybos ir pan.”
Tac¢iau neuromokslas vis dar negali pateikti sgmonés
koncepcijos. Taigi samonés ir kiino arba smegeny sg-
rys$is moksle vis dar islieka nei$sprestas.

I sio probleminio sgmonés ir kino diskurso plé-
tojima jsitraukia menininkai ir kuratoriai, reprezen-
tuodami, reflektuodami ir spekuliuodami meniniais
budais: XXI a. zenkliai padaugéjo meno kiriniy, ku-
riy démesio objektu tampa smegenys, samoné ir net-

gi parapsichiniai reiskiniai (pvz., telepatija). Tikétina,

49 Angly kalboje vartojamas ,,self-fashioning“ terminas, kurj pra-
déjo vartoti amerikieciy literataros kritikas, teoretikas ir moks-
lininkas Stephenas Jay Greenblattas. Terminas aiSkinamas kaip
savo identiteto ir vie$o asmens konstravimo procesas pagal vi-
suomeniskai priimtinas taisykles.

Nicolas Rose, Joelle M. Abi-Rached, op. cit., p. 22.

Ibid., p. 222-223.
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kad tokj susidoméjimg pirmiausia paskatino gausiai
neuromoksly atradimus skleidzianti populiarioji kul-
tara (mokslo populiarinimo Zurnalai ir dokumentika,
dienras¢iy skiltys apie moksla, blogai, ,,smegeny” fes-
tivaliai®* ir kt.). Zinios apie naujausius atradimus i3 la-
boratorijy j popkultiirg patenka supaprastinta forma,
leidziant visuomenei pasijusti naujo mokslo, spren-
dziancio pamatinj zmogaus tapatybés klausima, liudy-
tojais. Tokj masinj démesj neuromokslo atradimams
ir jy retransliavimui popkultaroje jau galima vadinti
smegenomanija.

Aptartas Lefkowitz projektas néra vienintelis, ku-
ris dalyvio sgmone instrumentiskai jtraukia j karinio
karimo procesa. Galima kalbéti apie meno praktiky,
kurios vienaip ar kitaip instrumentalizuoja dalyvio
samong (arba isreiskia tokj siekj), mikrogrupe, ému-
sig gauséti nuo XXI a. pirmojo desimtmecio pabaigos.
] tokig meno praktikos paradigmg patenka novato-
ri$kai hipnozés medijg kuravimo ir meno praktikoje
plétojancio®* Raimundo Malasausko projektas, sukur-
tas siekiant zitirovo smegenis panaudoti kaip fizine
parodos erdve, — Hipnozeés Sou (Hypnotic Show, nuo
2008)*, realizuotas kartu su menininku ir hipnoti-
zuotoju Marcosu Lutyensu, bei individualas Lutyen-
so projektai, kaip Aktyvus miesty anuliavimas: Franko
Zappos paminklas (2012) ir kt.; Joris Lacoste hipno-

grafijos projektai Hipnozés kabinetas (bestiariumas)

52 Pvz, Sveicarijoje vyksta ,,Brain Festival 2014 kuris siekia pla-
¢iajai visuomenei paprastai paaiskinti smegeny funkcijas ir su-
trikimus. Jo metu rengiami jvairis sporto ir kultiiros renginiai,
konferencijos ir kt. 7r. Brain festival 2014, [interaktyvus], 2014,
[ziaréta 2014-09-06], http://brainfestival.ch.

Pascal Rousseau, ,,Under the Influence: Hypnosis as a New Me-
dium®, in: The Book of Books. AOCUMENTA (13): Catalog 1/3,

Edited by documenta und Museum Fridericianum Veranstal-

53

tungs-GmbH, 2012, p. 515-517.
54 Spekuliatyviojo realizmo diskurse analizuodamas tikrovés, vir-
tualumo ir jsivaizduojamybés sasajas Sabolius pamini Hypno-
tic Show projekta ir teigia, kad ,,meno kirinio veikimo scena
tampa pati modifikuota, t. y. hipnotiskai paveikta Zitirovo sa-
moné® Zr. Kristupas Sabolius, ,Quentinas Meillassoux ir radi-
kali meno (ne)galimybé®, in: Problemos, Vilnius: Vilniaus uni-

versitetas, Nr. 85, 2014, p. 165.



(2010), Le Vrai Spectacle (2011), 12 paruosty sapny
(2012) ir kt.%%; Julijono Urbono projektai Gravitaciniy
sapny laboratorija ir Oneiric Hotel (abu nuo 2013)%;
menininky poros Janet Cardiff ir Georgeo Bures Mille-
rio projektai, gristi vienalaikisku fizinés ir medijuotos
realybés patyrimu - kitaip vadinami fiziniu kinu (Vai-
duokliy masina (Ghost Machine)*, nuo 2005 ir Alter
Bahnhof videopasivaiksciojimas (Alter Bahnhoff Video
Walk)®, 2012 ir kt. ); Berlyno grupés Rimini Protokoll®
dokumentinio teatro projektai, kuriuose panasiu prin-
cipu dubliuojamas tikrovés patyrimas. Siai grupei ga-
lima priskirti ir Marinos Abramovi¢ testinius perfor-
mansus Menininké esti (The Artist is Present, 2010)%,
kuriame autorés ir ziirovo zvilgsniy susidiirimas bei
dél jy jtampos atsirandancios patirtys tampa esminiu

jvykiu, bei 512 valandy (2014)% ir kt. Sie projektai néra

55 Joris Lacoste karybos tinklalapis, [interaktyvus],[Ziaréta 2015-
02-20], http://jorislacoste.net/?lang=en#.

56 Julijono Urbono kiirybos tinklalapis, [interaktyvus], [Ziaréta
2015-02-20], http://www.julijonasurbonas.lt/

57 Jannett Cardif ir Georgeo Bures Millerio karinio Ghost Ma-
chine trumpas pristatymas menininky puslapyje, [interakty-
vus], 2005, [Ziaréta 2013-08-25], http://www.cardiffmiller.com/
artworks/walks/ghostmachine html.

58 Jannett Cardif ir Georgeo Bures Millerio karinio Alter Bahn-
hoff Video Walk trumpas pristatymas menininky interneti-
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(MOMA), Niujorkas, [interaktyvus], 2010 03 14 — 05 31, [ZiG-
réta 2014-06-19], http://www.moma.org/visit/calendar/exhi-
bitions/965. Issamiai The Artist is Present projekta nagrinéjo
Sabolius, konstatuodamas, kad erdveé, kurioje vyksta projektas,
yra ,samoniy saly¢io erdvé, afektyvi, intensyvi ir $iuo poziariu
virtuali®, ,Abramovi¢ aktualizuoja tai, kas neartikuliuojama, j
atskirg esaties intervalg sutraukdama visumos patyrima. Meni-
ninkés ,,dalyvavimas“ pasalina i§ erdvés objektus ir pakeicia jos
iliuzija, sugrazindamas jai tékmés plastiskuma* Zr. Kristupas
Sabolius, [sivaizduojamybé, p. 126, 128.

61 Paroda Marina Abramovic: 512 hours, Serpentine gallery, Lon-
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lygiaverciai. Jie skiriasi suteikiamy patir¢iy modalu-
mais ir menininky intencijomis, taciau visi tikslingai
iSnaudoja dalyvio samonés percepcines savybes atsisa-
kydami meno kiriniui jprastos medziaginés iSraiskos
ir jkinydami meno karinj dalyvio patirtyje.

Tokia meno praktika, viena vertus, jgalina dalyvio
subjektyvig vaizduote, antra vertus, atkreipia démesj j
pacia (jkiinytos) samonés veikla, tyrinédama ir paska-
tindama susimastyti apie tai, kokia ,juodoji dézé* kiek-
vienas i$ misy esame ir kaip ji veikia. Tai yra politiska:
instrumentiskai panaudojant dalyvio samone jkiinyto
meno kirime, ji dalyviui sudaro galimybe kritiskai per-
mastyti savo, kaip subjektyvios multimodaliniy pazini-

mo formy batybés, prigimtj bei savo vidinius isteklius.
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ULTIMATE PERFORMATIVITY:
THE EMBODIED ART

Dovilé Tumpyté

SUMMARY

KEYWORDS: aesthetics of performativity, embodied art,

interactivity, brain, mind/consciousness, black box.

The author of the present article proposes an assumption
about the emergence of a specific art mode, which can be
called embodied art, in the first decade of the 21st century.
The project Walk, Hands, Eyes (The City) by the artist
Myriam Lefkowitz is chosen as a case study for this kind
of practice. It is an hour-long guided walk in the city,

a perceptive experience for two persons: a guide and a
participant. The participant should follow a single rule:

to keep silent. S/he is asked to close his/her eyes, and the
“blind” walk starts. Relying on the combination of the
first and third-person method borrowed from the studies
of consciousness to analyse the artwork, this article aims
a) to negotiate the specificity of the piece, defining its
embodied art mode and, b) to reflect on the questions of
the medium and representation of this type of art. Finally,
the emergence of embodied art is linked with the relative
shifts in a broader cultural context.

The new performance aesthetics (Fischer-Lichte) allows
discerning a mode of ultimate performativity wherein a
liminal and transformative phase equals the duration of
the entire performance. Such practice uses the body/mind
of a participant instrumentally, and is created in the mode
of physiological and psychic introspective experience.
Thus, it can be called embodied art. The transformation
of the spectator’s role is crucial: s/he becomes not only a
participant and performer, but also a pivotal co-creator
and, finally, a specific medium in which the piece is stored.
Each and every walk in the city performatively creates
a new embodied experience of universal singularity in
the form of rhizome by repeating the pattern (Deleuze).
The metaphor of a black box corresponds to the solid
experience of the participant: its content is accessible only
via secondary sources, i.e. reflections (testimonies) of the

performers. The works by Lefkowitz, Janet Cardiff and



George Bures Miller, Marcos Lutyens, Joris Lacoste, Marina
Abramovi¢ and Raimundas Malasauskas, among others,
supposedly belong to the micro group of embodied art,
which should be a subject of further research.

The emergence of embodied art is presumably related
to the brain-obsession not only in a “laboratory”, but
also in pop culture: the discoveries of neuroscience
question human identity by creating its new concepts
(e.g. brainhood). Embodied art contributes to this field
politically: it enables the participants to “experiment” with
themselves and explore the nature of the embodied mind

critically via a particular art experience.
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