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Straipsnyje analizuojamas praéjusio amziaus 7 deSimtmecio fotografijos diskursas, atkreipiant démesj j to meto

isskirtinj susidoméjima $ia medija ir fotografy darbais vieSojoje erdvéje. Tyrimu siekiama atskleisti, kokia

fotografijos sampratg formavo vieSos diskusijos, iSryskinti karybinius uzdavinius, kuriuos sau kélé fotografai.

Lietuvos fotografijos istorijos tyrimus siiloma papildyti modernios fotografijos apibréztimi, i$skiriant jai

budingus bruozus: reik§mingos formos paieska ir siekj atskleisti gyvenimiska tiesa. Lyginant lietuviska diskursa

su 5-6 deSimtmeciy modernios fotografijos tradicija Vakaruose, pastebima, jog pastaroji chrus¢iovinio atsilimo

laikotarpiu importuota j Soviety Sajunga, netrukus buvo priimta kaip kultariné norma.

REIKSMINIAI ZODZIAL fotografijos diskursas, reik§minga forma, tiesa, pazinimas, kultriné norma.

Fotografinio vaizdo kiirimas, suvokimas ir naudojimas
net ir $iandien yra astriy diskusijy $altinis, vis dar kyla
klausimy, j kuriuos vieno atsakymo néra. Nors per fo-
tografijos istorija méginimy j juos atsakyti bata labai
daug. Nemazéjantis medijos specifikos, jos santykio
su kintancia aplinka problematizavimas veikia ne tik
raiskos, bet ir funkcijy bei technologinius poky¢ius.
Pateikiamame tyrime norétysi atkreipti démesj j Lie-
tuvos fotografijos istorijos atkarpa, kai fotografija, kaip
moderni raiskos priemoné, sulauké ypatingo démesio
vieSojoje erdvéje. Praéjusio amziaus 7 deSimtmecio fo-
tografijos diskursas, iSsiskleides to meto periodikoje,
iSsiskiria intensyvumu, fotografy ir visuomenés akty-

vumu, i$sakant savo nuomong, vertinant fotografijoje
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vykstancius reiskinius: deSimtmeciy sandiiroje buvo
publikuojami straipsniai, interviu, diskusijos apie me-
nine fotografijg ir jos funkcijas. Tyrime i$ $ios $altiniy
santalkos, pasitelkiant teorinius diskurso analizés mo-
delius, siekiama i$skirti fotografy, kritiky, menotyri-
ninky ir dailininky samprotavimus: kokia yra arba tu-
réty buti fotografija, kas jai budinga ir kokiais karybi-
niais jrankiais operuoja karéjas, paémes j rankas foto-
aparatg. Taigi atliekamo tyrimo tikslas - nustatyti, kaip
medijg suvoké fotografai, kg apie jg masté kritikai, ir
pameéginti rekonstruoti medijos sampratos kontirus.
Tyrimo chronologiné imtis gana neilga - 7 de$. pa-
baiga - 8 des. pradzia. Tokia koncentracija leidZia susin-

tetinti kuo platesnj to laikotarpio $altiniy, pasirodziusiy



oficialioje spaudoje, spektra. Nors dalis istoriografinés
medziagos néra naujai publikuojama, ji naudota ir ki-
tuose moksliniuose darbuose’, $iuo tyrimu siekiama
pateikti $altiniy interpretacija, iSrySkinancia rapima
fotografijos sampratos koncepcijg. Taigi Sia diskurso
analize noréciau jsiterpti j bendrg Lietuvos fotografijos
istorijos tyrimy lauks, mégindama atsakyti j kol kas
negvildentus ar tik i§ dalies paliestus medijos identi-
teto klausimus. I jau egzistuojanc¢iy moksliniy tyrimy
lauko norétysi isskirti keletg darby, kurie netiesiogiai
susije su fotografijos sampratos klausimais. Margari-
ta Matulyté 2011 m. paskelbtame tyrime sovietmecio
Lietuvos fotografijoje vykusig stilistine raiskos kaitg
nagrinéja per sovietizacijos procesy poveikio akcenta-
vimg. Tyrinétoja, viena pirmyjy pradéjusi kelti sovie-
tizavimo problematika Lietuvos fotografijos istorijoje,
atskleidzia ideologinius veiksnius, lémusius sovietiza-
cijos procesus, kaip jie reiskési karybinéje plotméje,
kaip jtakojo fotografine raisky ir pagaliau viesajj dis-
kursa, fotografijy sklaidg. Fotografijos sampratos tyri-
mo kontekste autorés pasiilytas altrealybés terminas,
taikytas apibudinti ,ideologine siekiamybe sovietine
realybe reprezentuoti idealizuotai®*, ir Zymi pokario
bei stalinizmo laikotarpiu vyravusig fotografine raiska.
7 deSimtmetyje modernizuotai estetinei raiskai autoré
taiko naujojo dokumentalizmo sgvoka. Kaip skiriama-
ji bruoza nuo 9 desimtmecio devizualizacijos judéji-
mo, anot Matulytés, naujieji dokumentalistai pasizy-
méjo tuo, jog fotografinj vaizda tapatino su realybe,
o $tai postmodernis autoriai $ia referencija suabejoja

ir, teigdami, kad fotografija néra realybés atspindys,

1 Pastaruoju metu pasirode Lietuvos fotografijos tyrimai: Agné
Narusyté, Nuobodulio estetika Lietuvos fotografijoje, Vilnius:
Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2008; Tomas Pabedins-
kas, Zmogus Lietuvos fotografijoje. PoZiiiriy kaita XX-XXI a.
sanduroje, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2010;
Margarita Matulyté, Nihil obstat: Lietuvos fotografija sovietme-
¢iu, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2011; Vytau-
tas Michelkevicius, LTSR fotografijos meno draugija - vaizdy
gamybos tinklas, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla,
2011.

Margarita Matulyté, op. cit., p. 19.
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atsiriboja nuo sovietinés realybés fiksavimo?. Vis dél-
to vertinant fotografija kaip daugiasluoksnj reiskinj,
veikiamg socialinés, kulttirinés aplinkos, estetiniy jta-
ky, technologiniy galimybiy ir pan., raiskos kaitos pa-
ai$kinimas turéty buti platesnis. Todél many¢iau, jog
prasminga ieskoti fotografijos koncepcijos ir stebéti
jos apmastymuose vykusius posikius bei lazius.
Vytautas Michelkevic¢ius 7-9 de$imtmeciy Lietu-
vos fotografijos lauko tyrimui taiko i§ komunikacijos
moksly perimtg medijos dispozityvo teorine prieiga*.
Fotografijos dispozityva autorius aiskina holistiskai,
kaip visg apimantj institucijos, komunikacijy konven-
cijy, diskursy, technologijos, reguliuojan¢iy dokumen-
ty ir gamybos bei sklaidos mechanizmy tinklg®. Tyrimo
asimi iSkeliama Lietuvos fotomeno draugija (LFMD)
kaip strukttiruotas tinklas, analizuojami jo veikimo
principai, organizaciné struktara, suteiktos politinés,
finansinés ir ideologinés galios, fotografijos platinimo
mechanizmai to meto leidiniuose ir parodinéje veiklo-
je. Darbe kaip dedamoji koncepcijos dalis nagrinéjama
fotografijos medijos samprata. Ji autoriaus konstruoja-
ma remiantis Walterio Benjamino, Vilémo Flusserio,
Johno Taggo teorijomis. Vis délto minéty autoriy jz-
valgy taikymas 7-8 deSimtmeciy fotografijos analizei
néra prasmingas, nes jos teigia postmodernig medijos
sampratg ir kritikuoja fotografija, suvokiamg esteti-
niais pagrindais, kokia buvo charakteringa anuomet
Lietuvoje. Todél manau, jog modernios fotografijos
sampratos kristalizacija i§ 7 deS§imtmecio Lietuvos fo-
tografijos diskurso ir jos lyginamoji analizé su tokios
pat sampratos analogijomis Vakary fotografijos tradi-
cijoje tebéra labai aktuali. Ji papildo egzistuojantj musy
fotografijos istorijos tyrimy lauka jZzvalgomis, esmingai
praplecianc¢iomis kalbos apie fotografijg ir jos istorija

zodyna.

3 Ibid., p. 355.
Vytautas Michelkevicius, Fotografija kaip medijos dispozityvas
XX a. septintojo-devintojo deSimtmecio Lietuvoje: Humanita-
riniy moksly srities, Komunikacijos ir informacijos krypties
daktaro disertacija, Vilnius, Vilniaus universitetas, 2010.

5  Vytautas Michelkevic¢ius, LTSR fotografijos meno draugija, p. 79.



Tyrimo metu buvo perzvelgti $altiniai — straips-
niai, interviu, diskusijy stenogramos, oficialiai skelb-
ti vietinéje ir centrinéje Maskvos spaudoje. Verta at-
kreipti démesj j tg aplinkybe, jog jie buvo spausdinami
grieztai cenziiruojamuose leidiniuose. Pasirinktas ty-
rimo laukas - oficialioji spauda - vertintina atsargiai
ir net kritiskai, suvokiant, jog neretai $altiniai (ypac
publikuoti oficialigjg parting propaganda deklaruo-
janciuose leidiniuose) yra tendencingi ir atspindintys
ne tik tam tikras to meto realijas, bet ir tarnaujantys
ideologizuotai sistemai. Ideologinis kontekstas pasi-
reiské ne tik privalomoje retorikoje, kaip antai Augus-
tino Savicko rasinyje ,,dZziaugdamiesi nuotraukomis,
kuriose dar karta pamatome kunkuliuojantj tarybinj
gyvenimg“s, bet ir kur kas gilesniuose sluoksniuose, ir
turéjo jtakos tam, kokia formavosi medijos samprata.
Todél atliekant $altiniy atranka, pirmiausia siekta at-
kreipti démesj j tas fotografy, menotyrininky mintis,
kurios tiesiogiai siejasi su fotografinio vaizdo kons-
travimo principais ir jo funkcijomis, priklausomo-
mis tik nuo fotografo atliekamo pasirinkimo. O $tai
samprotavimai apie fotografy pamégtas temas, siuze-
tus, propagandine paskirtj ir pan. lieka uz $io tyrimo
riby, kaip priklausantys nuo ideologiniy kontrolés
mechanizmy.

Susidarus su gana nemenka apimtimi jvairiy teks-
ty, jy apmastymui buvo pasinaudota keliomis teori-
némis prieigomis: diskurso analize ir mikroistorijos
tyrimo metodu arba ,,isskirtinio tipiskumo“ koncep-
cija. Geoffrey Batchenas fundamentaliame fotogra-
fijos istorijos darbe Burning with Desire. The Concep-
tion of Photography (1997, Degant is aistros: Fotografi-
jos koncepcija) fotografijos apibrézties pasialé ieskoti
vaizdo fiksavimo jautriame $viesai pavirSiuje tech-
nikos i$radéjy apmastymuose. Tyrinédamas XIX a.
protofotografy apmastymus ir méginimus jvardyti
iSrastg reiskinj, autorius konstruoja fotografijos kon-

cepcija ir siekia atsakyti | esminj klausimg - kas yra

6 Augustinas Savickas, ,Meninei nuotraukai - estetine kultiira
in: Tiesa, 1962 04 19, p. 3.
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fotografija. Geoffrey Batchenas i$skirtinj démesj am-
zininky kalbai argumentuoja bendru siekiniu su Mi-

cheliu Foucault:

nustatyti diskurso rezimo transformacijas, kurios yra
batinos ir pakankamos, kad Zmoneés vartoty vienokj,
o ne kitokj zodyna, tam tikra, o ne kokj kitg, diskur-

so tipa, kad laikytysi vienokio, o ne kitokio pozitrio.”

Kitas $iam tyrimui svarbus teorinis instrumentas,
leidziantis 7 deSimtmecio vie$gjj fotografijos diskursg
suvokti kaip integraly, o kartu iskirtinj procesa to lai-
ko fotografijos istorijoje, tai — mikroistorijos tyrimai ir
»i$skirtinio tipiskumo® koncepcija. Matti Peltonenas,

apibendrindamas mikroistorijos metodologine priei-

g3, teigia:

marginalus arba nejprastas atvejis kai kuriais atzvil-
giais yra tipiskas platesnéje erdvéje ar didesnéje gru-
péje, taciau savo ekstremalumu jis esmingai skiriasi

nuo tipinio atvejo.®

Atliekamu tyrimu siekiama pademonstruoti, jog
sovietmeciu Lietuvoje jsivyravusi fotografijos sampra-
ta, arba siektina vizualinés kalbos norma, nors ir yra
lokalus fenomenas, tadiau ji turéty bati suvokiama ir
tiriama kaip integrali mastymo apie fotografija raidos
tiek Vakary Europoje, tiek JAV dalis. IeSkant patikimos
lyginamosios bazés, leidziancios pagristi lietuviskos
fotografijos tapatuma, o kartu ir i§skirtinuma, darbe
remiamasi $iais JAV fotografijos teorijos ir praktikos
pavyzdziais: fotografo Minoro White'o ,,ekvivalenty“

koncepcija, iSdéstyta tekste Equivalence: the Perennial

7 Michel Foucault, Power/Knowledge: Selected Interviews and
Other Writings 1972-1977, ed. Colin Gordon, Brighton: The
Harvester Press, 1980, p. 211; cituota i§: Geoftrey Batchen,
Burning with Desire. The Conception of Photography, Massa-
chusetts: The MIT Press, 1997, p. 57.

8  Matti Peltonen, “Clues, Margins, and Monads: The Micro-Mac-
ro Link in Historical Research’, in: History and Theory, Vol. 40,
Nr. 3, Oct., 2001, p. 357; cituota is: http://www.jstor.org/stable/
2677970.



Trend (1963, Ekvivalentai: amZina kryptis), fotografo,
parody kuratoriaus Johno Szarkowskio suformuluo-
tais modernios fotografijos postulatais, publikuotais
jo kuruotos parodos The Photographer’s Eye (1966, Fo-
tografo akis) kataloge, ir Niujorko modernaus meno
muziejaus fotografijos departamento direktoriaus, fo-
tografo, parody kuratoriaus Edwardo Steicheno min-
timis, i§déstytomis pasaulinio garso parodos The Fa-

mily of Man (1952, Zmogaus giminé) kataloge.
FOTOGRAFIJA - SUSIKERTANCIUY SIEKIY LAUKAS

Fotografijos fenomenas, jos viduje slypintys priesta-
ringumai ir mjslingumas nuolat veréia praktikus ir
teoretikus apmastyti jos esme ir biisenas. Zvelgiant j
bibliografinj 7-8 desimtmeciy sarasa, akivaizdus dis-
kurso sutankéjimas jauciamas apie 7 deSimtmecio
antra puse, 8 de$. pradzig, kai buvo surengtos reiks-
mingos parodos, pasirodé pirmieji Lietuvos fotografi-
jos almanachai, fotografy bendruomené aigkiai teigé
savo tikslus siekti institucinio statuso, reikalavo pro-
fesinio rengimo salygy. Suintensyvéjus fotografiniam
judéjimui Lietuvoje, $ie klausimai gvildenti vieSumoje,
keliant klausimus ir méginant sau bei kitiems i$ naujo
paaiskinti, kas gi vis délto yra fotografijos savastis, ko-
dél ne visi fotovaizdai laikytini menu, kuo jie skiriasi
nuo kity vaizduojamyjy meny. Tai, kad estetiniy klau-
simy kélimas perzengé siaura bendraminéiy ir profe-
sionaly ratg, leidZia manyti, kad tokiu budu taip pat
siekta paveikti ir fotografijos supratimg bei vertinima
placioje visuomenéje, kitaip tariant, parengiant Ziaro-
va susitikimui su fotografiniais vaizdais.

Vélyvuoju pokariu, ypac ,atsilimo laikotarpiu, fo-
tografinis laukas, viena vertus, i$siplété, tapo kur kas
masiskesnis, kita vertus, gana Zenkliai stratifikavosi.
Jame aktyviai émé sgveikauti kelios jégos: pakitusios
medijos technologijos, susitelkusi jauny ambicingy
fotografy bendruomené, vienijama panasiy estetiniy
sampraty, ir aktyvus spaudimas pajungti medija ideo-

loginiy interesy atstovavimui. Tai, kad fotografija tapo
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bent keleto interesy grupiy susikirtimo vieta, taip pat
pasitarnavo jsukant apmastymy gausg spaudos pusla-
piuose. Pakitusios technologijos (spartesni aparatai)
sudaré salygas fotografams dirbti kur kas operatyviau,
vadinasi, salygojo dokumentiniy vaizdy pasitila ope-
ratyvumg vertinanciai periodikai. FotoZurnalistika®
tuo metu kristalizavosi ir vis aiskiau buvo apibréziama
kaip savaranki$kas zanras bei profesiné specializaci-
ja, taciau sykiu $ioje srityje dirbantys fotografai sieké
savo darbams ir i$skirtinio statuso, tai yra, kad jie buty
vertinami ir kaip meno kiriniai. Sis fotografijos funk-
cijy dvilypumas buvo vienas i$ varikliy, skatinusiy dis-
kusijas vieSojoje erdvéje.

Neabejotinai vie$y diskusijy intensyvumas buvo
salygojamas ir gana plataus fotografy mégéjy organiza-
cijy tinklo, veikiancio ne tik didziuosiuose miestuose,
bet ir mazesniuose miesteliuose, ir bendruomenés su-

telktumo. Kaip nurodo fotografijos istoriké Matulyté:

Per gana trumpa laika fotografai mégeéjai ir jy kolek-
tyvinis mokymas ,,at$ilimo* metais iSaugo j judéji-
ma, kuris aprépé visus Lietuvos regionus. Daugelyje
miesty steigti klubai, kurie ne tik pazindino su fo-
tografijos technikos pagrindais, bet ir skatino mé-
géju karyba. Sovietiniam laisvalaikiui ,,projektuoti
klubai sutraukdavo jvairiy profesijy atstovy, taciau
deél nuoseklios ir kryptingos kolektyvinés veiklos ne
vienas jy tapo profesionaliu fotografu, pripazintu

fotomenininku.

Sovietinés valdzios diegta valdymo forma, parem-
ta kolektyvinés veiklos skatinimu, atitiko ir fotografy
poreikius jungtis, vykdyti $ios veiklos administravima,

uzsitikrinti finansavima, materialine baze". Kitaip ta-

Pirmoji fotosekcija 1958 m. jkurta prie Lietuvos Zurnalisty sa-
jungos.1959 m. jsteigta fotosekcija prie Lietuvos Zurnalisty sg-
jungos Kauno skyriaus.

10 Margarita Matulyté, op. cit., p. 109.
11 1969 m. spalj LFMD steigimui Vyriausybé skyré 4 etatus; LSSR
Ministry Tarybos 1969 m. spalio 8 d. nutarimo Nr. 43 ,Dél

Lietuvos TSR fotografijos meno draugijos jsteigimo* priedas



riant, fotografijos lauko plétra buvo suinteresuoti tiek
patys fotografai, tiek valdzios struktaros. Bendruome-
nés sutelktumas, aiki organizaciné tinkliné struktara
léme tai, kad diskursas buvo formuojamas kryptingai,
nesant gana aiskiai i$reiksta pranesimg - apie ateinan-
¢ius jaunus, karybingus fotografus, jungiamus gana
vienalytés estetinés ir stilistinés platformos, kuri turi
buti pripazinta ir jprasminta organizacine struktira.
Kaip matyti, fotografai turéjo vidinés motyvacijos -
plétoti vieningos koncepcijos fotografijos sampratg.
Jai jtvirtinti naudotos keliy lygiy priemonés. Pirma,
aktyvus savo darby pristatymas per kuo didesnj ir
jvairesnj vaizdy sklaidos kanaly ratg: parodos, kurias
neretai lydéjo katalogai?, nuotrauky publikavimas
periodikoje”, albumy ir almanacho leidyba'. Antra,
pritraukiant j fotografiniy aktualijy komentavima kri-
tikus, teoretikus ir dailininkus, visy pirma tapytojus.
Jy lapomis buvo i$sakomas susiraipinimas fotografijos
esme, jos biities formomis ir visuomenine paskirtimi.
Apibendrinant situacijos analize, kurioje plétotas
nagrinéjamas fotografijos diskursas, norétysi atkreip-

ti démesj j nuolat pasikartojantj ir probleminj atspalvj

»Etatinis sgrasas®, in: LLMA, f. 503, ap. 1, b.1, L. 2; cituota is:

Margarita Matulyté, op. cit., p. 110.
12 1961-1970 m. Vilniuje, Dailés muziejuje (dab. Vilniaus rotu-
$éje), o nuo 1967 m. Dailés parody rimuose (dab. Siuolaiki-
nio meno centre), rengiamos kasmetinés respublikinés meni-
nés fotografijos parodos. 1968 m. Dailés muziejuje atidaryta
A. Kundiaus, V. Naujiko, R. Rakausko ir A. Sutkaus fotografi-
juy paroda. 1969 m. Dailés parody rimuose surengta meninés
fotografijos paroda Lietuva-69, skirta uzsieniui (su katalogu);
Maskvoje, Centriniuose zurnalisty namuose, surengta paroda
9 Lietuvos fotografai (su katalogu).
13 To meto periodikoje karinius publikavo: Marijonas Baranaus-
kas, Rimantas Dichavicius, Algimantas Kuncius, Vitas Luckus,
Aleksandras Macijauskas, Antanas MieZanskas, Vilius Nauji-
kas, Antanas Sutkus, Romualdas Rakauskas, Liudas Ruikas ir
kt. autoriai.
1965 m. leidykla ,Mintis“ i$leido A. Sutkaus ir R. Rakausko
fotografijy albuma Vilniaus Siokiadieniai (dail. R. Gibavi¢ius).

14
1967 m. leidykla ,Vaga“ iSleido pirmajj Lietuvos meninés fo-
tografijos almanacha Lietuvos fotografija (sud. S. Krivickas,
dail. R. Dichavi¢ius). 1969 m. leidykla ,Vaga“ iSleido antraji
Lietuvos meninés fotografijos almanachg Lietuvos fotografija
(sud. V. Juodakis, dail. A. Augaitis). Leidykla ,,Mintis isleido
A. Kunciaus fotoalbuma Senojo Vilniaus vaizdai.
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jgaunantj fotografijos mokyklos klausimg. Perzvel-
giant to laiko publikacijas matyti, jog be estetinés sam-
pratos jtvirtinimo, kritikai ir patys fotografai nuolat
grizdavo prie fotografijos Svietimo, fotografy profesi-
nio rengimo problemy, pabrézdami, jog fotografams
reikalinga ne tik juos vienijanti organizacija, bet ir
tai, kad stokojama profesionalios fotografy rengimu
besiriipinancios $vietimo jstaigos arba mokyklos®. Ir
nors instituciskai fotografijos studijos aukstojoje mo-
kykloje pradéjo veikti tik 10 deSimtmetyje, mokyklos
idéja gyvavo jau ilgg laikg. Zinoma, prisidéjo ir rusy
menotyrininky pasitlytas ir iki $iol gajus Lietuvos fo-
tografijos mokyklos terminas. Isties 7 desimtmetyje
autodidaktiskuma fotografai vertino kaip tam tikrg
tritkuma ir spresting problemg'. Sis posiikis j fotogra-
fijos mokyklos problematika reikalingas ne tik kaip si-
tuacijg apibrézianti aplinkybé, bet ir kaip svarbus pa-
¢ios modernios fotografijos sampratos komponentas.
Ji taikliai apibadino Szarkowskis atraminiame tekste

The Photographer’s Eye (Fotografo akis):

Fotografijos jtaka moderniems tapytojams (ir net
moderniems rasytojams) didziulé ir sunkiai nusa-
koma. Keista, bet daznai pamir§tama, jog fotografija
taip pat jtakojo ir fotografus. Ne tik puikiy fotografy
puikas darbai, bet pati fotografija — didzioji nedife-
rencijuota, homogenigka visuma - buvo mokytoju,
biblioteka ir laboratorija tiems menininkams, kurie

samoningai rinkosi kamerg kaip karybos jrankj."”

Sioji fotografijos, kaip totalaus jkvépimo ir mo-
kymosi Saltinio, samprata leidzia tolesnéje analizéje

remtis plac¢ia palyginamaja baze. Lietuvos fotografija

T. Vytaras, ,,Zmogus su fotoaparatu®, in: Svyturys, 1969, Nr. 9,
p. 8; Skirmantas Valiulis, ,,Fotografijos meno sajiadzio proble-

15

mos* in: Svyturys, 1969, Nr. 17, p. 10-11 ir kt.
16 Autodidaktika, kaip skiriamasis $io periodo fotografy bruozas,
tebéra pabréziama ir $iuolaikiniuose fotografijos istorijos tyri-
muose, pvz., Margarita Matulyté, op. cit., p. 199.
17 John Szarkowski, The Photographer's Eye, [interaktyvus], [zitiréta

2014-04-14], http://www.jnevins.com/szarkowskireading. htm.



siekiama suprasti kaip tipiska tam laikui (t. y. vesti ly-
giagretes su tuo metu Europoje ir JAV vyravusia foto-
grafijos samprata), o sykiu ieskoti tam tikry i§skirtinu-
muy, salygoty ribotos informacijos sklaidos ir grieztos

sistemos prieziaros.

ESTETINES RAISKOS SIEKIAMYBE -
REIKSMINGA FORMA

Kaip jau buvo minéta straipsnio jZangoje, 7 des. pa-
baigoje — 8 des. pradZioje vis dazniau fotografijos pro-
blemos buvo gvildenamos periodikoje, kitaip tariant,
stebimas diskurso sutankéjimas. Kaip simptominis sio
reiskinio pavyzdys galéty pasitarnauti 1969 m. sausio
mén. ménraséio Kultiros barai dedikacija fotografijos
meno problemoms ir jame spausdintos Vinco Kisa-
rausko jzvalgos, apskritojo stalo diskusija fotografijos
klausimais, taip pat trijy fotografy — Rimanto Dicha-
vi¢iaus, Algimanto Kunciaus ir Aleksandro Macijaus-
ko - svarstymai: kaip jie supranta fotografija, kas jiems
yra fotografijos menas. Atliekamam tyrimui $ie tekstai
svarbiis tuo, jog ¢ia koncentruotai méginta jvardyti ir
apibendrinti tai, kas vyksta fotografijos lauke, apibréz-
ti fotografijos, kaip kirybinés raiskos, uzdavinius. Ro-
mualdas Ozolas, pradédamas apskritojo stalo diskusi-

ja, glaustai konstatavo:

Dabartiniame procese labiausiai ryskios dvi kryptys:
viena - grafiska, kuri remiasi plastinio meno princi-
pais, antrajai badingesnis meninés tiesos ieskojimas
realaus pasaulio regimybéje. Tai vadinamasis repor-
tazinis metodas. Lygiagreciai reiskiasi ir asociacijy
fotografija, besinaudojanti i§ anksto surezisuotomis

situacijomis.”

Laikantis Ozolo pasialyto stilistinio skirstymo lo-
gikos, zurnale publikuoti trijy autoriy darbai ir apmas-

tymai, atspindintys skirtingas fotografijos prieigas:

18 Romualdas Ozolas, ,,Pokalbis prie apskritojo stalo ,Fotografijos
menas™, in: Kultiros barai, 1969, Nr. 1, p. 5-7.
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Dichavic¢ius - grafinés formos ieskotojas, Kuncius —
stebétojas (reportazinis metodas) ir Macijauskas -
fotografas reZisierius. Pasialyta schema suteikia tam
tikras kryptis, leidzia susidaryti jspadziui, jog egzis-
tuoja savarankiski, paraleliniai stiliai. Pasinaudodama
tokia koncentruota fotografijos apibréz¢iy visuma, $ia
triada pasiremsiu ieSkodama moderniojo mastymo
apie fotografija apraisky, kurios padeés isskirti $iam lai-
kotarpiui budingus fotografijos sampratos kontarus.
Vienas budingiausiy modernios fotografijos sam-
pratoje — siekinys suteikti fotografiniam vaizdui i$-
skirting formg, jos samoningas estetizavimas. Tokig
karybine uzduotj sau kélé Dichavi¢ius. Publikuotuose

samprotavimuose autorius teige:

reportaziné fotografija maziau vilioja, kadangi ji pa-
remta dazniausiai atsitiktinémis situacijomis, o tai
didelé Kkliatis tobulam formos sprendimui, be kurio

néra meno."

Fotografas leido suprasti, kad dokumentinis vaiz-
das, paremtas atsitiktinumu, jam néra priemoné me-
nui kurti, o jo, kaip autoriaus, siekinys - tobula forma,
iSgauta fotografinémis priemonémis. Dar XX a. pra-
dzioje brity meno istorikas ir teoretikas Clive‘as Bellas
suformulavo meno, kaip ,reik§mingos formos®, sam-
prata, ji tapo biidingu modernistinés estetikos bruozu.
Jo suformuluotoje koncepcijoje akcentuojamas formy
dermés paveikumas, o meno kirinio patyrimas i$gau-
namas per emocinj iSgyvenima bei subjektyvia pajau-
tg. Anot Bello:

tam tikru budu tarpusavyje susijusios linijos ir for-
mos, formy ir spalvy dermé uzgauna musy emoci-
jas. Linijy ir formy dermes bei kombinacijas, $ias es-
tetiSkai jaudinancias formas a$ vadinu ,reik§minga
forma®“ ,Reik$minga forma“ vienintelé bendra savy-

bé visiems vizualiesiems menams.*°

19 Rimantas Dichavicius, op. cit., in: Kultiiros barai, p. 8.
20 Clive Bell, Art, London: Chatto&Windus LTD., 1913.



Modernioje fotografijoje subjektyvus formalizmas
giliai jleido $aknis. Net angazuoti fotografai doku-
mentalistai ieSkojo turinio ir jj i$rei$kiancios formos
darnos. Apie tai byloja ir Zymioji Henri Cartier Bres-

sono citata:

Man fotografija - tai sekundés dalies trukmeés vie-
nalaikis jvykio reik§mingumo ir tikslaus formy is-
sidéstymo, kuris suteikia jvykiui tinkamg i$raiska,

atpazinimas.™

Tacdiau bene ryskiausiai forma fotografijoje isauks-
tino amerikieciy fotografai Alfredas Stieglitzas Zur-
nale Camera Works (1907-1913)** ir jo pasekéjas Mi-
noras Whiteas, kartu su Zymiais fotografais Anseliu
Adamsu, Dorothea Lange ir kt. 1952 m. jkiire Zurnalg
Aperture. White'o esé ,,Ekvivalentai: amzina kryptis*
(“Equivalents: The Perennial Trend”) i§gryninta for-
maliy ieskojimy fotografijoje prasmé. Autorius foto-
grafija suprato kaip ekspresyvia kiirybg, kurios esmé

yra gebéjimas:

uz¢iuopti ir pasinaudoti objekty, esanciy pries ka-
mery, formy ir pavidaly ekspresyviomis, jausmus
suzadinan¢iomis savybémis. Arba, kitais Zodziais
tariant, ekvivalentas - tai gebéjimas pasinaudoti vi-
zualiu pasauliu kaip plastine medZiaga, skirta foto-

grafo israiskai.®

Sovietinéje Lietuvoje ,atsilimo™ laikotarpiu posi-
kis j jausmine raiSka paremtg esteting kalba, kurios
»zodyna“ sudaré jvairas i$raiskingos formos pavida-

lai, buvo aktualesné tik fotografijoje. 7 deSimtmetyje

21 Henri Cartier-Bresson, The Decisive Moment, New York: Si-
mon and Schuster, 1952, p. 1-14, [interaktyvus], [Ziaréta 2013-
12-21], http://en.wikipedia.org/wiki/Henri_Cartier-Bresson.
22 Alfredo Stieglitzo sukurta dangaus fotografijy serija Ekvivalen-
tai (1925-1934) laikoma pirmaja fotografine abstrakcija.

Minor White, ,Equivalence: The Perennial Trend", in: PAS Jour-

nal, Vol. 29, Nr. 7, 1963, p. 17-21, cituota i$: http://jnevins.com/

23

whitereading.htm, [Zitréta 2013-12-19].
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vaizduojamosios dailés priesakyje buvusioje tapyboje,
atsinaujinant po stagnuojancio socrealizmo laikotar-
pio, retrospektyviai buvo sugrjzta j istorine ekspre-
sionizmo stilistikg ir emocionalaus kolorizmo esteti-

ka. Pasak menotyrininkés Linaros Dovydaitytés:

ekspresionistinis komunikacijos modelis ,,at$ilimo*
laikotarpio lietuviy tapyboje jsikiinijo vadinamo-
jo »emocinio kolorizmo“ principuose, kurie rémé-
si ,spontani$ku® gestu, spalvos psichologiskumu ir

emociniu santykiu su vaizduojamuoju objektu.**

Paralelé su ekspresionizmo ,renesansu® lietuviy
sovietmecio tapyboje ryskia linija bréziasi moderniz-
mo lietuviy fotografy karyboje, kai kalbama apie fo-
tografo santykj su pasirinktuoju fotografuoti objektu.
Tokj pozitrj, kaip teisingg ir siekting, patvirtina ir ak-
tyviai apie fotografijos problemas diskutave tapytojai:
Vincas Kisarauskas, Augustinas Savickas, Aloyzas Sta-
siulevi¢ius. Stai Kisarauskas minétame 1969 m. Kulti-

ros bary pirmajame numeryje rasé:

Meniné fotografija — viena $aka didziulés $iandieni-
nés fotografijos deltos, jtekancios j bendra kultaros
jura, — susiformavo savo veida ir bida, savitg cha-
rakterj ir idéjas. Ji i$siaiskino, kas jai budinga, ji i$-
drijso prasnekti plastine emocijy ir idéjy kalba lygiai

kaip ir dailé - ir, jos pacios nuostabai, tai pavyko.”

Svarbu ir tai, jog vadinamyjy ,,grynyjy“ meny at-
stovy dalyvavimas fotografijy vertinime suteiké sim-
boline verte, kurios taip reikéjo jteisinant fotografija

kaip meninés kirybos forma.

24 Linara Dovydaityté, ,,Kalba ir politika: ekspresionizmas Lietu-
vos propagandinéje tapyboje ,at$ilimo’ metais®, in: Meno istori-
ja ir kritika, 2007, Nr. 3, p. 89.

25 Vincas Kisarauskas, ,,Upé kultiiros jiroje®, in: Kultiiros barai,
1969, Nr. 1, p. 4.



KURYBINE PROBLEMA:
GYVENIMO IR MENINE TIESA

Kitas reik§mingas modernistinés fotografijos sam-
pratos bruozas iSryskéjo Kunciaus pastebéjimuose,
tariant to meto terminais, jis karé ,reportaziniu me-
todu’, kuris bene dazniausiai vartojamas, kalbant apie
$io laiko fotografine raiska. Stai kaip autorius apibadi-

no fotografijos specifiskumg ir problemas:

Geroje fotografijoje gali bati tik tai, kas prieinama
vien fotografijai. Ir niekas nesuteikia tokiy galimy-
biy betarpiskai suartéti su pasauliu, su natira, kaip
fotografija. <...> Natara - gyvenimas be galo kom-
plikuotas, jame daugybé uzslépty santykiy, ir net at-
sitiktinumuose egzistuoja dideli désningumai. Juos
reikia atrasti. Ir tai galima padaryti tik nuolat stebint,

jtemptai mastant, aktyviai ir kryptingai vertinant.>

Minimi karybos principai — pastebéti ,,uzsléptus
santykius® ir atrasti ,,didelius désningumus® — i$skirti
kaip fotografo uzdaviniai ir nemenki i$$ukiai, su ku-
riais jis susiduria savo darbe. Intriguoja ir tai, jog pa-

nasiai fotografo uzduotj nusaké ir Szarkowskis®”:

[Fotografas] suvoké, kad jo vaizdy faktiSkumas,
kad ir koks jtikinantis bei neginc¢ijamas atrodytuy,
yra kas kita nei realybé. Daugybé realybés detaliy

»issifiltruoja“ mazame statiSkame juodai baltame

26
27

Algimantas Kundius, op. cit., in: Kultiiros barai, 1969, Nr. 1, p. 12.
Johnas Szarkowskis (1927-2007) - fotografas, parody kura-
torius, istorikas, kritikas. 1962-1991 m. vadovavo Modernaus
meno muziejaus Niujorke fotografijos departamentui. Po
1964 m. Modernaus meno muziejuje surengtos parodos, ku-
rioje eksponuoti Lee Friedlanderio, Walkerio Evanso, Pau-
lio Strando ir daugelio kity autoriy fotografijos, Szarkowskis
1966 m. iSleido knyga Fotografo akis (The Photographer’s Eye),
kurios jvadinis tekstas tapo savoti$ku moderniaja fotografijos
sampratg apibendrinanciu vadovu. Jis fotografijos raidg mato
kaip besivystancia savo pacios atradimy ir pasiekimy sgskaita
bei turinéia tik jai badingas savybes. Autorius i$skiria penkis
giluminius tik fotografijai badingus aspektus: daiktas savyje,
detalé, kadras, laikas ir poziario taskas.
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paveikslélyje, o kai kurios jy yra nejprastai iSryski-
namos ir sureik§minamos. Turinys ir jo atvaizdas
néra tapatis, nors galbiit véliau taip gali pasirodyti.
Tai fotografo uzduotis i$vysti ne paprasc¢iausig rea-
lybe pries save, bet vis dar nematomg vaizda, ir jo

labui padaryti tam tikrus pasirinkimus.®

Ir jei to meto soviety ideologinéje aplinkoje tiek fo-
tografai, tiek kritikai vaizdo ir tikrovés atitikimo klau-
simg sprendé aptakiai (apie tai dar bus svarstoma Sia-
me straipsnyje), ¢ia kol kas svarbiau atkreipti démes;j j
fotografui priskiriama galig jZvelgti, ir atmetant arba,
priesingai, sureik§minant tam tikras vaizdo detales,
parodyti tai, kas esminga, svarbu. Reik§mingos deta-
lés akcentuojamos intuityviai pajaudiant arba i§ anksto
numatant (suplanuojant). Fotografijoje skirtis tarp in-
tuityvios pajautos ir sgmoningo kadro rezisavimo labai
trapi. To meto fotografas naudodamasis tam tikru vaiz-
do karimo priemoniy arsenalu (pvz., rakursu, $viesa
$eséliu, kadro komponavimu ar kitomis detalémis) ne-
pastebimai paleidzia vaizdo manipuliacijos mechaniz-
ma. Svarbu tai, kad modernioje fotografijos samprato-
je §is subtilus vaizdo konstravimo judesys aiskinamas
ir jteisinamas kaip priemoné ,atidengti® ir ,,parodyti*

pasléptus realybés pavidalus. Anot Kunciaus:

Stebéti - tai nereiskia ieskoti stulbinanciy, nepapras-
ty situacijy, o — matyti ir jausti paprasta gyvenimo
vyksmag ir atrasti jame tas akimirkas, kurios atiden-

gia jo gelmes.”

Szarkowskis $iuo klausimu pasisaké kur kas radi-
kaliau, teigdamas, jog realybéje esantis objektas néra

pakankamas:

Fotografo problema - i$vysti prie§ save ne tik pa-

prasciausia realybe, bet vis dar nematomg vaizdg ir

28 John Szarkowski, op. cit., [interaktyvus], [Ziliréta 2014-04-14],
http://www.jnevins.com/szarkowskireading.htm.
29 Algimantas Kuncius, op. cit., in: Kultiiros barai, p. 12.



padaryti pasirinkimus pastarojo labui. <...> Kadangi
fotografo vaizdas nebuvo kuriamas, bet parenkamas,
jo objektas niekada nebuvo sau pakankamas ir ats-
kiras. Kadro krastinés i$skiria tai, kg fotografas laiko
svarbiu. <...> Svarbiausias fotografavimo aktas - pa-

sirinkimo ir atsisakymo (eliminavimo) aktas.*

Taigi, kaip teigia modernios fotografijos karéjai,
kadro turinj, struktirg ir reik§minius akcentus su-
délioja fotografas, atlikdamas tam tikrus subjekty-
vius sprendimus ir parinkdamas jam svarbias detales.
1969 m. zurnalo Svyturys* 9 numeryje publikuotas
gana nemazos apimties probleminis T. Vytaro straips-
nis ,,Zmogus su aparatu®. Jame, be kity klausimy, kal-
bama ir apie kadro konstravimo principus fotografijo-

je, kuriy pagrindas - autoriaus atranka:

Fotografija yra realybés atkiirimas individualaus at-
rinkimo keliu. Fotografo meninis instrumentas yra
realybé, i$ kurios jis kamera atsirenka jam reikalin-
gus elementus. Bitent tas atrinkimas ir yra savitas

fotografinés karybos pozymis.*

Pats pasirinkimo momentas, kai sprendziama
(arba intuityviai nujau¢iama), ka nuslépti, o ka isrys-
kinti kadre, nesunkiai pasiduoda subtiliai kultarinei
ir socialinei (savi)kontrolei. Jdomu tai, kad tiek Va-
kary, tiek sovietinéje aplinkoje tarpusioje modernioje
fotografijoje Sie pasirinkimai ir jy tikslai buvo pana-
$iai nukreipiami j abstrakéios, estetizuotos formos gy-

venimo tiesos atskleidima. Skirtis atsiranda tik, kaip

30 John Szarkowski, op. cit.

31 Pravartu atkreipti démesj, jog Svyturyje, oficialiame TSKP vi-
suomeniniame politiniame periodiniame leidinyje, kultaros
lauko problemos i§ esmés nebuvo aptariamos. Tadiau butent
1969 m. zurnale buvo i$spausdinta rubrika ,,Svyturio foto®,
kuri skirta vieno autoriaus vienos nuotraukos reprodukavi-
mui, fotografijos klausimai aptarti keliuose straipsniuose, tarp
jy ir minima T. Vytaro publikacija. Zurnale etatiniu fotokores-
pondentu ilga laika dirbo aktyvus fotografy sajudzio dalyvis
L. Ruikas.

32 T. Vytaras, op. cit., p. 8.

suvokiama §i gyvenimo tiesa, nes neabejotinai veikia
skirtingos kult@irinés ir socialinés dogmos.

Toks abstraktus, estetizuotas zvilgsnis  gyvenimis-
ka tiesg ir jos prilyginimas meno tiesai raiskiai atsi-
skleidé, anot Ozolo, asociatyvios arba rezisuotos foto-

grafijos atstovo Macijausko teiginiuose:

Fotorezistiros metodas yra ilgo ir nuoseklaus gyve-
nimo stebéjimo rezultatas. Fotografas daznai buna
bejégis uzfiksuoti jj dominantj jvykj arba situacija
<...>. Fotorezistros sékmé priklauso nuo autoriaus
sugebéjimo parinkti tipazg, jvesti ji j reikalingg si-
tuacija, kuri, beje, daznai yra i$provokuojama. <...>
Fotorezisuros metodas leidzia fotografuoti, nepri-
klausant nuo atsitiktinumy, laisvai reiksti savo po-
ziarj { gyvenimo désningumus, leidZia, pakartojant
matytas situacijas, padaryti pataisy ir gyvenimo tie-

sg papildyti meno tiesa.3

Sovietinéje sistemoje gyvene ir kire fotografai ti-
kriausiai neturéjo kito pasirinkimo - tik kaip gyveni-
mo ar menine tiesg traktuoti hermetigkai ir jg iSreiksti
kaip estetine abstrakcijg. Tai puikiai iliustruoja viesai
publikuoty Algimanto Kunciaus, Vito Luckaus, Alek-
sandro Macijausko, Romualdo Rakausko, Antano Sut-
kaus, Audriaus Zavadskio ar daugelio kity fotografy
nuotrauky siauras temy ratas: dominavo jaunos mo-
ters, jaunystés, vaikystés, tévystés, senatvés, ideali-
zuoti gamtovaizdziy, kaimo motyvai. Nors siuzetai
nebuvo tokie tiesmuki ir surezisuoti, kaip stalininio
laikotarpio altrealybe** kare fotovaizdai, jy dirbti-
na, fasadiné propaganda buvo pakeista humanistiné-

mis universalijomis, tai leido pasireiksti autentiskai

33 Aleksandras Macijauskas, op. cit., in: Kultaros barai, p. 11.

34 M. Matulytés taikomas altrealybés terminas taikliai apibadina
stalinistinio laikotarpio oficialigja fotografijg ir paaigkina jos
funkcija: ,Partiniai ideologai manipuliavo esmine fotografi-
jos ypatybe — referenti$kumu, privalomu realiu vaizduojamy
objekty egzistavimu. Taip tikrovés dokumento statusg jgyjanti
fotografija tam tikrg mitine tikrovés idéja galéjo pateikti kaip
nekvestionuojamga fakta.“; Margarita Matulyté, op. cit., p. 44.



fotografo raiskai. Sias naujai besiskleidZiancias kiiry-
bines strategijas jteisino populiarioje spaudoje jtvir-

tintas pasakojimas:

Meninio unikalumo, atrodo, galima ieskoti tik tada,
kai nuotraukoje vienaip ar kitaip atsispindi paties
fotografo individualybé, savitas poziaris j vieno-
ki ar kitokj objekta bei reikinj, originalus aplinkos
traktavimas, kai nuotrauka turi menine jtaigos jéga,
veikia Zitirovo emocijas. <...> Taigi, galima prieiti is-
vadg: dokumentiné, Zurnalistiné, reportaziné nuo-
trauka i§ principo nepriestarauja fotografijos menui,

¢ia gali atsiskleisti fotografo kiaréjo individualybé.®

Tuo paciu fotografijai, ir fotografui, buvo suteikta
privilegija parodyti paprastam mirtingajam nepaziny
pasaulj. Fotografinio diskurso retorikoje vis dazniau
buvo sutinkama fotografijos, kaip pasaulio pazinimo
jrankio, samprata. Fotografijos ir kino kritiko Skir-
manto Valiulio tekste ,,Fotografijos menas ir autoriaus
individualybé®, 1969 m. publikuotame Pergalés Zurna-

le, teigiama:

Fotoaparatas ne tik koreguoja misy regéjimo triaku-
mus, jis leidzia ir naujai pazvelgti i pasaulj, Zymiai
praplecia tiek gnoseologinj, tiek estetinj tikroveés

pazinima.3

Kad fotografas gali bati tyrinétoju, o jo kariniai -
pasaulio pazinimo $altiniu, antrina ir minétoji Vytaro

publikacija Svyturio zurnale:

Fotografija kuria savo vertybes ekspozicijos keliu.
Tai ir nulemia jos visi$kai nauja vaidmenj, skirtin-
ga nuo tradiciniy meny. Be kita ko, fotografija nuo
kity meny i§ esmés skiriasi specifiniais kiarybi-

niais kriterijais. Fotografija yra realybés atktrimas

T. Vytaras, op. cit., p. 8.
Skirmantas Valiulis, ,, Fotografijos menas ir autoriaus individu-
alybé®, in: Pergalé, 1969, Nr. 2, p. 133.

35
36
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individualaus atrinkimo keliu. Fotografo meninis
instrumentas yra realybé, i§ kurios jis kamera atsi-
renka jam reikalingus elementus. Buatent tas atrin-
kimas ir yra savitas fotografinés karybos poZymis.
Anot Benjamino, minétos aplinkybés nulemia fo-
tografijos menine ir visuomenine misija, kuri visy
pirmiausia pasireiSkia pazintiniais, eksploraciniais
pranaumais. <..> Fotografas operuoja gyvenimo
tikrove, braudamasis j pasaulio lasteles. Fotografo
rankose kamera tampa gamtos ir Zmogaus pazini-
mo jrankiu. <...> Isdidinant, sustabdant judesj, pa-
sirenkant fotografavimo taska, ap$vietimu, optiné-
mis kompozicinémis priemonémis, kadruojant ir
kitokiais budais galima i realybés i$gauti tai, ko mes
nepastebim arba i§ viso negalime matyti nuoga aki-
mi. Taigi, fotografija yra tuo pat metu pazintinés ir

mechaninés veiklos produktas, menas ir mokslas.?”

Suprasdami, jog tokie teiginiai galéty kelti jtampa
tarp fotografijos ir tiesos ieskojimo, fotografijos te-
oretikai jos apdairiai neastrino, o sprendimo budus
susiejo su aiSkiomis nuorodomis j estetika. Valiulis
aptardamas galimas vaizdo autentiSkumo ir estetinés
iSraiskos problemas pateiké tokj ,turinio meniskumo®

paaiskinima:

Nepaisant fotografijos vaizdo autentiskumo, dél ku-
rio kyla kai kuriy estetiniy keblumy, pagrindinis
fotografijos meniskumo kriterijus atitinka bendruo-
sius meno désnius: fotografijoje turi bati karybinés
menininko individualybés pradas, zinoma, siejamas
su informacine vaizdo verte. <...> Labai schematis-
kai $ig svarbig meninei fotografijai problema buty
galima jsivaizduoti kaip informacinés ir estetinés
struktiiros santykj. Sutinkant, kad Sie du sluoksniai
meninéje fotografijoje yra labai glaudziai susipyne,
vis délto galimas net trejopas to santykio interpre-
tavimas: 1) svarbiausiais informacinis pradas, gyve-

nimigkas turinys, jvykiy dokumentacija (kra$tutiné

37 T. Vytaras, op. cit., p. 8.



iSrai$ka - nataralizmas ir visiSkas menininko indi-
vidualybés ignoravimas); 2) tik fotomenininko su-
bjektyvus pasaulis galjs jveikti informacijos inercija,
todeél, siekdamas israiSkos lankstumo, jis visy pirma
remiasi subjektyviais jgadziais (krastutiné israiska -
abstrakcionizmas fotografijoje); 3) abu sluoksniai

vienodai svarbiis ir abu turi estetine verte.3®

I$skirdamas ir kartu sujungdamas menininko in-
dividualig raiskg ir vaizdo informacine galig, kritikas
trumpai, bet aigkiai nurodé suvokimo judéjimo kryp-
ti — autorinio Zvilgsnio sankirta su prane$imo turinio
iSraiska fotografijoje virsta stilistine forma ir estetine
reik$éme. Taip meninés (ar gyvenimiskos) tiesos klau-
simy sprendimas buvo pasuktas saugiu, sakytum, abi
proceso dalyves (tiek menininkus, tiek ideologine sis-

tema) tenkinanciu keliu.

HUMANISTINES KONCEPCIJOS
ISITVIRTINIMAS

7 deSimtmecio fotografijos sgjudzio priezaséiy ir ista-
ky ieskant tik lokaliame kontekste, kilty pavojus gau-
ti kiek vienpusius rezultatus. Jei $io laikotarpio Lie-
tuvos fotografija vertintume kaip mikroistorijg, tai ja
leisty suvokti daugiau kaip simptominj, tam laikui ir
teritorijai budinga, reiskinj. 6-7 deSimtmeciais per
Europg ritosi modernistiné humanizmo fotografijo-
je banga, sustiprinta amerikieciy eksportinés paro-
dos Zmogaus giminé (The Family of Man) sékmés. Sio
amerikietiSkos kultarinés propagandos projekto tura

po pasaulj 1955-1962 m.* finansavo JAV vyriausybiné

38 Skirmantas Valiulis, Fotografija iesko saves (1970), in: Skir-
mantas Valiulis, Apie fotografijg, sud. Stanislovas Zvirgzdas,
Vilnius: Lietuvos fotomenininky sgjungos fotografijos fondas,
2011, p. 23.

39 Paroda Zmoniy giminé (The Family of Man) apkeliavo 37 $a-

lis. Joje eksponuota 273 fotografy (i jy 163 amerikieciy) i$ 68

$aliy 503 nuotraukos. Tuo paciu pavadinimu ileisto katalogo

bendras tirazas (keleta karty perleistas, jskaitant ir jubiliejine
versija) — 4 milijonai; [interaktyvus], http://www.steichencol-
lections.lu/en/.
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diplomatiné informacijos agentara (United States In-
formation Agency). 1959-aisiais paroda eksponuota ir
Soviety Sajungoje (Sokolniky parke Maskvoje) kaip
didziosios Amerikos parodos dalis*’. Parodos kurato-
riaus Edwardo Steicheno* sumanymu Zmogaus gimi-
né — tai paroda-fotoesé, vaizdais ir jg papildanc¢iomis
literatiirinémis citatomis kalbanti apie Zmogiskas ben-
drybes - meile, gimima, namus, darba, mirtj, vaikyste
ir pan., kurios vienija jvairiy kultiry Zmones visame
pasaulyje. Populiariojo projekto sumanytojas Steiche-
nas parodos katalogo jzanginiame Zodyje apie foto-

grafija masté taip:

fotografijos menas yra dinamiskas formos suteiki-
mo idéjoms procesas, kuris paaiskina Zmogy zmo-
gui. Fotografija sukurta kaip universaliy elementy
ir emocijy veidrodis, atspindintis esmingg Zmonijos

bendrumg visame pasaulyje.**

Autoritetinga parodos kuratoriaus rezistra, papil-
dyta j ekspozicija ir parodos katalogg integruotomis
pasaulio radytojy ir i$minciy citatomis, buvo jtaigus
reginys. Steichenas neneigé, jog fotografija suvokia
kaip politinés galios turin¢ig menine raiska®, o ,,jvilk-
ta“ | stilizuota humanistines vertybes perteikiancia
idéja ir pridengta vadinamosiomis universaliomis

vertybémis gali paveikti milijonus parody lankytojy.

40 Edward Steichen, ,,The Museum of Modern Art and The Fami-
ly of Man®, in: Public Photographic Spaces. Exhibitions of Pro-
poganda, from Pressa to The Family of Man, 1928-55, sud. Jorge
Ribalta, Barcelona: Museu dArt Contmeporari de Barcelona,
2008, p. 464.

41 Edwardas Steichenas - fotografas, kuratorius, jary kariniy pa-

jéguy atsargos kapitonas. Bendradarbiavo su A. Stieglitzu Zur-

nale Camera Works. Po Antrojo pasaulinio karo iki 1962 m.

vadovavo Modernaus meno muziejaus Niujorke (MOMA) fo-

tografijos departamentui, kuravo fotografijos parodas, tarp ku-
riy garsiausios: Kelias j pergale (Road to Victory, 1942), Ramiojo
vandenyno galia (Power of the Pacific, 1945) ir Zmogaus giminé

(The Family of Man, 1955-1962).

42 Introduction by Edward Steichen, in: The Family of Man: Paro-

dos katalogas, 1955, p. 5.

Edward Steichen, ,,The Museum of Modern Art and The Fami-

ly of Man®, p. 462.
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. Pasaulinés parodos tema Kas yra Zmogus? katalogo vokieciy

kalba virselis, sud. Karlas Pawekas, 1964

Cover of the German catalogue for the world exhibition
on the theme What is Man?. Ed. by Karl Pawek. 1964

Nors galima bty suabejoti tuo, kad vienos paro-
dos eksponavimas Maskvoje galéty turéti lemiamos
jtakos soviety fotografijos modernizacijos procesams,
taciau atidesnis diskurso tyrimas rodo, jog parodos
Zmogaus giminé pasiiilytas pasauliniy humanistinés
temos parody formatas prigijo ir i$plito Ryty bloko
Salyse. Prabégus deSimtmeciui nuo parodos ekspo-
navimo Soviety Sajungoje pozidris | ja pasikeité nuo

»kritisko“4 iki sektino pavyzdzio. Rusy kritikas Anri

44 M. Matulyté, apzvelgdama soviety kritiko S. Morozovo reakci-
ja i $ig paroda, teigia: ,Remiantis rusy kritika, E. Steicheno su-
rengtos parodos didziausias trikumas yra tas, kad jis ,,i$tryné“
klasines ribas tarp eksploatuotojy ir eksploatuojamujy, tarp
engéjy ir engiamuyjy, tarp laisvy ir kolonizuoty tauty. Huma-
nizmas jgavo siaurg kryptj — gailestj, sukeliama antraeilémis
socialinémis problemomis, neobjektyviai pateiktais fotografi-
niais faktais apie pasikeitusia tikrove Soviety Sajungoje ir kito-
se socialistinés santvarkos valstybése, Ryty ir Afrikos Salyse.;
Margarita Matulyté, op. cit., p. 175.
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Vartanovas straipsnyje ,Mintys apie lietuviska foto-
grafija“ 1969 m. paroda Zmogaus giminé jvardija kaip
pakeitusig musy fotografy poziarj j fotoreportaza ir
jo estetine verte®. Taliau greta pastarosios minimas ir
kitas svarbus jkvépimo $altinis - tai Karlo Paweko pa-
sauliné paroda Kas yra Zmogus?

1964 m. Hamburge, Vakary Vokietijoje, zurnalis-
tas, eseistas ir fotografijos kritikas Pawekas parengé
pasauling paroda tema kas yra Zmogus? (Welt Ausstel-
lung zum Tema Was ist der Mensch?) [1 il.]. Joje, jos
pirmtakés pavyzdziu, buvo surinkta 264 fotografy is
30 $aliy 555 fotografijos. Projekto katalogas isleistas 9
kalbomis*® su vokieciy pokario literato Heinricho Bol-
lio jZanga. Svarbu tai, kad 1967 m. ilgai laukta paroda
buvo eksponuota Varsuvos kultiros namuose¥, kartu
ta proga isleistas katalogas lenky kalba (Swiatowa wys-
tawa fotografii na temat czym jest czlowiek?)*® [2 il.].
Tais paciais 1967 m. Ryty Vokietijoje parengtas kitas
identisky uzmojy ir temos projektas — paroda Apie
zZmogaus laime (Vom Gliick des Menschen) [3 il.]. Su-
darytojy Ritos Maahs ir Karlo Eduardo von Schnitzle-
rio buvo jgyvendinta tarsi Edwardo Steicheno ir Kar-
lo Paweko projekty komunistinio humanizmo versija,
tik ¢ia Zmogaus dziaugsmus ir rapescius vaizduojanti
estetika ,pritaikyta“ prieSingos propagandos reikala-
vimams. Formatu ji labiau priminty Steicheno paroda:
nuotraukos eksponuotos isdidintos, ekspozicija kons-
truota pasitelkiant architekttrines priemones, teksti-
niai jrasai (pakaitomis su Zymiy rasytojy i$mintimi,
cituoti Marksas ir Leninas) pateikti i§didinti ant sie-
ny kaip teminés parodos ir katalogo atsklandos. Sie-

kiant sustiprinti emocinj parodos poveikj, zidrovus

Anri Vartanovas, ,Mintys apie lietuvi$ka fotografija®, in: Kulti-
ros barai, 1969, Nr. 1, p. 28.

Fotomagazin, 1964 / 10, p. 51.

Alfred Ligocki, ,Refleksje o wystawie Karla Paweka®, in: Foto-
grafia, Nr. 1 (175), p. 3.

Swiatowa wystawa fotografii na temat ,Czym jest cztowiek?*:

45

46
47

48
Parodos Var$uvoje katalogas, 1968. Jis saugomas Lietuvos foto-
menininky sajungos bibliotekoje. Tituliniame puslapyje ranka
jradyti Romualdo Rakausko inicialai.



2. Pasaulinés parodos tema Kas yra Zmogus?
katalogas lenky kalba, 1968. Titulinio puslapio
atsklandoje jra$yti Romualdo Rakausko inicialai,

Lietuvos fotografy sgjungos biblioteka

Polish catalogue for the world exhibition

on the theme What is Man?, 1968.

The initials of Romualdas Rakauskas can be seen

in the headpiece of the title page, Library of Association
of Lithuanian Art Photographers

3. Parodos Apie Zmogaus laime katalogo virselis.
Sud. Rita Maahs ir Karlas Eduardas von Schnitzleris, 1967,
Lietuvos fotografy sajungos biblioteka

Cover of the catalogue for the exhibition

On Human Happiness, ed. by Rita Maahs and

Karl Eduard von Schnitzler, 1967, Library of Association
of Lithuanian Art Photographers

lydéjo tyliai skambanti lyriné muzika®. Aukstos po-
ligrafinés kokybés didziulés apimties parodos albu-
mas - tai jau Paweko projekto kopija. Griztant prie
Lietuvos fotografijos konteksto, svarbu tai, jog VDR
leistuose humanistinés fotografijos albumuose jau
publikuoti ir lietuviy autoriai. Tarp 450 j paroda Apie
Zmogaus laime atrinkty darby pateko dvi Sutkaus fo-
tografijos. O 1970 m. j Ritos Maahs parengtos paro-
dos (su albumu) Meilé, draugysté, solidarumas (Liebe,
Freundschaft, Solidaritit) rinkinj jtraukti net 5 lietuviy
autoriy — Marijono Baranausko, Juozo Kazlausko, Ro-
mualdo Rakausko, Liudo Ruiko ir Antano Sutkaus —
darbai®*. Tuometéje Soviety Sajungos erdvéje, konkre-
¢iau Lietuvos fotografijoje, humanistinés fotografijos
adaptacija veidrodiniu principu, t. y. pritaikant ja tar-
nauti priesingai ideologinei sistemai, vyko pamazu. Ji
buvo patogi ir tuo, jog pasitlé universaly, nesunkiai
suvokiamg konceptualy pagrindimg meninei kalbai
atnaujinti. Per gerg desimtmetj $i fotografiné estetika
jsismelké, tapo meninés kalbos modernizacijos vari-

kliu ir galiausiai jsitvirtino kaip kultiiriné norma.

49 M. Byraesa, ,BcemupHas BeictaBka B [IP O cuacmoe uenoge-
ka, in: Cosemckoe gomo, 1968, Nr. 1, p. 16-17.

50 Liebe, Freundschaft, Solidaritdt: 475 Fotos aus 9o Lindern, sud.
Rita Maahs, Berlin: Verlag Tribiine, 1970.
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NEREALIZUOTA KRITINIO MASTYMO
GALIMYBE

Vakary Europoje, taip pat ir JAV, $ioji estetizuota, for-
malioji dokumentiné fotografija beveik tuo pat metu
buvo imta esmingai permastyti ir a$triai kritikuoti.
Fotografijos tyrinétojai Allanas Sekula, Johnas Taggas
ir net semiotikas Roland‘as Barthes‘as, | fotografijos
diskursg jvesdami socialine problematika, fotografi-
jos sampratg pakeité neatpazjstamai. Fotografas Jeffas
Wallas, tirdamas fotografijos medijos paplitimg kon-
ceptualaus meno instrumentariume 7-8 deSimtme-

diais, uz¢iuopé paradoksalig situacija:

fotografija socialiai [aktuali] galéjo iskilti tik tuomet,
kai jos estetinés prielaidos patyré prazatingai radi-
kalig kritika, tokia kritika, kuri uzkirto kelig toles-

niam medijos estetizavimui ir ,,sumeninimui.”*

Sovietinio rézimo salygomis gyvene ir kire foto-
grafai neturéjo galimybiy iSsiugdyti kritiska poziarj j
medija. To meto Lietuvos fotografijos laukg uzvaldziu-
si jaunatvisko entuziazmo, susidoméjimo, skatinimo
atmosfera grei¢iau atspindi ne norg suvokti fotografija,
bet fotografy prisitaikyma prie visuomenés gyvenima
kontroliuojancios sistemos reikalavimy. Vis délto viena

trumpa Kisarausko mintis nuskamba kiek kitokiu tonu:

Fotografija ir tarnauja, ir laukia. Fotografija kovoja
dél tiesos ir kaip niekas yra melo ir smurto jrankis.
Fotografija suzéri nuostabiausiais Zmonijos laiméji-
mais, bet ji kala ir kala, vienodai ir pastoviai, — bru-

talig prievartg, engima ir apgaule...>*

Siandien galima tik retoriskai paklausti, kg tu-

réjo omenyje dailininkas $io sakinio gale dédamas

51 Jeft Wall, ,,,Marks of Indifference’: Aspects of Photography in,
or as, Conceptual Art in: The Last Picture Show, ed. by Dou-
glas Fogle, Mineapolis: Walker Art Center, 2003, p. 35.

52 Vincas Kisarauskas, ,,Upé kultiiros jaroje®, in: Kultiiros barai,
1969, Nr. 1, p. 4.
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daugtaskij. Gal, jei buty prateses mintj, ji buty atvérusi
kelius fotografams kiek kritiskiau mastyti ir giliau su-
prasti fotografijos fenomeng.

Atlikdama diskurso analize, siekiau parodyti, kad
7 desimtmetyje vyke modernizacijos procesai foto-
grafijos sampratg kreipé link suvokimo, jog ji tarnauja
kaip emociniais santykiais, subjektyvia atranka pagrijs-
tas ir estetizuotas tikrovés pazinimo jrankis, gebantis
atskleisti ,tikraja“ tiesa per ,reik§mingg forma“ To-
kia apibréztis, kurioje neliko vietos socialinés kritikos
jzvalgoms, tenkino visas proceso dalyves - tiek pacius
fotografus, tiek ir juos kontroliuojancig valdzig. Kita
vertus, tokia medijos samprata vyravo tiek Europos,
tiek JAV fotografijoje. Skirtis tik ta, kad Soviety Sajun-
goje kure fotografai nei 7, nei 8 deSimtmeciais neturé-
jo salygy i$siugdyti kritiskesnio santykio su fotografija,
priesingai, estetizuota formalioji dokumentika tapo il-

galaike, instituciskai jteisinta tradicija.

Gauta 2014 10 06
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THE ANALYSIS OF THE
PHOTOGRAPHY CONCEPT

IN THE DISCOURSE OF LITHUANIAN
PHOTOGRAPHY OF THE 1960s

Ieva Mazaraité-Novickiené
SUMMARY

KEYWORDS: photographic discourse, significant form,

truth, knowledge, cultural norm.

The principles of making a photographic image have
always provoked questions and discussions. A close
analysis of the Lithuanian photographic discourse of the
1960s presented in this overview reveals an increased
interest in photography as such in official newspapers and
magazines. This kind of interest signalized two things:
firstly, the aspiration of the upcoming young generation
of photographers to justify their artistic ambitions, and
secondly, the approval for such activities from Soviet
authorities.

The subject of the overview is the statements of
photographers and critics that they used to describe
their aims and tasks in photography at the time. The
methodological approach proposed by Geoffrey Batchen in
analysing the discourse of proto-photographers of the 19
century in the book Burning with Desire. The Conception
of Photography (1997) opens the possibilities to analyse
the discourse of the late 1960s and crystallize the ideas
how the medium of photography was understood and
how it shaped the expression of the works. The conducted
research has revealed two main features that describe the
modernist vision of Lithuanian photography: the search for
a significant form and a conviction that photography has
the power to reveal the hidden truth of life.

The discourse of Lithuanian photography is compared
to the broader context of the Western tradition of thinking
about modern photography. The American propaganda
exhibition The Family of Man curated by Edward Steichen,
which was shown in the Soviet Union in 1959, is considered
to have made an important impact on the processes

of modernization of Soviet photography in the Thaw



period. The author of the article argues that a socially
uncritical understanding of the photographic medium
based on formal values, which had been proposed by the
blockbuster exhibition, was assimilated as a cultural norm
and institutionalized through the established network of

photographic organizations.
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