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XX a. antroje puséje akademiniuose sluoksniuose
imta abejoti mokslo objektyvumo jmanomybe. Griu-
vo ir neginc¢ijamu autoritetu paremti valstybiniai re-
zimai. Imta viskuo abejoti, menininky i§moné nebe-
skelbiama prieStaraujancia mokslui nesgmone. Bru-
no Latouras knygoje Mes niekada nebuvome moder-
niis* dekonstruoja moksliniy ziniy kiarimo metodus,
atskleisdamas, kad moksliné realybé yra tik viena i$
galimy. Tokie poky¢iai leidzia atsirasti darbams, ku-
riy tikslas néra neginc¢ijama tiesa. Susifomuoja nauja
filosofiné kryptis, vadinama spekuliatyviuoju realiz-
mu. Si kryptis neigia dekartiskajj ry$j tarp mastymo
ir buvimo bei kritikuoja antropocentristinj poziarj j
pasaulj. Vienas pagrindiniy jos tiksly - sujungti hu-
manitariniy ir gamtos moksly atradimus ir atkreipti
démesj j $iy sric¢iy hibridinius junginius - kvaziobjek-
tus. Sie objektai, anot Latouro, yra dariniai, turintys ir
zmoniy visuomenei budingo racionalumo pozymiy, ir
gamtos jégoms budinga galig, ir transcendentaluma.
Tokiais objektais jis vadina ne tik Zmogaus sukurtus
daiktus, pavyzdziui, kompiuterj ar dviratj, kuriy funk-
cionavimas paremtas gamtos jégy ir désniy raciona-

liu panaudojimu, bet ir visuomenines organizacijas,

Tekstas, sukurtas autoriaus doktorantiros studijy Vilniaus
dailés akademijoje metu (2013-2014), yra disertacijos ,Vaizdo
poreikis, apgintos 2015 m., dalis, vadovai: dr. G. Mickdnaité ir
prof. A. Raila.

Bruno Latour, Mes niekada nebuvome moderniis, Vilnius: Ho-
mo Liber, 2004.
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kurios akivaizdziai turi ir Zmoniy, ir masiny bruozy.
Tokiu objektu Latouras vadina ir ozono skyle, kurios
mes nepajégis priskirti nei vien prie Zmoniy veiklos,
nei vien prie gamtos jégy. Jis teigia, kad hibridai, arba
kvaziobjektai, pranoksta misy tradicines (modernias)
Zinias apie juos, todél yra jdomis ir verti tyrinéjimo.
Vienas i§ aktyviausiai spekuliatyviojo realizmo
filosofija plétojanciy autoriy amerikietis Grahamas
Harmanas (g. 1968) 2012 m. vykusiai dOCUMENTA
(13) parodai para$é trumpg esé Treciasis stalas®, kurio-
je meno kirinj apibrézé kaip patirties, perzengiancios
tiksliyjy ir humanitariniy moksly ribas, galimybe. Esé
pagrindu jis paémé sero Arthuro Stanley Eddingto-
no* jzangine Giffordo paskaitg Edinburgo universitete
(1927). Sioje paskaitoje mokslininkas atskleidé dvi to
paties stalo suvokimo versijas — humanitaring ir gam-
tamoksline, kitaip tariant, klausytojams parodé du
stalus. Pirmasis stalas yra humanitarinis - jj apibré-
zia stalo ir Zmogaus tarpusavio jtakos: stalas yra kie-
tas, ant jo galima ka nors padéti arba atsisésti ir pan.
Antrasis stalas yra gamtamokslinis - jis neapsiriboja
zmogaus juslémis ir utilitarinémis reikmeémis, tai at-

omy ir dar smulkesniy daleliy junginys. Harmanas

Graham Harman, The Third Table (100 Notes 100 Thoughts Do-
cumenta 13), Hatje Cantz, 2012.

Arthur Stanley Eddington (1882-1944) — brity astrofizikas,
i8garséjes Saulés gravitacinés jégos jtakos Sviesos spinduliams
atradimu (1919), kuris patvirtino bendraja Einsteino reliatyvu-
mo teorijg.



teigé, kad abu Sie apibrézimai yra vienodai nerealas’,
nes pirmasis stala redukuoja j bendrines Zzmonéms su-
vokiamas jo savybes, nutylédamas apie konkrec¢iam
stalui budingas arba neplanuotas stalo panaudojimo,
pavyzdziui, iSmetimo pro langg ir jo duzimo, galimy-
bes, antrasis — | milZinisku grei¢iu skriejancias elek-
tros jkrovas, kvarkus, bozonus ir kitas itin smulkias
daleles, kurios nieko nebepasako apie prie$ musy akis
stovintj stala. Autorius tvirtino, kad stalas yra kazkas
daug gilesnio ir turtingesnio nei mokslininky apibré-
Ziamos teorinés, praktinés ar priezastinés savybés: jo
manymu, turi egzistuoti ir trec¢iasis stalas, esantis kaz-
kur tarp subatominés fizikos ir Zzmogaus psichikos.
Kazkur paralelinéje realybéje egzistuojantis trecia-
sis stalas turbut gali $méksteléti mums atsitiktinumo
pavidalu - transformuotis, modifikuotis, persikurti
i kazka, kas jame slypi. Sis stalas néra paprastai nu-
spéjamas ar pasiekiamas: ,,mes galime buti tik objekty

medziotojai, nenuilstantys medziotojai, nes objektai

«g

negali bati pagauti/suvokti

Dazus ir drobe paversti kazkuo, kas néra nei vien
fiziné medZiaga, nei vien zmogaus psichiné realybé,
yra menininko uzdavinys. Tapytojai visuomet ieskojo
to, kas slypi vaizde ir dazuose, bet néra matoma. Ge-
ras meno kirinys visuomet skatina daugialypj vaizdo
suvokimg ir atskleidzia tai, ko jame tarsi néra, bet tai,
ka Jacques‘as Ranciére‘as (g. 1940) vadina hiperpana-
Sumu i vaizduojama objekty’. Kuriant portretg kie-
kvienam pazengusiam dailininkui ar fotografui yra
zinoma, kad panaSumas slypi ne vien tiksliame vaiz-
do atspindyje, bet ir daugybéje kity dalyky: zitrovo
susikurto vaizdinio atitikime, medziagoje, kurioje
uzfiksuojamas vaizdas ir pan. Kitaip tariant, meninis
vaizdas turi bati ,sumedziotas“, o tapytojas visuomet
yra spekuliatyvus, darydamas vienokias ar kitokias
prielaidas apie Zmogaus i$vaizdg ir charakterj (abu Sie

bruozai, zvelgiant i§ Tikrovés pozicijy, yra kintantys ir

Graham Harman, op. cit., p. 6.

Ibid., p. 12.

Jacques Ranciére, The Future of the Image, London: Verso,
2009, p. 6.
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nepazinis). Nepaisant to, Sie bruozai yra uzfiksuojami
materijoje ir turbat pradeda , gyventi savo gyvenima“
kaip savarankiskas hibridas. Panasu, kad ir Zmoniy
portretai turi ir spekuliatyvumo, ir hibridiskumo
bruozy, tad galbat ir jie galéty buti vadinami hi-

bridais, arba kvaziobjektais?

%%

Archeologas Victoras Buchlis knygoje Siuolaikinés
praeities archeologija® kalba apie praeities rekonstruk-
cijos spekuliatyvumg, motyvuodamas tuo, kad mes
nebegalime | praeitj pazvelgti to meto zmogaus aki-
mis: bet kokiam suvokimui ar prielaidoms mes pasi-
naudojame savo patirtimi, kuri labai skiriasi nuo, tar-
kim, prie$ Kristaus gimimg gyvenusiy Zmoniy. Spe-
cialistas, atkuriantis pries kelis Simtmecius gyvenusio
zmogaus portrets, irgi yra spekuliatyvus, jis spélioja
apie veido bruozy transformacijas, to Zzmogaus cha-
rakterj ir jj formavusius socialinius veiksnius. Viena
labiausiai portreto Zanre jsiSaknijusiy spekuliacijy yra
zmogaus socialinio statuso pabrézimas iSryskinant jj
i kity zmogaus bruozy. Kaip teigia istorikas Erns-
tas Kantorowiczius, karaliai visuomet turédavo ide-
aly, simbolinj savo atvaizdg (tarkim, ant monetos) ir
savo tikrojo fizinio kiino vaizdg, neskirta vieSumai®.
Menininkai, vaizduojantys tokius asmenis, turédavo
rasti kompromisg tarp $iy dviejy daznai labai skir-
tingy atvaizdy. Kitaip tariant, jie kurdavo menamai
egzistuojancio zmogaus i$vaizda, konstruodami ja i$
jvairiy vaizdy. Puiky pavyzdj apraso dailétyrininké
Tojana Racitinaité analizuodama tapytojui Danieliui
Schultzui (1615-1683) priskiriamg Karalaités Mari-
jos Onos Teresés portretg (apie 1651)*°. Siame portrete

vaizduojamas as$tuoniy ménesiy mires kadikis, kuris

8 V. Buchli, G. Lucas, Archeologies of the Contemporary Past,
London: Routledge, 2001.
9 Shearer West, Portraiture, Oxford University Press, 2004, p. 72.

10 Tojana Raciiinaiteé, ,,Portretas ir asmens tapatybé: karalaité Ma-
rija Ona Teresé", in: Dailés istorijos studijos, kn. 4: Socialiniy
tapatumy reprezentacijos Lietuvos DidZiosios Kunigaikstystés
kultaroje, sud. Aisté Paliugyté, Vilnius: Lietuvos kultaros

tyrimy institutas, 2010, p. 150-171.



atrodo kaip penkeriy-$eseriy mety mergaité karmeli-
tés abitu. Siekdamas jtikinamumo dailininkas karalai-
tés i§vaizdg kiré panaudodamas jos motinos karalie-
nés Liudvikos Marijos ir tévo karaliaus Jono Kazimie-
ro Vazos bruozus.

Dailétyrininké Jolita Muleviciité teigia, kad Rene-
sanso dailininkai sieké perteikti ,idealig, universalig
ir nekintamg dvasinés bei socialinés Zmogaus baties
kvintesencija, atsispindin¢ia jo iSorés bruozuose =
XIX a. menininkai taip pat buvo raginami atskleisti
zmogaus ,esme*, ,prigimtj“ arba ,psichologinj tipa"
o tai neva lengviausia padaryti pasitelkus kelis foto-
grafinius atvaizdus, atspausdintus kaip viena nuo-
trauka. Pana$u, kad $j metoda, pridéjus doze ironijos,
XX a. antroje puséje jtaigiai panaudojo Nancy Burson
(g. 1948) sukurdama kompozitinius portretus: Andro-
ginas, Karo veidas I, Verslininkas [1il.].... Skirtingy Zmo-
niy portrety suliejimui j vieng vaizda menininké viena
pirmyjy panaudojo kompiutering Morphing technika,
kuri leido jai sukurti kompiuterines programas ,,Zmo-
gaus rasés masina“ (jos déka galima pamatyti, kaip
zmogus pasikeisty, jei buty kitos rasés), ,,Amziaus

masina“ (leidZia pamatyti save pasenusj), ,,Anomalijy
11 Nancy Burson kompozitiniai sidabro atspaudai 1982 m. (i§
kairés i deSine): Androginas, Karo veidas I, Verslininkas, in:
http://nancyburson.com/composite-silver-prints/.
-

kultiira, 1865-1914, Vilnius: Lietuvos kultaros tyrimy institutas,

2012, p. 86.
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. Nancy Burson kompozitiniai sidabro atspaudai, 1982,
i§ kairés j de$ine: Androginas (sudarytas i§ 6 vyry ir 6 motery),
Karo veidas I (Reaganas 55 proc., Breznevas 45 proc.,
Thatcher maZiau nei 1 proc., Mitterand‘as maziau nei 1 proc.,
Dengas maziau nei 1 proc.), Verslininkas (i$ 10-ies Goldman

Sachs verslininky)"

Nancy Burson’s composite silver prints, 1982, from left to right:
Androgyne (composed of six men and six women), Face of War
I (Reagan 55 per cent, Brezhnev 45 per cent, Thatcher less than
one per cent, Mitterand less than one per cent, Deng less than
one per cent), Businessman (composed of ten businessmen of
Goldman Sachs)

masina“ (parodo, kaip atrodytume su simuliuota vei-
do anomalija). Morphing metoda naudojo ir Gdansko
technologijy universiteto mokslininky grupé. Iesko-
dama Gabrielio Danielio Fahrenheito (1686-1736) is-
vaizdos, §i grupé sukuré algoritma, leidziantj sujungti
XVIII a. gyvenusiy panasaus socialinio statuso zmoniy
portretus su Fahrenheito giminaiciy portretais ir pa-
koreguoti veido bruozus pagal islikusius mokslininko
charakterio bei i$vaizdos aprasymus. Gautas Fahren-
heito portretas yra sukurtas i§ vaizdy, neturinéiy jo-
kio tiesioginio rysio su asmeniu, kurj jie reprezentuoja.
Akivaizdu, kad minéti portretai reprezentuoja neegzis-
tuojancius ir niekada neegzistavusius Zmones, taciau,
kad ir kaip buty keista, mes galime juos pamatyti. Taip
pat akivaizdu, kad tai - hibridai, nejmanomi (arba kol

kas nejmanomi) fiziniame pasaulyje.



. Donelaicio portretai (apacioje) ir jy autoriy portretai (vir§uje)
(grafikos darbai pateikiami reverse, kaip buvo raizyti), i§ kairés
j desine: moksline poeto veido rekonstrukcijg atlikes Vytautas
Urbanavic¢ius, Konstantinas Bogdanas, Vytautas Jurkanas,

Telesforas Kulakauskas, Vytautas Kalinauskas™

Portraits of Kristijonas Donelaitis (below) and portraits of their
authors (above), from left to right: the author of a scientific
reconstruction of the poet’s face Vytautas Urbanavicius,
Konstantinas Bogdanas, Vytautas Jurkanas, Telesforas

Kulakauskas, and Vytautas Kalinauskas

HIBRIDINIS POETO PORTRETAS

Lietuviy poetas Kristijonas Donelaitis (1714-1780) ne-
paliko patikimy savo atvaizdy. Zmoniy noras pama-
tyti, kaip atrodé jy mylimas poetas, pagimdé gausybe
$io asmens portrety. Tyrinédamas juos atkreipiau dé-
mesj j stulbinantj Donelai¢io panasumg j jo portretus
karusiy zmoniy atvaizdus [2 il.]. AutoportretiSkumas,
iSryskéjes mokslininko atliktoje veido rekonstrukei-
joje pagal poetui priskiriamg kaukole ir profesionaliy
menininky darbuose, paskatino ne vengti kiriniy pa-
nasumo } karéja, bet paversti tai karybiniu principu.
Prisiminiau, kad net Dievas sukaré Zzmogy pagal savo
atvaizdg. Suvokdamas skirtumus tarp saves ir Die-
vo, noréjau, kad mano autoportretai, pranokty arba

bent jau neapsiriboty savo kiiréjo atspindziu, o norint
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perzengti

$ig ribg buvo reikalinga informacija, pra-
nokstanti karéjo asmeninj indélj. Supratau, kad turiu
rasti kuo objektyvesnj pagrinda, ant kurio galéty augti
subjektyvus autoportreto kiinas.

Kataliky bazny¢ia, siekdama suteikti $ventyjy at-
vaizdams tikrumo ir sustiprinti tikin¢iyjy, Ziarinciy j
juos, emocijas, naudodavo relikvijas. Sventyjy kaulai,
drabuziai ar net kraujo ampulé — baznycios sertifikuotos

relikvijos - bidavo panaudojami jo atvaizde, tokiu

13 Portrety fragmentai: a) rekonstrukcijos autoriaus Vytauto
Urbanaviciaus portretas, Andriaus Ufarto/© BFL nuotrauka,
2010; apacioje: rekonstruota Kristijono Donelai¢io galva, in:
Kristijono Donelaicio palaiky tyrinéjimo medZiaga, red. ko-
misija: K. Korsakas (pirm.) ir kt., Vilnius: Mokslas, LTSR MA
Lietuviy kalbos ir literataros institutas [ir kt.], 1981; b) Kons-
tantino Bogdano portretas, Algimanto Aleksandraviciaus
nuotrauka (po 2000 m.) © LATGA, Vilnius 2016; apacioje:
Konstantinas Bogdanas, K. Donelaitis, 1978 m., © LATGA,
Vilnius 2016; ¢) Vytautas Jurkinas 1964 m., © RIA Novosti /
Alamy; apacioje: Vytautas Jurkanas, K. Donelaicio portretas,
1955, © LATGA, Vilnius 2016; d) Telesforas Kulakauskas apie
1940 m. (i§ Venclovy namy-muziejaus rinkinio); ,,Uzmarsties
dulkes nupiitus. Antanas Venclova, Telesforas ir ,,Sirvio metro,
in: Vakary ekspresas, 2011 02 05; apacioje: Telesforas Kulakaus-
kas, K. Donelaicio portretas, 1930, [interaktyvus], [Zitiréta 2014-
09-05], http://www.saltiniai.info; e) Vytautas Kalinauskas apie
1990 m., in: Vytauto Kalinausko (1928/11/9-2001/7/14) darby
paroda ,Bandymas pri(si)minti®, [interaktyvus], [Ziaréta 2015-
04-28], http://www.kamane.lt; apacioje: Vytautas Kalinauskas,
K. Donelaicio portretas, 1964, © LATGA, Vilnius 2016.



3. Zygimantas Augustinas, i§ kairés j desine: Autoportretas
(eikastike techne), Kraniometrinis Donelaicio portretas,
Autoportretas pagal K. Donelaicio kaukolés matmenis (enface),

aliejus, drobé, 43 x 39 cm, 2014, autoriaus nuotrauka

Zygimantas Augustinas, from left to right: Self-portrait
(eikastike techné), Craniometrical portrait of Donelaitis, self-
portrait based on the skull dimensions of Kristijonas Donelaitis

(en face), oil on canvas, 43 x 39 cm, 2014, photo by the artist

bidu patvirtinant pastarojo tikrumg ir reik§minguma.
Radiiinaité aprago Sv. Bonifaco kankinio skulptiira/re-
likvija Valkininky bazny¢ioje*, kurioje, anot teksty, in-

korporuotos kai kurios $ventojo kankinio kano dalys:

14 TojanaRadiunaité, ,,Sv. Bonifaco kankinio relikvijos Valkininky
baznycioje®, in: Menotyra, 2004, t. 35, NI. 2, p. 36-45.

4. Zygimantas Augustinas, Autoportretas pagal K. Donelaicio
kaukolés matmenis, aliejus, drobé, 43 x 39 cm, 2014,

autoriaus nuotrauka

Zygimantas Augustinas, Self-portrait based on the skull
dimensions of Kristijonas Donelaitis, oil on canvas, 43 x 39 cm,

2014, photo by the artist

galva, abi blauzdos ir du ranky kaulai. Kas galéty pati-
kimiau liudyti portretuojamojo tikruma nei jo kaukolé?

Donelai¢io kaukolé yra palaidota Tolminkiemyje,
taciau mes turime mokslininky uzfiksuotas tos kau-
kolés nuotraukas ir matmenis, o tai yra tarsi relikvijos,
sertifikuotos modernaus mokslo. Nuotrauka vargu ar

gali buti pakankamai objektyvi, taciau antropologo
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5. Zygimantas Augustinas, Autoportretas pagal K. Donelaicio
kaukolés matmenis, anglis, tuas, popierius, 60 X 43 cm, 2014,

autoriaus nuotrauka

Zygimantas Augustinas, Self-portrait based on the skull
dimensions of Kristijonas Donelaitis, coal, Indian ink, paper,

60 X 43 cm, 2014, photo by the artist

Gintauto Cesnio uzrasyti matmenys atrodo negincija-
mi ir puikiai tinkantys portreto pagrindui. Belieka su-
galvoti, kaip j portretg inkorporuoti Donelai¢io kau-
kolés matmenis.

Senovés graiky filosofas Platonas piktinosi daili-
ninkais, pieSianciais vaizdg taip, kaip mato, t. y. iskrai-
pyta. Tokia kiiryba buvo vadinama phantastike techne:
bet kuriam issilavinusiam to meto zmogui turéjo buti
aisku, kad mes matome tik objekty $méklas, atspin-
dzius, Sesélius, kurie viso labo téra iliuzijos, turincios
mazai kg bendra su objekty esme (idéja). Kiek labiau
Platonas gerbé dailininkus, kurie savo kariniuose islai-
kydavo tikruosius objekty matmenis ir tikslias jy spal-

vas; tokia karyba buvo vadinama eikastike techne ir dél
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savo matematinés kilmés ,priartédavo prie tikrojo
idéjy pasaulio. Tad portreto kiirimo pagrindu/atspir-
ties tasku verta pasirinkti kraniometrinius matmenis,
kurie yra salyginai objektyvis ir geriau atspindi idéjy
pasaulj nei zmogisky jusliy déka gauta informacija.
Sukariau tris portretus [3 il.]: Kraniometrinj K. Do-
nelaicio portretg, vizualizuojantj jo kaukolés matme-
nis ir du autoportretus pagal Platono garbinamg eikas-
tike techné metoda. Pastarieji jkanija gamtos mokslo
sri¢iai budingg tiksluma (kaukolés matmenis) ir hu-
manitariniams mokslams svarby zmogiskajj subjekty-
vumo faktoriy. Vienas i§ autoportrety nutapytas pagal
mano kaukolés matmenis, o kitas pagal Donelai¢iui
priskiriamos kaukolés matmenis, remiantis krimi-
nalistikoje naudojamais veido rekonstrukcijos pagal
kaukole metodais [4, 5 il.]. Dél rekonstrukciniy me-
tody netobulumo atsirandancios informacijos spragos
buvo uzpildomos mano veido detalémis. Tikslas kra-
niometriniai kaukolés matmenys turéjo suteikti vaiz-
dui tikrumo ir gamtamoksline dimensija, o humani-
tarinés zinios, apibréziamos per zmogaus santykj su
pasauliu, ko gero, yra tiksliausios, kai formuojamos
remiantis asmenine patirtimi. Kaip kitaip galéjau ge-
riau pajausti Donelai¢io odos permatomumg ir spal-
va? Toks pasirinkimas puikiai i$sprendé ir etines pro-
blemas, ieskant poeto i$vaizdos nereikéjo naudoti kity
zmoniy veido bruozy bei pasirasinéti su jais abejoti-
nos prasmés ,.veido bruozy panaudos sutarciy®.
Objektyviy matematiniy matmeny pavertimas
portreto iSeities platforma ir jos apauginimas subjek-
tyviais vaizdiniais jgavo keistg prie$prie$os tarp gam-
tos ir humanitariniy moksly analogija, taciau reikia
pripazinti, kad tai néra spekuliatyviojo realizmo tyri-
néjamy transcendentiniy baties idéjy atspindys. Kiek
ar¢iau spekuliatyviojo realizmo yra nei humanita-
rams, nei tiksliesiems mokslams nebtdingas rekons-
trukcijos metody panaudojimas ne pagal paskirtj, ku-

ris man kazkuo primena ,trecigjj stala®

Gauta 2015 12 20
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THE HYBRID BODY / PORTRAIT

Zygimantas Augustinas
SUMMARY

Our bodies affect the attitude of others towards us. A
century ago the shape of one’s face and head could become
a decisive factor in her/his career, destiny, or even death.
In the nineteenth - early twentieth century scientists
believed that the shape and dimensions of a skull indicated
the intellectual potential of its owner. In ancient Greece
Aristotle (384-322 BC) in his opus Historia Animalium
asserted that a high forehead indicates a slow person, a
low forehead is characteristic of a wobbler, and lunatics
have a wide forehead. The theories of physiognomy and
eugenics based on skull studies were used to justify ethnic
cleansings and the attempts to create a superhuman

race. Though theories like these have been recognised

as a pseudoscience already long ago, even today one can
encounter assessments based on a person’s appearance and
a desire to create an ideal human individual.

In painting self-portraits based on the skull dimensions
of other persons as well as adopting facial reconstruction
methods used by criminal investigators, I created hybrids
of Lithuanian historical personalities: the poet Kristijonas
Donelaitis, the politician and composer Mykolas Kleopas
Oginskis, King of Poland and Grand Duke of Lithuania
Sigismund II Augustus. In my essay I briefly reveal the
process and the method of ‘portraying’ the poet Kristijonas
Donelaitis, referring to Graham Harman’s idea of ‘the third
table’ on the third, parallel, reality of objects that lingers
beyond realities as defined both by natural sciences and the

humanities.



