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Globalizacijos procesas pagreitino kultiiry susiliejima, iSnykus technologiniams apribojimams atsivéré

neribotos galimybés kurti naujus skaitmeninius $riftus, derinti jvairias rato sistemas knygose, periodiniuose

leidiniuose, internete, vieSosiose erdvése. Tai kelia ne tik vizualiosios estetikos bei skaitymo ergonomikos

klausimy, bet ir techniniy, technologiniy problemy. Straipsnio tikslas yra apzvelgti pasirinktus Ryty ir Vakary

rasto sistemy $altinius ir paméginti pasiaiskinti, kaip $ios skirtingos radytinés komunikacijos sistemos veikia

viena kita globalioje visuomenéje.

REIKSMINIAI ZODZIAL: multilingvistiné tipografika, kaligrafija, Srifto dizainas, Ryty tipografika,

Vakary tipografika, vizualioji ir rasytiné komunikacija.

ISTORINIS RASTO SISTEMY KONTEKSTAS

Iki XX a. vidurio jvairios pasaulio rasto sistemos plé-
tojosi gana savarankiskai, nedarydamos viena kitai di-
delés jtakos. Po Antrojo pasaulinio karo intelektines
pajégas, technologines inovacijas ir karo pramonés
jranga adaptavus civiliniams tikslams, jvyko didelis
proverzis informaciniy technologijy srityje. Supapras-
téjo ir sutrumpéjo tekstinés ir vizualiosios informaci-
jos perdavimo laikas, susiformavo prielaidos multi-
lingvistinei tipografikai® kurti. Straipsnyje pasirinkti
1 Multilingvistiné tipografika - jvairiy rasto sistemy derinimas

tipografinése kompozicijose; http://www.red-dot-21.com/pro-

jects/multilingual-typography-24082, [interaktyvus], [Zitréta
2015-06-07].

11

Ryty ir Vakary rasto sistemy $altiniai — moksliniai /
karybiniai projektai, parodos ir konkursai — aptariami
siekiant i$siaiSkinti, kokios $rifto dizaino transforma-
cijos vyksta $iy kultiry sandiroje XXI amziuje. Bus
apzvelgiama atskirai Vakary ir Ryty rasto raida, jy po-
ky¢iai skaitmeninés tipografikos eroje bei méginimai
jas ,sulieti multilingvistinéje tipografikoje siekiant
maksimalaus funkcionalumo, nepamirstant skirtingy
estetiniy kanony. Rastas, Srifto dizainas, tipografika
neegzistuoja tustumoje, jie yra savo aplinkos, visuo-
menés ir zmonijos komunikacijos istorijos dalis. Kurti
multilingvistinius Sriftus néra savitikslis dalykas - di-
zainerius jkvépé susiformaves poreikis kurti tipografi-

ne¢ harmonijg, naudojant jvairias raSymo sistemas.



1. Voinyciaus rankrascio atvartas, Jeilio universiteto Beinecke rety
knygy ir rankras¢iy biblioteka

The Voinych manuscript, Beinecke Rare Book and Manuscript

Library, Yale University

Vizualus teksto ir jo vaizdo duetas, kaip begaliné
zmonijos komunikacijos istorija, jvairiuose raidos
etapuose turéjo skirtingg raiska. Grafiniy rasto simbo-
liy - hieroglify, piktogramy, raidziy - ir perduodamos
informacijos rysys visada buvo grindziamas kultari-
niu turiniu. Didéjant tipografikos svoriui XXI a. vi-
zualiojoje kulttiroje matomi ir atitinkami poky¢iai
vizualiyjy komunikaciniame dizaine. Trumpéjant
informacijos perdavimo laikui vizualus prane$imo
svoris daznai yra perkeliamas tipografikai, kurioje,
pasitelkiant naujausius Srifto dizaino pavyzdzius,
galima komunikacinio prane$imo turinj, konteksta,
laikmetj ar net koncepcijg perteikti vizualiai. Dau-
gialype Srifto prigimtj ir multifunkciskumg taikliai
apibudino amerikie¢iy grafinio dizaino pionierius

Bradbury Tompsonas:

Sriftas gali bti jrankis, Zaislas ir mokytojas; jis gali

tapti pragyvenimo $altiniu, hobiu relaksacijai, gali
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stimuliuoti intelekts, suteikti dvasinj ir karybinj

pasitenkinima.”

Raidés, rastas, tikstantmecius buves tyliuoju ne-
paveldimos informacijos — kultiiros liudininku, XX a.
pabaigoje tampa vienu i§ dabartinés noosferos, kaip
globalios informacinés civilizacijos, pavidalo susifor-
mavimo veiksniy. Kartu su visais fundamentaliaisiais
zmonijos i$radimais, per spaudg ir kompiuterius, $rif-
to dizainas prisideda prie zmonijos kultaros raidos.
Rastas — reikSminga dvasinio ir materialaus Zzmonijos
gyvenimo dalis, kultiros bei mokslo pasiekimy fiksa-
vimo priemoné, laikui bégant patyré visg seka formos
transformacijy, bet niekada nekito jo funkcija - rasto
zenklai buvo ir liko universaliais informacijos nesé-
jais. Garsus $veicary tipografikos mokyklos atstovas,
vienas i$ jos karéjy, grafikos dizaineris ir tipografas

Emilis Ruderis (1914-1970) teigé:

Sriftas yra kiekvieno tipografikos darbo pagrindas.
Taciau jis néra masy laiky iSradimas: tai per amzius
susiklostes ir mums atitekes kultaros palikimas, ku-
ris turi bati paliktas ateinan¢ioms kartoms. Srifto rai-
dziy formos, kaip per Zmonijos gyvavimo istorijg su-
siformave meno kariniai, kupinos priestaravimy bei
reikalauja vystymosi désningumy supratimo tam,

kad ir toliau biity galima dalyvauti jy evoliucijoje.?

Trumpai apzvelge rasto istorija pastebime, kad
visuomet visy svarbiausia buvo ir yra teksto turinys.
Archeologai, kultaros ir meno istorikai detaliai isty-
ré, aprasé ir datavo praéjusiy tukstantmeciy Ryty ir
Vakary kultary rasto pavyzdzius, islikusius tvario-
se ar tik per atsitiktinumg nesunykusiose medziago-
se, tokiose kaip papirusas, molio lentelés ar perga-

mentas. Paleografijos mokslininky déka, tyrinéjusiy

2 Bradbury Thompson, The Art of Graphic Design, London: Yale
University Press, 1988, p. 18-19.

3 Emil Ruder, Tunozpaguxa, Poccus, Mocksa: Kuura, 1995,
p-56-57.



2. Lotynigky raidziy Elzevir C.56 rinkinys, Ausros Lisauskienés

nuotrauka, 2012

Set of Latin letters Elzevir C.56, Ausra Lisauskiené’s photo, 2012

senovinius rankrasc¢ius ir sékmingai atradusiy atitin-
kamus kriptografinius raktus, tekstas buvo perskaito-
mas. Jis vienaip ar kitaip pakoreguodavo moksliniy
hipoteziy, kurios buvo keliamos prie§ pranesimo de-
kodavima, lakescius; kartais nuvilia, taip kaip Voiny-
Ciaus rankrastis [1il.], kuris buvo para$ytas nezinomo
autoriaus mazdaug prie§ 500 mety, nezinoma kalba ir
dar neisdifruota rasto sistema. Knyga saugoma Jeilio
universiteto rety knygy bibliotekoje. Net ir perskaic¢ius
tekstus, ant senyjy rasto pavyzdziy iSlieka tam tikra
patina, slepianti laiko ir vietos slinktis, i$ kuriy kuria-
mi netikéciausi istoriniai naratyvai... Zmonéms impo-
nuoja rasto istorija, jo formy kaita, gebéjimas aplenkti
laikg ar bati ,,belaikéje erdvéje®, pritraukti laiko dulkes

ir jas nusipurtyti...

13

VAKARY RASTO RAIDOS APZVALGA

Gyvendami Vakary civilizacijos geografinéje bei kul-
tarinéje erdvéje ir priklausydami tautoms, savo kal-
boms jZenklinti naudojanc¢ioms lotyniskus ra$menis,
turime labai skirtingy grafiniy formy raides [2 il.].
Vakary rasto raida pradedame skaiciuoti nuo pirmuyjy
istoriskai patvirtinty ir moksliskai iStyrinéty finikie-
¢iy radytiniy Saltiniy (I takst. pr. Kr.), kurie laikomi
abécélinio rasto iSradéjais*. Raidziy formos buvo de-
terminuotos jy istorinés formavimosi raidos: abécéle

finikieciai perémé i§ Mesopotamijos, véliau ja naudojo

4 http://www.britannica.com/EBchecked/topic/457154/Phoeni-
cian-alphabet#refi00726, [interaktyvus], [Ziaréta 2015-05-17].



3. Renkamas spaudai teksto blokas,

Ausros Lisauskienés nuotrauka, 2015

The text block prepared for printing,

Ausra Lisauskiené’s photo, 2015

graikai bei roménai. I$plitusi po visg Romos imperijos
teritorija modifikuota finikie¢iy abécélé tapo oficialia-
ja Romos imperijos rasto sistema; finikieciai turéjo 22
priebalsius (buvo skaitoma i§ desinés i kaire), graikai
pridéjo 4 balsius (buvo skaitoma horizontaliai, kai vie-
na eiluté eina j viena puse, o kita — j kita ir t. t.); romé-
nai suformavo 26 lotynisky raidziy grupe (skaitomg is
kairés i desine), kuria tautos, vartojusios $ig abécéle,
papildé specifiniais, tik to regiono kalbos garsus jZen-
klinanciais, diakritiniais Zenklais. Prie jy dar prisidéjo
lotynigka ir arabiska skaiciy sistemos.
Mikrotipografikos® lygmenyje kiekviename gra-
finiame Zenkle - raidéje, skai¢iuje, simbolyje - kaip
gyvoje lasteléje saugoma ir perduodama i§sami ,,ge-

« v

netiné informacija“ apie jo ,,kilme® , DNR kodu® §rif-

te galima laikyti grafema® — pirmine raidés formg,

5  Mikrotipografika apima grafinio Zenklo forma, dydj, svorj ir
sarysj tarp elementy: raidziy formy ir kontraformy, tarpavimo
tarp raidziy, zodziy, eiluciy, raidziy optikos ir kity grafiniy
elementy.

Grafema - (gr. graphe — pie$inys, uzradas): 1. lingv. pagrindi-
nis struktarinis ragytinés kalbos vienetas (atskira raidé arba jy
samplaika), garsiniame raste atitinkantis fonema, pvz., lietu-
viy kalbos o, u, b, ch, o ideografiniame raste - morfema arba
zodj; 2. komp.: a) literos grafinis vaizdas; b) litera, ireiksta
grafiniu Zenklu, arba protarpis; http://www.lietuviuzodynas.It/

14

leidzian¢ia identifikuoti atskirus zenklus: kapitalines
ir minuskulines raides, skaicius, skyrybos ir diakriti-
nius zenklus, matematinius bei specialiuosius simbo-
lius - ©, €, £, °, ™, @ etc. Pagrindiniy raidziy formos
isliko beveik nepakitusios nuo pat lotynisky rasto
zenkly sistemos susiformavimo, o zenklai ir simbo-
liai, kurie buvo pridéti véliau, jne$é tam tikrg eklek-
tika. Akivaizdu, kad gyvenant noosferos - globalios
informacinés civilizacijos — kontekste bus sukurta ir
daugiau naujy Zenkly. Dizaineriai, kurdami $riftus,
stengiasi kompensuoti tai vizualiai, per $rifto rai-
dziy sandarg, kurig sudaro grupé beveik visose rai-
dése pasikartojanciy elementy.

Raidés, isSreiskiancios tam tikrus garsus, jungia-
mos j zodZius, pernesa jy reikimes. ZodZiai, jungia-
mi j vientisg teksta, sudaro perskaitomo teksto turi-
nj - prane$imo esme, kuris papildomas tipografikos
vizualumu [3 il.]. Priklausomai nuo teksto turinio pa-
renkamas atitinkamo stiliaus ir dydZio $riftas, kompo-
nuojamas pagal klasikinius aukso pjavio kanonus’ ar
iSdéstomas laisvai lapo plokstumoje suteikiant tekstui
racionalumo ar zaismingumo. Tipografiniai sprendi-
mai kontekstualiai prisideda prie teksto turinio-pra-
neSimo perdavimo. Tekstas turi ir daugiau funkcijy:
informacing - teikia semantine¢ informacija, komuni-
kacing - perduoda jg per laikg ir erdve, kumuliacine -
kaupia ir laiko informacijg, estetine — suteikia esteti-

nius potyrius per Zmogaus jusles.
RYTY RASTO APZVALGA

Ryty civilizacijose rasto kultiira, ko gero, dar svarbesné
negu Vakary. Kiny rasto kultaros archetipe Permainy
kanone formaliai (skaiciais ir geometriSkai) organi-
zuotame grafiniy figary rinkinyje uZfiksuotas uni-
versalaus dualistinio simbolizmo principas, aplenkes

daugelj Zymiai vélesniy iSradimuy, taip pat ir Siuolaikinj

terminai/Grafema, [interaktyvus], [ziGiréta 2015-05-17].
7 http://www.britannica.com/EBchecked/topic/237728/golden-

-ratio, [interaktyvus], [Zitréta 2015-05-17].



kompiuterj, kurio pirmajj modelj, veikiantj dvejetai-
néje skai¢iavimo sistemoje, 1937 m. suprojektavo bul-
gary kilmés JAV mokslininkas dr. Johnas Atanasoffas.
Komparatyvistinius kultiiros tyrimus Lietuvoje pléto-

jantis mokslininkas Antanas Andrijauskas teigia:

Civilizacijos problemas tyrinéjusi klasikiné Vakary
kultaros filosofija rémeési tiesinés evoliucinés civili-
zacijos istorijos vizija. Tobuliausiu civilizacijos rai-
dos modeliu ir siekiamybe kitiems civilizaciniams
pasauliams ilgai buvo laikoma Vakary Europos ci-
vilizacija ir jos raidos kelias. Ta¢iau pokario Japoni-
jos ir pastaryjy desimtmeciy kiny civilizacijos raida
susilpnino vieno civilizacijos raidos kelio teorijg ir
priverté mokslininkus gilintis j didZiyjy neeuropi-
niy civilizacijy istorijg ir joje ieSkoti dabartinés $iy

civilizacijy dinamikos istaky.?

Kiny rastas, seniausias i§ dabar gyvuojanciyjy
[4il.], Rusijos mokslininko Artemo Kobzevo teigimu,
kartu su spausdinimo tradicija yra fenomenalus visos
zmonijos nepaveldimos informacijos fiksavimo, kau-

pimo ir perdavimo pavyzdys:

Seniausia autochtoniné nenutrikstamai besivysciusi
civilizacija $iuolaikiniame globalizuotame pasaulyje
tapo paciu didziausiu etnosu, demonstruojanciu pa-
zangiam Vakary ,auksiniam milijardui“ ne ka ma-
ziau efektyvy alternatyvaus egzistavimo buda, i§sau-

gant itin skirtingus ir savitus kultaros darinius.’

Rasto raidos apzvalga Ryty civilizacijoje pradeda-
ma nuo II takst. pr. m. e. Ypa¢ svarbu paminéti kali-
grafijos, salygojusios tipografiniy raidziy formuy, kaip

tradicijy tasos grynumo misija. Rytuose - Kinijoje,

8  Kultarologija, t. 16: Rytai — Vakarai: komparatyvistinés studijos
VIII, sudarytojas Antanas Andrijauskas, Vilnius: Kulttros, fi-
losofijos ir meno institutas, 2008, p. 7-8.

Artem Kobzev, ,Enciklopedija ,Dvasiné Kinijos kultira“ kaip
Suma Sinologiae®, in: Kultiirologija, t. 16: Rytai - Vakarai: kom-
paratyvistineés studijos VIII, p. 96-97.
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4. Senieji kiny rasto pavyzdziai i$ Humboldty kubo

(baisimy Karaliskyjy ramy) kolekcijos Berlyne,
Ausros Lisauskienés nuotrauka, 2015

Chinese manuscripts from the Humboldt Cube
(the future Royal Palace) collection in Berlin,

Ausra Lisauskiené’s photo, 2015

Japonijoje', Koréjoje — kaligrafija néra vien tradicinis
hieroglify rasymas, bet kartu tai menas, atskleidzian-
tis ypatinga raSmeny grozj, gracijg ir harmoningumg.
Pagal Ryty tradicijas kaligrafija glaudziai siejasi su
dzenbudizmo filosofija ir meditacija. Vieng hieroglifa
dera rasyti tik karta pamirkius teptuka i tusg. Pabai-
gus darbg, nevalia jo taisyti, nes tai, kas gimsta per ta
ypatingg akimirkg, viename popieriaus lape gali sutal-
pinti nepaprastg jéga, $velnumg ir visg aibe kity zmo-
gisky jausmy, kurie pulsuoja linijy, tasky ir potépiy
gilumoje. Mokantis kaligrafijos meno pirma i$moks-
tama tobulai valdyti teptuka ir pakartoti vieno i§ di-
dziyjy meistry kaligrafija, tik paskui ra§oma savaran-
kiskai pagal grieztas raSymo schemas. Tokia pat rai-
dziy struktara yra ir Ryty tipografikoje, kurios pavyz-
dziai geriausiai matomi estetizuotame hieroglifiniame
(kin. hanzi) raste”, primenanc¢iame painig bruksniy

ir vingiy rizoma [5 il.]. Prie$ingai nei kaligrafija, kuri
10 Masaaki Hiromura, JI-BORN. A Book of Letters and Charac-
ters, Tokyo: ADP company, 2009, p. 15, 87.

11 Mariko Takagi, Graphy Hanzi, A Typographic Translation
Between Latin Letters and Chinese Characters, Hong Kong:

MCCM Creations, 2014, p. 33-45.
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5. CSL Hanzi Kaishu $riftas

Typefont CSL Hanzi Kaishu

6. Kiny hieroglifai, skirti ksilografinei spaudai

(pagaminti i§ medzio), Ausros Lisauskienés nuotrauka, 2014

Chinese hieroglyphs for xylography printing

(made of wood), Ausra Lisauskiené’s photo, 2014

istoriniame kontekste visada buvo priskiriama meno
sri¢iai, tipografika, spausta nuo medzio ar metalo for-
my, buvo traktuojama kaip amatas. Ko gero, dél Sios
priezasties kiny rasto sistemoje nesusiformavo tokios

stiprios kaip Vakary $alyse tipografikos tradicijos.
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Kobzevas teigia, kad ,Kiny spausdinimo tradi-
cija — seniausia pasaulyje, nes butent ¢ia ir atsirado,
be to, remiasi renkamosios ir ksilografinés poligrafi-
jos, apimancios mentaline analize¢ ir vizualing sinteze,
principais“* [6 il.]. Skaitant kiny hieroglifai i§skaidomi
j atskiras sudétines dalis, suvokiama jy reik§miy suma,
prie kurios véliau pridedamos kity hieroglify reik§miy
sumos ir gaunamas prane$imo turinys. Taskas sakinio
gale kiny rasto sistemoje atsirado tik XX a. pradzioje.
Iki tol tekstas buvo skaitomas laisvai interpretuojant
sakinio ilgj. Kiny raSmeny sistema sudaro piktogra-
mos, ideogramos arba diagramos, sudétiniai Zenklai,
semantiniai ir fonetiniai Zenklai bei atsitiktiniai Zen-
klai. Jdomus rei$kinys ra$meny sistemoje yra skoliniai,
atéje kartu su budizmu i sanskrito. Kuriant naujada-
rus, jvardijanc¢ius zodzZius, atéjusius i$ kity kalby, kiny
ra$menys papildomi lotynigkaisiais raSmenimis (pa-
vyzdziu galima paminéti zodj karaoke (kin. +# OK).
Siuolaikinés technologijos tai leidZia padaryti, nors vi-

zualiai paradytas Zodis atrodo eklektiskai.
SKAITMENINE ERA TIPOGRAFIKOJE

Kai grafinis Zenklas / piktograma / raidé tapo at-
sieta nuo islietos i§ metalo ar iSdroZtos i§ medzio
formos, atsirado Zymiai daugiau galimybiy kuriant
naujus $riftus tiek Vakary, tiek ir Ryty tipografi-
kose. Pradéjus naudoti fotografinj teksto rinkima,
kai spaudos formos buvo gaunamos fotografuojant
ir naudojant specialias masinas raidziy surinkimui
$viesai jautrioje medziagoje, tipografika tapo dar
individualesné. Bet tik i$radus atitinkamas skai-
tmenines technologijas atsidaré neribotos galimy-
bés $rifto dizaino karéjams. Skaitmeniné medijuota
kultira, kaip kulttiry ir kultaros produkty rinkinys®,
egzistuoja tik interneto déka. Su $ios kultaros pra-

dzia, kai teksto ,,materialusis“ pagrindas - raidé - tapo

12 Artem Kobzev, op. cit., p. 98.
13 http://sk.mch.mii.lt/izanga.html, [interaktyvus], [Zitréta 2013-
08-03].
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7. Tipografinis $riftas, skirtas mokykliniams vadovéliams

The typeface created for the printing of school textbooks

visiems Zinoma binarine kombinacija o-1", tipografi-
ka i$silaisvino: raidziy formos kinta priklausomai
nuo kultariniy ir technologiniy transformacijy bei
naujyjy medijy reikalavimy. Sriftai tampa atsieti
nuo geografinés kilmeés teritorijos, vis dazniau Azi-
jos Saliy, lotyniski ar arabi$ki raSmenys, turintys skir-
tingas radytinés komunikacijos tradicijas, atsiduria
vieni $alia kity dideliy kultariniy ir komerciniy ren-
giniy metu. Jvairiy $aliy dizaineriy veikla kuriant ir
naudojant multilingvistinius $rifto dizaino pavyzdzius
tipografikoje yra skirtinga. Daugiau patirties yra su-
kaupusi Vakary $rifto dizaineriy bendruomené, tadiau
jdomios yra ir Ryty $aliy dizaineriy patirtys.

Thierry Hausermanno interviu su Li Shaobo, kiny
dizaineriu, déstytoju ir tyréju, i$spausdintame Zurnale
Idpure, aprasytos kelios iniciatyvos. 2002 m. Kinijos
$vietimo ministerija inicijavo projekta sukurti nau-

ja $rifta mokykliniams vadovéliams spausdinti [7 il.],

14 Binariné kombinacija o-1 pikseliy déka virtualioje erdvéje,
skaléje nuo juodo iki balto leido atkurti skaitmeninius nori-
mo dydzio raidziy vaizdus didinant pikseliy skai¢iy didesniam
$rifto dydziui gauti.

15 ‘Thierry Hausermann, ,,The Style is the Man', in: Idpure: The

Swiss Magazine of Visual Creation — Graphic Design/Typogra-

phy, Issue 25, Swiss, 2011, p. 65-75.
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BODONI
BODON/I
BODONI

8. Sriftas Bodoni MT Black ir Bodoni MT

The typeface Bodoni MT Black and Bodoni MT

kuriuose daznai panaudojami ir kity rasto sistemy
zenklai. Vienas i$ jo kiiréjy — Li Shaobo. Iki tol visi Ki-
nijos vadovéliai buvo spausdinami skirtingais $riftais.

2008 m. prie§ Pekino olimpines zaidynes buvo
pradétas kitas projektas, kurio tikslas - sukurti Ryty
$rifto dizaino pavyzdzius, vizualiai panasius j dazniau-
siai naudojamus lotynisky ra$meny $riftus. Vienas i$
svarbiausiy j Kinijos akiratj patekusiy srifty — Bodoni,
placiai naudotas Vakary mados industrijoje. To pase-
kmé - Li Shaobo sukurtas $riftas Songji, turintis ryskiai
iSreiksta storiy kontrastg pagrindinése formose, kuris

badingas ir Bodoni [10 il.]. Li Shaobo interviu teigé:

formalaus panasumo siekimas negali bati tikslas.
Daug svarbiau yra siekti, kad naujasis $riftas gebé-
ty komunikuoti su auditorija tuo paciu vizualumo
jausmu, kuriuo komunikuoja Bodoni. Mano pozii-
riu, pats sudétingiausias dalykas - rasti budus, kaip
jterpti vidine vakarietiSkos ,tipografikos dvasig“ j
kiny hieroglifus."

Siekdami i$saugoti skirtingy kulttry tipografikos

kokybe komponuojant ir kuriant ,,svetimus zenklus®,

16 Ibid.



$rifto dizaineriai turi gebéti derinti savo rasto sistemos
zenklus su kity kultiiry Zenklais. Sie gebéjimai reika-
lauja specifiniy Ziniy ir jautrumo jvairiy radytinés
komunikacijos savitumy suvokimui. Multilingvisti-
nés tipografikos klausimas aktualiausias grafinio /
komunikacinio dizaino specialistams, taciau kartu
jis yra svarbus visiems XXI a. vizualiosios kultaros
kairéjams ir vartotojams. Simboliy, kilusiy i$ skirtin-
gy kultary, karimas ir atsiradimas vienoje fizinéje ar
virtualioje erdvéje yra didelis funkcinis, ergonominis,
technologinis ir estetinis i$sukis tiek jo kiiréjams, tiek
vartotojams. Skirtingy rasto zenkly sistemy koegzis-
tencija yra esminis sékmingos tipografikos pagrindas.
Lygindamas jvairius kultiros rei$kinius platesniame

apzvalgos lauke, Andrijauskas teigia:

Saveikaudamos skirtingos tautos nei§vengiamai vei-
kia viena kitg, praturtina savo kulttra ir jprasmina
zmonijos kultaros formy jvairove. Metacivilizaci-
néje kultaroje stipréjantis skirtingy kultaros for-
my vertés suvokimas padeda placiau mastantiems
7monéms igsivaduoti i§ nacionalinio egoizmo. Sian-
dien kaip niekada aktuali savo ir ,kito“ santykiy

problema.”

Gilios komparatyvistinés kultiry studijos, litera-
tiros ir meno kiriniy lyginamosios analizés placiai
nusviecia XXI a. konteksta. Daugybe karty yra tyriné-
tos Ryty ir Vakary rasto sistemos, taciau gana menkai
yra iStirta multilingvistiné tipografika ir rifto dizaino
transformacijos $ioje kulttiry sandiroje. Mazai palies-
tas iki $iol ir klausimas, kaip $ios visiskai skirtingos
rasytinés komunikacijos sistemos, ilga laika plétoju-
sios savarankiskai, turi jtakos viena kitai jau pirmaja-
me - $rifto dizaino karimo - etape, kokios vizualios
kokybés makrotipografika ir mikrotipografika yra
sukuriama naudojant skirtingy rasto sistemy $riftus.

Globaliu mastu nebuvo atlikti moksliniai tyrimai,

17 Kultirologija, t. 16: Rytai — Vakarai: komparatyvistinés studijos
VIIL, p. 6.

nebuvo suformuoti pagrindiniai multilingvistinés ti-
pografikos kirimo principai ar pateiktos specialios
tokiy $rifty karimo metodologijos. Trikstant profe-
sionalios literat@iros grafinis / komunikacinis dizainas,
vis stipriau jsitvirtindamas kultaros lauke ir tampantis
ne tik komunikacine, bet ir menine XXI a. kalba, vis

dar lieka profesionaliy kultaros tyrimy uzribyje.

MULTILINGVISTINE TIPOGRAFIKA -
TARP RYTUY IR VAKARUY

Moksliniai tyrimai patvirtina, kad keliomis kalbomis
kalban¢iyjy pasaulyje daugiau nei kalbanéiyjy viena
kalba. Tai reiskia, kad yra didZiulis multilingvistinés
tipografikos poreikis. Tarp mazdaug 7000 kalby pa-
saulyje®® yra tik nedidelé dalis, kurios yra konkreciy
regiony tarmés ar uztikrina rysj daugiakalbéje terpéje.
Pagrindinés kalbos, kuriomis kalba didZiausias skai-
¢ius zmoniy, pateiktos BBC®, yra: kiny mandariny,
angly, ispany, hindi, araby, bengaly, rusy, portugaly,
japony, vokiediy ir pranctzy. DidZiausig ekonoming
ir politine galia turincios kalbos yra angly, ispany ir
kiny*, todél tyrimo glaustumo sumetimais apzvalgai
buvo pasirinktos Ryty* ir Vakary* rasto sistemos, ku-
riy grafiniai Zenklai vis dazniau atsiranda tarptautiniy
institucijy, kultdros ir verslo renginiy, oro uosty vie-
$ojoje komunikacijoje.

Komunikacijos tinklais susietoje globalioje visuo-
menéje, stipréjant jvairiy kultary tradicijy ir komu-
nikacijos formy bei budy saveikai, formuojasi koky-
biskai nauja metavisuomené. Zmonés vienijasi civi-
lizaciniu principu, o gyvendami megapoliuose kuria
naujus bendravimo modelius, kurie vienaip ar kitaip
prisitaiko prie esamo sociumo - integruojasi j jj arba

kuria autonomines jvairiy etniniy kultary ,,saleles®

18  http://langscape.umd.edu/, [interaktyvus], [Ziaréta 2015-05-02].

19  http://www.bbc.co.uk/languages/guide/languages.shtml, [interak-
tyvus], [Ziaréta 2015-05-17].

20 http://langscape.umd.edu/, [interaktyvus], [Zitiréta 2015-05-02].

21 Ryty - Kiny hieroglify rasto sistema.

22 Vakary - Lotynigky rasto zenkly sistema.



Megapolis atsiranda kaip alienacinés - susvetiméju-
sios — kultaros iSraiska, kurig tyrinéjo ir placiai aprasé
JAV mokslininkas Lewisas Mumfordas (1895-1990).
Tokioje visuomenéje didéja efektyvios komunikacijos
poreikis, svarbus vaidmuo deleguojamas naujosioms
medijoms, tuo paciu ir tipografikai. Multilingvistinés
tipografikos terminas susiformavo XX a. antroje puseé-
je kaip grafinio / komunikacinio dizaino ir tarptauti-
nio verslo atsakas j kultirinj, komunikacinj ir techno-
loginj poreikj. Kurdami naujas multilingvistiniy Srifty
$eimas ar adaptuodami jau esamus $riftus kitoms kal-
boms dizaineriai atsizvelgia j Ryty ir Vakary tipografi-
niams $riftams kurti skirty technologijy reikalavimus,
studijuoja profesine literatiira. Taip pat pasikliaujama
asmeninémis jzvalgomis, intuicija bei informacija, pa-
sidalyta kity dizaineriy internetiniuose tinklaras¢iuo-
se ir leidiniuose® [9, 10 il.]. Buvo svarbus ir $rifto di-
zaino srityje dirbanciy kolegy darby pavyzdziai*.
Véliau, pradedant XXI a. 2 de$imtmeciu, didelj in-
délj j sig sritj jnesé atskiry $aliy inicijuoti moksliniai
projektai, kuriais siekta i$siaiskinti $ios $rifto dizaino
srities perspektyvas ir iSgryninti galimas plétros / rai-
dos paradigmas. Vakary $rifto dizaino srityje pionie-
riais buvo $veicarai, XX a. viduryje sukurta $veicary
tipografikos mokykla. Sveicarijos nacionalinio mokslo
fondo ir Sveicarijos meno tarybos ,,Pro Helvetia“ ini-
cijuotas projektas ,,Designacontext” (2010-2012), kurj
vykdé Ciuricho meny universiteto (toliau - ZHdK) Ty-
rimy institutas®, buvo vienas i§ pirmuyjy, todél yra
jtrauktas j §ig apzvalga. Tyrimo tikslai buvo i3siaiskin-
ti, kokios rudies tarpdiciplininés ir tarpkulttirinés pa-
tirties, ziniy ir jgadziy turi turéti dizaineris, kuriantis
multilingvistinius Sriftus. Buvo siekiama iSgryninti es-
minius skirtumus tarp kiny ir lotyny tipografikos bei

rasti badus i8laikyti abiejy rasto sistemy i§skirtinumag

23 Sebastian Morlighem, Proto Grotesk: The Typeface as Atlas,
Belgium: Cassochrome, 2014, p. 5-15.

24 http://www.zilliondesigns.com/blog/20-multilingual-typogra-
phy-designers/, [interaktyvus], [Ziliréta 2015-05-02].

25 http://www.multilingual-typography.com/researchstate/index.

php, [interaktyvus], [Ziliréta 2015-05-02].
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9. Peter Bilak, Projektas Greta Sans (80 versijy) ir $iuo metu
kuriama penkiy rasto sistemy grupé

Peter Bilak, The project Greta Sans (80 versions) and

a currently designed a group of five script systems

ir tipografine kultirg daugiakalbéje pasaulinés kul-
taros perspektyvoje. Taip pat buvo siekiama apibréz-
ti naujus $rifto dizaino kiirimo metodus, leidzian¢ius
numatyti kuriamg rezultatg Ryty ir Vakary vizualiyjy
kultary kontekste. I$ pradziy $ie metodai turéty padéti
kurti ry$j tarp abiejy rasto sistemy taikant atitinkamus
standartus (angl. adapters), hibridines bei transforma-
tyvias formas ir metodus, o véliau tapty multilingvis-
tiniy $rifty karimo jrankiais.

Ryty tipografikos kontekste, ko gero, svarbiausiu
jvykiu galima laikyti Kinijoje, Pekine, Centrinéje Azijos
dailés akademijoje (toliau - CAFA) 2007 m. Kinijos na-
cionalinés $vietimo ministerijos jsteigta Kinijos srifto
dizaino ir tipografikos tyrimo centrg. Centras atlieka
pagrindinj vaidmenj strateginiy Srifto dizaino tyrimy
ir karybos srityje, siekia, kad kiny $rifto dizaino pa-
vyzdziai ir tipografika tapty konkurentabili pasauli-
niame kontekste.

Dar vienas tarptautinis multilingvistinés tipogra-

fikos $altinis — mokslinés / profesinés konferencijos
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11. Ondrej Job, Srifto $eima Odest, Slovakija

Ondrej Job, Typeface family Odest, Slovakia

Gigantic
Confident

enough to break traditional conventions

Suitable

ringing an extraordinary and impressive look

13. Xavier Dupré ir Pnompenis, Srifto $eima Mislab, Kambodza

Xavier Dupré and Phnom Penh, Typeface family Mislab,
Cambodia

20

NATIONAL
GIEOGRAPHIC

ﬁtlzum Co
Cuney-

LINNAEUS
&/swm[@ Natwrae
%)

12. Toshi Omagari, Srifto eima Metro Nova, Anglija

Toshi Omagari, Typeface family Metro Nova, England

ir seminarai. Kaip vieng svarbiausiy galima paminé-
ti Tarptautinés tipografy asociacijos ,,ATypI 2012 m.
Hongkongo politechnikos universitete organizuotg
tarptautine konferencija ,,Between black and white“
(kin. [mo] £). Kiny kalba [mo] reiskia tusg — klasi-
kinés kiny kaligrafijos ir tapybos $irdj, tuo paciu $is
hieroglifas yra ir intelektinio uzsiémimo metafora.
Konferencijos koncepcija buvo grindziama garsaus
senovés Kinijos filosofo Lao Tzu (VI a. pr. m. e.?) fra-
ze - ,Zinoti balta ir saugoti juoda“ (kin. 1 & 5 &) -
kalbama apie dorg gyvenima ir tuo paciu apie estetinj
jautruma. Kiny kaligrafijoje pusiausvyra tarp juoda ir
balta yra ne absoliuc¢igja prasme, bet siekiama organi-
nés ir intuityvios pusiausvyros”. Konferencijos prane-
$imai buvo orientuoti j Ryty ir Vakary rasto sistemas,
analizuoti specifiniai multilingvistiniy Srifty karimo

techniniai ir estetiniai klausimai, savo darbus pristaté

26 Atypi 2012: Konferencijos katalogas, Honkongas, 2012.
27 http://www.atypi.org/conferences/hong-kong-2012, [interakty-
vus], [ziaréta 2015-05-02].



garsiausi $rifto dizaino srityje dirbantys Ryty ir Vakary
$aliy dizaineriai. DidZiosios $rifty kiirimo kompanijos,
tokios kaip ,,Morisawa“®, ,, Adobe“®, , Typekit“®, pasi-
dalijo patirtimi bei apzvelgé platy tipografikos lauka
nuo Srifty karimo iki inovatyviy naujyjy technologijy
verslo vystymo. Konferencijos pavadinimas - juodos ir
baltos spalvy balanso siekimas — primena Ryty ir Va-
kary rasto kultiiry saveikg multilingvistinéje tipogra-
fikoje. Andrijauskas, kalbédamas apie skirtingy tauty
gyvenima greta viena kitos, teigia: ,,savos kultaros for-
my savitumg ir verte galima adekvaciau pazinti tik san-
tykyje su kity tauty kultiry ir simboliy sistemomis“*,
Siekiant apzvelgti XXI a. Vakary $rifto dizaing
buvo pasirinkti vienos prestiziskiausiy $ios srities pa-
saulinés organizacijos , Type Directors Club“ (toliau -
TDC)®, esancios Niujorke, 2010-2015 m. konkursy
nugalétojy darbai. Nors darbai jvairts, pastebima
bendra tendencija - tobulumo siekiamybé: sickiama
balanso ir harmonijos tarp juodos ir baltos spalvy, ais-
kiy raidziy grafemy, ,$variy“ proporcijy, unikalumo
[11, 12 il.]. Taciau, nors nedaug, buvo ir kitokiy spren-
dimy - atrodé, kad sukarus nemazai ,tobuly“ $rifty
autoriams kildavo klausimas - o kas toliau? Atsakymu
dazniausiai j tai badavo - klaida. ,,Posttobulyjy“ srifty
karéjai sgmoningai jvesdavo klaidas j raidziy formas,
atsisakydavo tradiciniy sprendimy ir leisdavo sau
klysti. Samoningos $rifto technologinés destrukcijos,
neisbaigtumas ar fragmentiskumas, populiariosios
kultaros jtaka $rifto formai rodo dar labai neaigkias

XXI a. 2 deSimtmecio Vakary tipografikos estetikos

28 Morisawa - Japonijos korporacija (programinés jrangos, $ritto

dizaino verslas); http://www.morisawa.co.jp/english/com-
pany/, [interaktyvus], [ZiGiréta 2015-05-07].

29 Adobe - JAV korporacija (programinés jrangos vystytoja);

http://www.adobe.com/, [interaktyvus], [ZiGréta 2015-05-07].

Typekit - AdobeKit kompanija (Srifto dizaino verslas); https://

typekit.com/, [interaktyvus], [ZziGréta 2015-05-07].

30

Kultirologija, t. 16: Rytai — Vakarai: komparatyvistineés studijos
VIIL, p. 6.
TDC - Type Directors Club; https://www.tdc.org/competition-

31

32
writeup/tdc-typeface-design-winners, [interaktyvus], [Ziaréta
2015-05-07].
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14. John Meng, Sriftas Cloud Mountain Type, Kinija

John Meng, Typeface Cloud Mountain Type, China

ribas. Yra daug tartum kompiuterinémis programo-
mis sukurty ar sugeneruoty Hight-tech® $rifty, bet tuo
paciu kaip lygiaverté atsvara kuriami rasytiniai ir pri-
menantys hand-made* estetika ar tiesiog eksperimen-
tiniai $riftai [13, 14 il.]. Tarp TDC konkurso nugalétojy
darby buvo ir Ryty tipografikos $rifto pavyzdziy.

XXI a. Ryty tipografikos apzvalgai buvo pasirink-
ti du $altiniai - ,,Morisawa“ korporacijos organizuo-
jamo $rifto dizaino konkurso (angl. Morisawa Type
Design Competition®) 2012 ir 2014 m. nugalétojy dar-

bai bei 2013 m. Kinijos $rifto dizaino konkurso (angl.

33 Sriftai, kurie sukurti naudojant aukstgsias technologijas, domi-
nuoja §varios ,,masininés” formos.

34 Sriftai, imituojantys autenti$kai sukurtus ar paragytus ranka
$riftus.

Nuo 1984 m. rengiamas tarptautinis orientuotas j Ryty tipogra-

fikg $rifto dizaino konkursas, 2014 m. surengtas 30-asis.

35
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15-17. Koichi Namimoto, Sriftas Wakatsuki Maru
, Japan

Chikao Ito, Sriftas In Ei Ming-cho-tai (sidabras), Japonija

Ausra Lisauskiené photo, 2014

>

Chinese Font Design Competition 2014 winners works

Chikao Ito, Typeface In Ei Ming-cho-tai (Silver), Japan
at CAFA

Giichi Okazaki, Sriftas Cho-yo (bronza) Japonij
Giichi Okazaki, Typeface Cho-yo (Bronze) Japan
CAFA patalpose, Ausros Lisauskienés nuotrauka,

Koichi Namimoto, Typeface Wakatsuki Maru

Gothic (auksas), Japonija
Gothic (Gold)

.1
<
<
<
ot
=
]
3
QL
Y
<
=Ys}
=)
g
Qo
w
5
g
g
Z
]
=]
£
<
N
8
3
Q
&
-
>»
w
2
=
g
£
M
g
ol
3
o
S
)
2

FER Wnme w ®

RN %ﬂﬂ% Lﬁ,# :
RS S m wppn oy
TR Xt w gy u
BRN W g

o S e
TR e
FRESRkSR ilvewm smna

== o) B R
A NS be U dhde R AR N EAEE
W oREREL WERKE REwdax
i R N HERER KeEEW
o RN e E e R R
A R ek KRBT REERG
e Wem e Wde K Db EiEE
[FEVEEEE S SR ot ok
X ap v wE e Sy e W l..__.....n,wm..
e = Eh W R wr o] et W] A
Eoin mae i WD oF 5 e =
\ oy e b | e b pm.s....z,ycl
e e s W W W

22



- UDER
SUUT
R & W

Bl NP
1 B g BERE

REWW

£

7 —

of the tra

Wil ERS
# * /‘? _i.pl t %&@.QW l.ﬁbﬁ N

SEas DENN

o _ ~E e &«@ﬁm@\
3r - & ..wAu TSRS 05§

OEWT FRMN

pavyzdziai

ing the continu:

19, 20. Tradicijy kryptj tesiantys $rifto diz
Typefaces represent

23
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23, 24. Vakarieti$ka eksperimentine kaligrafija ir tipografikg
meégdziojantys darbai
Typefaces imitating Western experimental

calligraphy and typography

24

Chinese Type Design Competition), kurio rezultatai
buvo eksponuojami CAFA erdvése, nugalétojy dar-
bai. Uzduotis gana sunki ir ambicinga, nes Ryty tipo-
grafikai vertinti reikalingos specifinés zinios. Taciau
tiek ,Morisawa“ korporacijos, tiek CAFA organizuoty
konkursy ziuri komisijy kompetencija uztikrina, kad
nugalétojy gretas nepatekty neteisingai suprojektuoti
hieroglifai ir kad nugalétojy darbai atitikty visus Ryty
tipografikos reikalavimus. Po $rifto dizaino pavyzdziy
apzvalgos ir i$studijavus paskelbtg Ziuri komisijos me-
dziagg iSryskéjo 2 kryptys. Pirmoji - tradicijy tesimo
kryptis kuriant naujus Srifto dizaino pavyzdzius: di-
dzoji jy dalis - struktariné tipografika, nedidelé da-
lis primena kaligrafija. Antroji kryptis - pavyzdziai,
turintys Vakary Srifto dizaino konstravimo logika ir
sistema, primenancig OTF PRO* §riftus. Jie pritaiky-
ti visoms trim Ryty rasto sistemoms - kiny, japony
ir koréjie¢iy kalboms (toliau — Pan CJK); kuriami ne
atskiri $riftai, bet Srifty $eimos¥. Vienas i§ konkurso
ziuri nariy Kazunari Hattori paskaitoje ,,Srifto dizai-
neriy perspektyvos“® (angl. The Perspective of Type
Designers) pristatydamas ,,Morisawa“ $rifto dizaino
konkurso rezultatus dziaugési: ,subtilas skirtumai
tarp kalby yra ,svarbis elementai® iSreiksti konkre-
¢ius skirtingy kalby regioninius ypatumus. Kinijos ir
Koréjos <...> $rifto karéjai sékmingai sukaré 458 745
simbolius, kurie sudaro septyniy skirtingy svoriy $rif-
ty $eima”. Kitas Ziuri narys Osamu Torinoumi labiau

pritaré tradicijy tesimo krypdiai:

36 Opentype Pro $riftai turi iSpléstg simboliy rinkinj svarbiau-
sioms (lotyniSkosios abécélés) Europos ir daugelio Ryty Euro-
pos kalboms, diakritinius Zenklus bei daugelj kity simboliy.

37 Srifty Seima (angl. type family) - tai vieno stiliaus $rifty rin-
kinys, kurj sudaro visi simboliai (didziosios, maZzosios raidés,
skai¢iai, skyrybos zenklai ir t.t.). Srifty $eima dazniausiai suda-
ro pagrindiniai stiliai — roméniskasis (angl. roman), kursyvas
(angl. italic), taip pat $iy dviejy stiliy storesni variantai — riebus
(angl. bold) ir riebus kursyvas (angl. bold italic). Srifto $eima dar
gali sudaryti papildomi variantai — nuo siauro (angl. condensed)
iki plataus (angl. extended) bei kiti storiy variantai - nuo ypac
$viesaus (angl. extra light) iki ypa¢ tamsaus (angl. extra bold).

38 http://competition.morisawa.co.jp/en/news/20150417_oz2e/.



labai svarbu, kad $rifto dizaino simboliai baty pa-
radyti ranka, nes kiinas ir protas yra sujungti tarpu-
savyje, Sirdies svyravimai perduodami rankos jude-
siams. Nors kompiuteris yra labai patogi priemoné,
kuria galima lengvai nubrézti tobulg tiesig ar lenkta
linija, bet jis pakartoja tik tuos simbolius, kuriuos

galima paragyti ranka.”

Tarp ,Morisawa“ konkurso nugalétojy darby buvo
ir lotyniskosios abécélés srifto pavyzdziy.

Antras apzvalgos Saltinis - CAFA erdvéje 2014 m.
eksponuota $rifto dizaino konkurso nugalétojy dar-
by paroda [18 il.]. Tendencijos isliko tos pacios kaip ir
»Morisawa“ konkurso nugalétojy darbuose: pirmoji -
tradicijy tesimo kryptis [19, 20 il.], antroji — kuriami
hieroglifai, i§ kuriy konstruojamos $rifty Seimos pagal
vakarietiSkas Srifto dizaino tradicijas. Deja, tokiuose
pavyzdziuose dazniausiai nukencia hieroglify vizua-
lumas bei funkcionalumas. Kaip minéta, jie yra suda-
ryti remiantis skirtingais principais ir i$ skirtingo kie-
kio elementy. Sprendimai, paveikti Vakary tipografi-
kos, sunkiai adaptuojami ,,Jabai lengvose® (angl. extra
light) ir ,labai sunkiose“ (angl. extra bold) hieroglify
versijose. Taip pat ekspozicijoje buvo darby, kuriuos
buty sunku priskirti kuriai nors vienai kryp¢iai, o kaip
isskirtinj bruozg galima buty paminéti Vakary ekspe-
rimentinés tipografikos mégdziojima sekant Vakary

vizualiosios kulttros tradicijomis.
APIBENDRINIMAS

Multilingvistiné tipografika yra sudétinga grafiniy ras-
to Zenkly sistema, kurioje dar prie§ pradedant ra$me-
ny karimg yra uzprogramuoti vizualieji ir funkciona-
lieji konfliktai. Jy skai¢ius didéja proporcingai didéjant
skaiciui kalby sistemy, kurioms yra kuriami multilin-
gvistinio §rifto dizaino pavyzdziai. Siame straipsnyje

buvo apzvelgta tik dviejy rasto sistemy - Ryty (kiny,

39 Ibid.
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japony, koréjie¢iy) ir Vakary (lotyniskoji abécélé) —
istakos bei raida. Analizuojant jvairius Srifto dizaino
pavyzdzius buvo atskleista, kaip $ios dvi skirtingos ra-
$ytinés komunikacijos sistemos, ilga laikg plétojusios
savarankiskai, veiké viena kitg komunikacijos tinklais
susietoje globalioje visuomenéje, kokios $rifto dizaino
transformacijos vyksta $ioje kultary sandaroje.

Dizaineriai, kuriems XXI a. i$keltas sudétingas
uzdavinys kurti multilingvistinius $riftus, vizualius
tipografinius konfliktus dazniausiai kompensuoja
per $rifto ,,anatomija“, o funkcinius - per ra$meny
grafemas. Gyvenant noosferos — globalios informa-
cinés civilizacijos — kontekste nuolat iskyla poreikis
kurti naujus specialiuosius komunikacius Zzenklus-
simbolius: &, ©, €, £, °, ™, @ etc., talpinancius savyje
ne tik garsus, bet ir atskiras reik§mes ar net savokas,
universalias visose rasto sistemose. Taip pat iskyla
naujadarus jvardijanciy zodziy, atéjusiy i$ kity kalby,
karimo poreikis, keliantis $rifto dizaineriams daug
i$sukiy. Neveltui tarptautiniame naujyjy medijy ko-
munikaciniame kontekste taip lengvai jsitvirtino nuo-
taiky piktogramos (angl. smile pictograms), pakei¢ian-
¢ios zodinius emocijy aprasymus.

Kalbant apie Ryty ir Vakary multilingvistinés ti-
pografikos kiirima, sékmeés laidu galéty biti ne vizua-
laus panasumo siekimas, bet, maksimaliai iSgryninus
esminius skirtumus tarp Ryty ir Vakary tipografikos,
rasti badus i$laikyti abiejy rasto sistemy i$skirtinuma
ir tipografine kultiirg daugiakalbéje pasaulinés kul-
tiros perspektyvoje. Tai turéty padéti kurti rysj tarp
abiejy rasto sistemy taikant atitinkamas ,jungtis® ir
kuriant hibridines bei transformatyvias abiem siste-
moms priimtinas formas. Imitacinis kelias, kai viena
rasto sistema ,,klonuoja“ kitos rasto sistemos formas,
néra tinkamas. Tokiuose pavyzdziuose dazniausiai

nukendia ir §rifto vizualumas, ir funkcionalumas.
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BETWEEN THE EAST AND THE WEST:
MULTILINGUAL TYPOGRAPHY
IN THE 21ST CENTURY

Ausra Lisauskiené
SUMMARY

KEYWORDS: multilingual typography, calligraphy, typefont
design, Eastern typography, Western typography, visual and

written communication.

The process of globalization accelerated the merging of vari-
ous cultures, and the disappearance of technological limita-
tions opened endless possibilities of creating new digital fonts
and combining different writing systems in books, the inter-
net and public spaces. It not only raises the questions of visual
aesthetics and reading ergonomics, but also involves certain
technical and technological issues. The aim of the article is to
review the selected sources of Eastern and Western writing
systems and to find out how these two completely different
systems of written communication affect each other in global
society. These sources are scientific/creative projects, exhibi-
tions, and contests, which are discussed in order to realize
what transformations of font design are taking place in the
face of collision of these cultures in the 21 century.

Multilingual typography is a complex group of several
systems of graphic writing signs, in which visual and func-
tional conflicts were programmed even before the creation of
characters. In the 21% century, entrusted with the complicated
task of creating multilingual fonts, designers usually resolve
visual typographical conflicts through the “anatomy” of the
font, and functional ones - by character graphemes. Living
in the context of the noosphere, the global civilisation of
information, we constantly face the need to create new special
communication signs — symbols ©, €, £, °, @ and efc, which
have universal meanings in all writing systems. A need to
coin neologisms also arises.

A guarantee of success in creating Eastern and Western
multilingual typography may not be the search for visual sim-
ilarity, as much as finding the ways to maintain the exclusivity
and typographical culture of both writing systems in the
multilingual perspective of global culture with fundamental

differences between Eastern and Western typography.



