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Monotype Baskerville, Berthold Baskerville ar ITC New Baskerville? Ne vienas renkantis Sriftg gali pastebéti,
jog yra daugiau nei viena to paties $rifto versija. Kodél taip yra ir kuo jos skiriasi tarpusavyje? Straipsnyje
nagrinéjamas $rifto kiirimas ir jo adaptavimas istoriniame kontekste. Geriausiai atsakyti j $iuos klausimus
gali Srifto ir jo analogy lyginamoji analizé. Apzvelgus Sriftus, labiausiai atspindincius tipografikos raidg iki
skaitmeninés revoliucijos, pasirenkami ir kruops¢iai iSanalizuojami bei lyginami trys $riftai: Baskerville,
Bodoni, Univers. Analizei pasirinkti $riftai yra visi$kai skirtingi ir priklauso skirtingiems laikotarpiams. Toks
tyrimo metodas duos tiksliausig atsakymag j iskeltg problemg - kaip keitési tipografikos mikroestetika, padés

i$siaiskinti $rifto karimg istoriniame kontekste, besikei¢iant istoriniams laikotarpiams ir technologijoms.

REIKSMINIAI ZODZIAT: tipografika, $riftas, Srifto istorija, mikroestetika, makroestetika, technologijos.

Siame Straipsnyje pasite]kus konkrecius pavyzdiius netiniq él’lftl.} poreiki. TeChl’lOlOgijOS lemia didziausius

bus nagrinéjama kultiros ir technologijy jtaka tipo- ~ pokycius. Sriftai turi biti greitai pritaikyti prie besi-

grafikos mikroestetikai ir makroestetikai. kei¢ianciy technologijy, nes kiekvienas technologinis

Sriftai per desimtmecius ar netgi Simtmecius paty- ~ pasikeitimas padiktuoja naujus reikalavimus tipogra-
ré nedaug, taciau labai svarbiy technologiniy poky¢iy: ~ fikos mikroestetikai ir makroestetikai*.

peréjima nuo metalo prie fototipijos', véliau jvykusia

skaitmenineg revoliucijg, o atsiradus internetui inter- 2 Anot Willio Kunzo, tipografikos dizainas suvokiamas dviejose
estetikos skalése: makro (tikslus ir akivaizdus) ir mikro (sub-
tilus, jmantrus, galbit tik pasgmoningai suvokiamas). Siame

1 Fototipija [gr. Phos (kilm. Photos) — $viesa + typos — atspau- straipsnyje minima makroestetika reiskia erdvés dydj bei
das], fotomechaninis ploks¢iaspaudés biidas toniniams origi- proporcija, pagrindiniy elementy kompozicija, spalva, forma
nalams dauginti. Spaudos forma - stiklo ploksté, aptraukta ir kontrastg tarp elementy ir erdvés aplink juos. Makroestetika
$viesai jautriu Zelatinos sluoksniu ir veikiama fotomechaniniu patraukia skaitytojo démesj ir veda jj prie labiau komplikuoto
budu, perteikia $viesiy bei tamsiy tony atspalvius. mikroestetinio lygio.
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Kaip technologijos lémé tipografikos mikroestetika
ir makroestetika, taip kultariniai pokyciai turéjo jta-
kos tipografikos stiliams. Individualios $rifty savybés
padeda juos identifikuoti ir isskirti i3 kity. Sios savy-
bés yra susijusios su istorine bei kulttrine $rifto rai-
da, ir daznai jausmas, keliamas kurio nors $rifto, yra
glaudziai susijes su jo istorisSkumu. 1920 m. buvo iskel-
ta ,priverstinio nusidévéjimo* idéja norint padidinti
vartojima. Pardavéjai, réméjai ir menininkai mane, kad
padidinti pardavimus gali prisidengdami modernizmo
idéjomis. Modernizmas suteiké kosmopolitinés kulti-
ros ir avangardinio stiliaus aura. Senas daromas nauju,
o0 naujas — naujesniu. Pradéjo spar¢iai kisti automobi-
liy, telefony, baldy ir aprangos modeliai. Sparti pazan-
ga ir naujos formos tapo jkvépimo Saltiniu meninin-
kams. Pavyzdziui, 1950 mety Porshe modelio aptakios
formos tapo jkvépimu Adriano Frutigerio kuriamam
Univers $riftui. Modernus menas reklamg iskélé j auks-
tesnj estetinj lygj. Tipografika taikési prie naujy esteti-
niy reikalavimy, moderniy stiliy ir $rifty pavadinimy.

Tipografikos mikroestetika ir makroestetika, besi-
kei¢iant technologijoms, néra labai plétota tema, ir jos
kritiné refleksija tebéra nepakankama ir fragmentiska.
Vis délto knygy apie tipografikg yra labai daug, taciau
tik keletas yra skirta mikroestetikai ir makroestetikai.
Lietuviy autoriai daugiausia domisi kaligrafija, o kny-
gy apie tipografikos mikroestetikg ir makroestetika
néra. Dél Sios priezasties darbe i§ esmés buvo remtasi
uzsienio autoriais ir jy literatara.

Svarbios buvo Willio Kunzo Typography: Macro and
Microaesthetics ir Typography: Formation + Transfor-
mation knygos. Jos supazindina su tipografika ir make-
tavimu, paprastai aiSkina apie tipografikos mikroeste-
tikos ir makroestetikos skirtumus. Analizuojami teori-
niai ir estetiniai raidziy formavimo ir transformavimo
principai. Ai$kinama, kaip suformuojamos raidés, Zo-
dziai, sakiniai, pastraipos, skyriai, kaip jie komunikuoja
makroestetiniame ir mikroestetiniame lygmenyje.

Philipo B. Meggso ir Roy’aus McKelvey knyga Re-
vival of the fittest digital versions of classic typefaces

iliustruoja ir paaiskina kai kuriy metaliniy $rifty pri-
taikymg naujoms technologijoms, jy skaitmeniniy
versijy poky¢ius ir skirtumus.

Karen Cheng Designing Type knyga paaiskina pro-
cesus, slypincius uz $rifto kairimo ir projektavimo. Au-
toré nagrinéja raidziy struktira, optinj balansg ir pu-
siausvyra bei skaitomuma. Analizuojami jvairas klasi-
kiniai ir moderns Sriftai.

Hanso Peterio Willbergo, Friedricho Forssmano
Pagalba tipografams: patarimai, kaip vartoti Sriftus ai$-

kina apie $rifto taikyma maketavime, leidybos procese.

BASKERVILLE - NUO RENESANSO
] NEOKLASICIZMA. SRIFTO ANALOGU
LYGINAMO]JI ANALIZE

Didele pazanga spausdinimo technologijose padaré
anglas Johnas Baskerville'is (1706-1775). Patobulin-
ti popieriaus ir spausdinimo metodai 1757 m. leido
sukurti novatoriska Srifta, kuris atrodyty labiau me-
chanigkas, o ne kaligrafi$kas. J. Baskerville'is stengési
pasalinti viska, kas apsunkina skaitomuma, ir nenau-
doti nereikalingy ornamenty bei pasenusiy taisykliy.
Jis noréjo sukurti kitokj Srifta, kuris skirtysi nuo tuo
metu labai populiaraus Caslon3. Tai labai stebino kitus
tipografus. Baskerville'is praleido septynerius metus
tobulindamas savo $riftg, iSrasdamas kar$tg spaudg
(spaudziant kiekvieng lapg per jkaitintas vario ploks-
tes) ir tobulindamas spausdinimo rasalg. Visa tai leido
pasiekti geresnj skaitomumg ir aiSkia Srifto i$vaizda:
serifai* i$liko skliautiniai® kaip ir lotyniskojo stiliaus,

taciau tapo plokstesni, aiSkesni ir labiau nusmailinti.

3 Sriftas sukurtas 1725 m. Williamo Caslono. Sis $riftas buvo
vienas pirmyjy, kuriame matési uzuominos j Srifto peré¢jima
nuo plunksnos suformuoty raidziy j struktarisky raidziy
konstrukcija. “When in doubt, use Caslon”” toks issirei$kimas
patvirtino $rifto populiarumg tarp spaustuvininky, kurie nau-
dojo jj kaip ,,saugy” variantg spaudoje.

4 Tiesus arba jstriZas stiebo pabaigos uZkirtimas. Stiebas yra
pagrindiné raidés vertikali ar jstriza linija.

5  Tarpas tarp stiebo ir serifo sujungiamas skliautu.



Parinkus klasikinés geometrijos modelj, Baskerville
§rifto raidziy formos tapo apvalesnés, o raidés asis®
vertikali, prieSingai nei kaligrafiSkos renesansinés
antikvos raidés [11il.]. Baskerville $rifto didesnis kon-
trastas tarp storos ir plonos linijos sukuria lengves-
nés raidés jspadj, priesingai negu renesansinés anti-

kvos” (dar vadinamos Garalde) $riftuose.®

Visi $ie pakeitimai labai prisidéjo prie bendros dy-
dzio ir formos dermeés.

Turintis senojo lotynisko ir modernaus S$rifto
bruozy Baskerville klasifikuojamas kaip pereinama-
sis. Pereinamieji $riftai yra peréjimas nuo renesanso
i neoklasicizma. Sie $riftai buvo jtakoti racionaliosios
filosofijos ir neoklasicizmo, todél kai kurie i§ jy yra
panasesni j Caslon, o kiti - j Dido#® [2 il.]. Anglijoje
Baskerville §riftas buvo atmestas dél daugelio fakto-
riy, vieni teigé, kad $riftas blogai skaitomas dél dide-
lio kontrasto tarp plony ir story linijy bei dél to, jog
nebeliko kaligrafijos, kiti nemégo blizgesio, kuris at-
sirasdavo dél kar$tos spaudos naudojimo. Nors $riftas
nepritapo Anglijoje, taciau labai iSpopuliaréjo Pran-
cuzijoje ir JAV.

Kuo Baskerville $riftas skiriasi nuo klasikiniy ir
moderniy? Kaip jau minéta, Sriftas buvo kritikuoja-
mas dél kontrasto tarp story ir plony linijy. Taip pat
matomas didelis panasumas tarp Baskerville ir seny-
ju lotynisky $rifty, tokiy kaip Caslon arba moderniy
Bodone. Baskerville srifte akcentuojama tuscios erdvés
svarba tapo jkvépimu neoklasicizmo tipografams.
Vienas i$ unikaliy jo bruozy yra Q raidés uodegélé. Ji

plastiska, dinamigka, primena plunksnos suformuota

6 Raidés kryptis, kuri yra identifikuojama pagal plonas linijas
apvaliose formose.
7 Renesanso antikva imituoja kirsta plunksna raytas raides,

kurios nepasizymi kontrastingumu, serifai artimi trikam-
piui ir $velniai pereina | pagrindinius $trichus, ovaly asys
pakrypusios.
8 Simon Loxley, Type: The Secret History of Letters, London: Tau-
ris I.B & Co, 2004, p. 54.
Sriftas sukurtas Firmino Didot 1784-1811 m. Ypatingas savo
ekstremaliu kontrastu tarp story ir plony linijy.

29

1. Srifty Caslon ir Baskerville asys

Axes of Caslon and Baskerville typefaces

Caslon Didot

2. Sriftai Caslon ir Didot

Caslon and Didot typefaces

forma. Sis kaligrafinis bruoZas varijuoja jvairiy liejy-
kly versijose, ta¢iau uodegélé su plona linija visuomet
bus prijungta prie raidés. Kitas bruozas, i$ kurio gali-
me spresti, ar tai Baskerville Sriftas, yra nusmailinta g
raidés kilpos uodegélé.

Kartu su $iais unikaliais i§skirtinumais Baskerville
turi keletg papildomy niuansy. Raidé C turi serifus tiek
vir$uje, tiek ir apacioje, ta¢iau W raidés centriné jung-
tis serify neturi. G raidés pentinas™ turi mazg serifa,
susidariusj per jungtj. Kiti pastebimi didZiyjy raidziy
atributai yra A raidés aukstas skersinis" ir ilga E raidés
apatiné rankenélé. Raidé e mazoji yra $iek tiek kitokia
negu kitos mazosios raidés [3 il.]. Ertmé™ yra mazes-
né ir suvarzo $rifto lankstuma spausdinant, todél ITC
New Baskerville versijoje, sukurtoje Matthew Carterio

1982 m., raidé yra platesné ir neisiskiria i$ kity.

10 Pratesimas, kuris suformuojamas sujungus lenkts ir tiesia
linijas.
11 Horizontali linija, jungianti du stiebus.

12 Vidiné raidés erdve.
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Baskerville $rifto skaitmeninés versijos yra pas-
tovesnés negu fototipijos laikotarpiu sukurtos $rifto
versijos, bet ir tarp skaitmeniniy $rifty galima atrasti
reik§mingy variacijy. Srifto lyginamoji analizé atlik-
ta tiriant raides i§ Monotype (1923, metaliné versija),
Berthold (1961, fototipijos laikotarpio versija) ir ITC
(1982, skaitmeniné versija) Srifty.

Monotype Baskerville Regular (toliau - Monotype)
yra panaSiausia versija originaliam Baskerville $riftui.
Jis turi geriausig kontrastg tarp story ir plony linijy,
geresnj negu Berthold Baskerville (toliau — Berthold) ar
ITC New Baskerville (toliau — ITC). Su mazesniu kon-
trastu tarp plony ir story linijy Berhold yra Siek tiek
sunkesnis negu kitos versijos, ta¢iau toks kontrastas yra
daug geresnis spaudai. Daugiausia skirtumy tarp iy
versijy yra serifuose, pilveliuose, kilpose, rankenélése ir
ertmése. ITC i$siskiria savo versija su $iek tiek iSgaub-
tais serifais. Berthold C raidé yra pirmoji, kuri Zymiai
issiskiria i§ kity versijy. Bendrais bruozais C serifas yra
didesnis ir $iek tiek platesnis. Monotype ir ITC versijos
turi skliautinius serifus tiek vir$uje, tiek apacioje, taciau
Berthold versija turi tik vieng virSutinj serifa.

Viena i§ pastoviausiy raidziy yra O. ITC versijos
ertmeé turi Siek tiek vertikalesnj ovalg nei kitos, dél $ios

priezasties Berthold ir Monotype versijy raidés atrodo
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3. Monotype Baskerville niuansai

Nuances of Monotype Baskerville

4. Monotype (juoda sp.), Berthold (Zalia sp.), ITC (raudona sp.).
Berthold O raidé yra auksciausia. Q raidés palyginimas

jvairiose versijose

Monotype (black), Berthold (green), ITC (red). Berthold O letter
is the tallest. Comparison of letter Q in various versions

kvadratiSkesnés. Vienintelis akivaizdus skirtumas yra
raidziy aukstis. Berthold O raidé yra auksciausia [4 il].

Kaip jau minéta anksciau, Baskerville $rifta galima
lengvai identifikuoti pagal Q raidés uodegéle. Panasi
uodegélé islieka visose versijose, panasus ir linijos sto-
ris, kuris jungia bangele su pilveliu. Bangelés ilgis Siek
tiek varijuoja jvairiose versijose. Monotype bangelé yra
plokstesné, o jungtis paslinkta j de$ing puse pilvelio
apacioje. ITC bangelé jungiama apacioje per raidés vi-
durj, taciau pati jungtis yra Siek tiek trumpesné. Ber-
thold uodegélés storis ir prijungimo vieta prie pilvelio
yra labai panasi j Monotype versija. Skirtumas tarp Mo-
notype ir Berthold yra toks, kad pastarosios jungtis yra
Siek tiek plonesné, o bangelés uzbaigimas apvalesnis.

Zenkliy skirtumy galima pastebéti raidziy d, h ir
p serifuose. Vir$utinis ir apatinis raidziy serifai ITC ir
Monotype versijose yra jgaubtas, bet Berthold versija
turi gilesnj linkj. Apatiniai h ir p serifai pamégdzioja
vir$utiniy serify jgaubimus. Raidés b, k, 1 ir q taip pat
turi jau minétus bruozus. ITC turi bukg d ir u raidziy
serifo kampg [5 il.].

Raidés e ir g taip pat Zenkliai i$siskiria jvairiose ver-

sijose. Maza Monotype e raidés akis® islaiko originalios

13 Uzdara vidiné raidés dalis.
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5. Baskerville raidziy palyginimai jvairiose versijose.

Monotype (juoda sp.), Berthold (zalia sp.), ITC (raudona sp.)

Comparisons of Baskerville letters in various versions.
Monotype (black), Berthold (green), ITC (red)

Baskelville e raidés forma. ITC ir Berthold versijose pa-
keista e raidé, todél ji tapo didesné ir proporcingesné
lyginant su kitomis iy $rifty raidémis. G raideés kilpa
skiriasi visose trijose aptarinéjamose versijose. Mo-
notype g raidés kilpa iSlenkta graksciai, bet kilpa iki
galo nesusijungia. ITC versijoje kilpa yra platesné ir
taip pat iki galo nesusijungia, Berthold versijoje kilpa
beveik uzsidaro.

Baskerville $riftas anks¢iau badavo dazniausiai
naudojamas teksto blokams ir didesnis nei 18 punkty
netgi nebidavo liejamas. Siy dieny dizaineriai skai-
tmenine Baskerville versija naudoja jvairiausiy dy-
dziy. Peteris Martinas savo knygoje Atlas for a Type-
face Exploration (1995) tyrinéja skaitmeniniy Srifty
panaudojimg. Viename knygos puslapio pavyzdyje
matome ITC New Baskerville panaudojimg makroes-
tetiniame lygmenyje [6 il.]. Cia jis parodomas kaip ju-
drus Sriftas, sukuriantis kontrastingg teksttra, ritma,
struktiirg, tampantis kinetisku ir tonaliu. Srifto i§skir-
tinis charakteris gali papildyti bet kurj dizaino karinj
ir suteikti jam savitg charakterj.

Analizéje isskirti budingieji Baskerville $rifto bruo-

7ai [7il]:

o Pakankamai didelis x raidés aukstis.
o Skliautiniai serifai su nedideliu i§gaubimu.
o Didesnis kontrastas tarp storos ir plonos linijos.

« O raidés adis yra vertikali. Visos raidés tapo
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apvalesniy formy nei senyjy lotynisky $rifty.

+ Raidés u ir d turi bukus apatinius serifus.

o Raidése t ir f matoma, kad skersinis su raidés
stiebu susijungia sta¢iu kampu.

o Makroestetiniame lygmenyje $riftas savo uni-
kaliomis raidziy formomis gali suteikti savita

charakterj dizaino kariniui.

Unikalios Baskerville $rifto raidés yra Q ir g [8 il.]:

o Qraidés uodegélé plastiska, dinamiska, prime-
na plunksnos suformuotg forma.
« Mazosios g raidés kilpos uodegélé yra nusmai-

linta ir iki galo nesusijungusi.

Skaitmeniniy versijy jvairové ir profesionaliy di-
zaineriy pastangos kuo tobuliau atkurti ir patobulinti
originalg yra savotiska dedikacija J. Baskerville’io no-
vatori$kumui ir tobulumo siekiui. Visos srifto versijos
keitési bei taikési prie to meto technologijy. Labiausiai
keitési mazosios raidés — fototipijos laikotarpiu isdi-
déjo, o skaitmenizuojant sumazéjo, tapo proporcin-
gesnés. Didziosios raidés kito maziau, buvo stabiles-
nés, didziausi poky¢iai pastebimi O ir Q raidése. Kad
ir kiek $rifto versijy buvo sukurta ar technologiniy pa-
sikeitimy jvyke, bet buvo islaikyti visi J. Baskerville'io
suformuoti pagrindiniai $rifto bruozai bei unikalios

raideés.
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The term “texture” glgnif les the manner in witech yhe elements ar e externally combined with each other and with the basle plan .
- Wassily Kandinsky

6. ITC New Baskerville §rifto panaudojimas, in: Philip B. Meggs,
Roy McKelvey, Revival of the Fittest Digital Versions of Classic
Typefaces, 2000, p. 48

Use of ITC New Baskerville typeface, in: Philip B. Meggs,
Roy McKelvey, Revival of the Fittest Digital Versions
of Classic Typefaces, 2000, p. 48
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7. Baskerville $rifto badingieji bruozai

Characteristic features of Baskerville typeface

MODERNIUJY SRIFTY ERA.
SRIFTO BODONI LYGINAMOJI ANALIZE

Giambattista Bodoni (1740-1813) 1768 m. pradéjo jvai-
riais budais eksperimentuoti panaudodamas matema-
tikg ir geometrijg savo $rifty dizainui. Derindamas $j
susidoméjimg ir profesionaly raizymag jis sukaré astrius,
plauko plonumo serifus, kurie tapo jo i$skirtiniu Zenklu.

Bodoni yra sukurtas 1798 m., tai serifinis $riftas,
klasifikuojamas kaip modernusis. G. Bodoni darbai ti-
pizuoja §j stiliy. Pirma karta isleisti tokie $riftai buvo
vadinami klasikiniais, tac¢iau véliau pervadinti ir da-
bar Zinomi kaip modernieji, neoklasicistiniai ar Dido-
ne. Sis $riftas vis dar klesti, nors per 200 mety buvo
daznai imituojamas, perdaromas ir sukurta nesuskai-
¢ivojamas kiekis jo analogy. I8kiles neoklasicistinés
eros suklestéjimo metu Bodoni atspindéjo XVIII a.
kultarine ir technologine jtaka.

Kuo Bodoni $riftas yra isskirtinis? Svietimo amZiu-
je sukurtas Romain du Roi $riftas, paremtas matemati-
ne struktira, tapo moderniyjy $rifty karéjy jkvépimo
$altiniu [9 il.]. Padidintas kontrastas tarp plony ir sto-
ry linijy, asis perkelta j vertikale, astrais horizontalis
serifai ir pasitraukimas nuo kaligrafisky raidziy formy
buvo tie bruozai, kurie 100 mety smarkiai jtakojo to-
kius $riftus kaip Caslon, Baskerville ir pagaliau kulmi-
nacijg pasieké Bodoni $rifte. Kontrastas tarp plony ir
story linijy yra netikétas ir dramatiskas. ASis vertikali,

serifai be skliauty arba su nedideliais skliautais.
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8. Baskerville $rifto unikalios raidés

Unique characters of Baskerville typeface

wrame v

o Tt
o iy pmis

9. Romain du Roi $rifto pavyzdys, in:
Alexander Lawson, Anatomy of a Typeface, 1992, p. 193

Example of Romain du Roi typeface, in:

Alexander Lawson, Anatomy of a Typeface, 1992, p. 193

Iki XX a. susizavéjimas Bodoni $riftu nebuvo i$pli-
tes uz Italijos sieny. Susidoméjimas buvo suzadintas
1901 m. Nebiolo $rifty liejyklai Turine isliejus nauja
alternatyva Bodoni $riftui. Taciau svarbesnis buvo
Morriso Bentono 1911 m. bandymas ATF kompa-
nijoje. Nupiestas $riftas, kurio modelis turéjo tiek
Bodoni, tiek Didot ir paties Bentono naujai atrasty

bruozy.**

Labiausiai pastebimi pakeitimai yra didziyjy raidziy
vir§utiniuose ir apatiniuose serifuose. Originalioje ver-
sijoje serifai yra labai organiskai prijungti prie stiebo,

tac¢iau ATF Bodoni versijoje didZiosios raidés nebeturi

14 Philip B. Meggs, Roy McKelvey, Revival of the fittest digital ver-
sions of classic typefaces, New York: RC Publications, 2000, p. 57.
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jungiancio skliauto tarp stiebo ir serifo. Bentono versija
taip pat turi per daug supaprastintas formas ir per daug
simetriska geometrija, dél to kai kuriy raidziy, tokiy
kaip C ir G, uzbaigimai tapo nebepanasis j originalg
[10 il.]. Si 1911 mety Bentono versija Bodoni $riftui ve-

liau buvo labai kopijuojama jvairiy liejykly.

Kita svarbi Bodoni $rifto alternatyva buvo sukurta
Heinricho Josto ir Louiso Hollo 1926 m. Bauer $rif-
ty liejykloje. Tai buvo daug rafinuotesnis Bodoni sti-

liaus perteikimas."

Raidziy proporcijos buvo suderintos pagal Bodo-
ni originalg, sureguliuoti linijy storiai. Bauer Bodoni
buvo pripazinta panasiausia versija j originaly Bodoni
$rifts, todél §i metaliné versija pasirinkta lyginamajai
analizei. Bauer Bodoni dizainas atkiré svarbias deta-
les, tokias kaip nusmailinta A raidés vir§uné, isskir-
tiné jpjova didziojoje ir mazojoje J raidéje, kreiviniai
skliautai uzbaigimuose, grakstesni jgaubimai mazyjy
raidziy vir§utinéje akcentinéje dalyje [11il.].

Raidés R kojelé pabaigoje Siek tiek uzsilenkia, o

jos storis toks pat kaip pilvelio. Raidés e akis maza, o

15 Ibid., p. 58.

34

10. Benton Bodoni raidziy uzbaigimai

Terminals of Benton Bodoni letters

11. Bauer Bodoni raidziy proporcijos

Proportions of Bauer Bodoni letters

= =

ertmé didelé. G raidés auselés ir a raidés uzbaigimas
varijuojantys. Serifai $ioje versijoje yra labai mazi ir be
skliauto arba su minimaliu skliautu. I ir j taskai labai
uzkelti j vir$y. Raidziy stiebai yra beveik stac¢iakam-
piai, turintys nuozulnig virSine. O raidziy asys verti-
kalios, peréjimas i$ storos linijos j plong yra labai stai-
gus [121il].

Fototipijos metu Bodoni $riftas buvo placiai priei-
namas, naudojamas ir kuriamos vis kitokios jo versijos.
Berthold Bodoni, sukurtas 1970 m., yra viena sékmin-
gesniy Sio $rifto fototipijos versijy. Fototipijos metu
$riftas buvo kei¢iamas didinant ir maZinant raides,
todél kilo nemazai problemy. Daznai Srifto serifai ir
plonos linijos visiskai pranykdavo mazuose dydziuo-
se. I§skirtinai Sioje versijoje serifai nebeturi skliauto,
jungiancio stiebg su serifu, o patys serifai yra astresni

ir storesni nei metalo ar skaitmeninéje versijoje.

1991 m. International Typeface Corporation i$siunté
komandg dizaineriy j Museo Bodoniana, jsikairusj
Parmoje, kuriame saugomi originalas Bodoni me-
taliniai $riftai. Dizaineriy komanda turéjo nuspresti,

kurie Bodoni $riftai tinkamiausi skaitmeninimui.’®

16 Ibid., p. 60.



Komanda nusprendé padaryti tris skirtingus $rif-
ty rinkinius. Pirmasis (ITC Bodoni Seventy Two) buvo
optimizuotas dideliems antrastiniams 72 punkty uz-
rasams. Kiti $riftai buvo mazesni, optimizuoti 6 (ITC
Bodoni Six) ir 12 (ITC Bodoni Twelve) punkty tekstams
[13il.].

DidZiausi sunkumai, kaip ir fototipijoje, pritaikant
$rifto serifus ir plonas linijas naujai medijai iskilo to-
dél, kad skaitmeniniai mazy dydziy Sriftai turéjo bati
itin gerai skaitomi. ITC stengési i$saugoti originaliajai
versijai bidingus bruozus, prieSingai negu ankstesnés
Bodoni versijos, kur per daug supaprastinta raidziy
geometrija.

Srifty lyginamajai analizei pasirinkta ITC Bodoni
Seventy Two (toliau — ITC) skaitmeniné versija. Raidé-
je e akis maza, o ertmé didelé, tolygiai kintantis linijos
storis i§ storos j plona. Stiebai kaip 1 raidéje yra Siek tiek
nevienodi, suteikiantys rankos modeliavimo jausma.
Raidés g auselé yra Siek tiek mazesné nei raidés a uz-
baigimas, o didziosios R uzbaigimas, priesingai negu
Bauer versijoje, taip pat turi apvaly uzbaigima, pride-
rintg prie kity raidziy dizaino. Apatinéje akcentinéje
dalyje raidziy serifai Siek tiek iSgaubti. Galima teigti,
kad o raidés asis yra pakreipta porg laipsniy [14il.].

Daugiausia skirtumy tarp metalinés, fototipijos ir
skaitmeninés versijy yra serifuose, pilveliuose, ertmé-
se, raidziy plo¢iuose. Raidés m, n, d, b labai skiriasi
savo plociais ir serifais. Metalo ir fototipijos versijos
yra placiausios, ITC versijoje plociai yra sureguliuo-
ti ir bendrame tekste neissiskiria. Zymesniy skirtumy
galima pastebéti mazyjy raidziy serifuose. Skaitmeni-
néje ITC versijoje virSutinés akcentinés dalies serifai
iSlenkti gilesniu linkiu nei metalo ir fototipijos. Apati-
niai serifai taip pat skiriasi savo formomis ir dydziais,
ITC versijoje raidziy serifai plonesni nei Berthold, o
skaitmeninéje versijoje b raidé visai nebetenka apati-
nio serifo [15il.].

I$ didziyjy raidziy palyginimy matyti, kad storiy
kontrastai yra labai ryskas. Pastoviausia raidé yra O.

Vienintelis akivaizdus skirtumas yra raidziy aukstyje.
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12. Bauer Bodoni

Bauer Bodoni

.. ITC Bodoni

13. ITC Bodoni Six, ITC Bodoni Twelve, ITC Bodoni Seventy Two

ITC Bodoni Six, ITC Bodoni Twelve, ITC Bodoni Seventy Two

14. ITC Bodoni Seventy Two

ITC Bodoni Seventy Two

ITC versija yra pati Zemiausia. Benton ir ITC versijy
plociai yra vienodi, o Berthold $iek tiek platesné. Ben-
ton O raidés peréjimas is storos linijos j plong yra labai
staigus, netikeétas, Kity versijy peréjimai $velnesni, toly-
gesni. Bodoni $rifty isskirtinis bruozas yra ne tik dideli
storiy kontrastai, bet ir raidés Q uodegélé. Panasi uo-
degélé yra visose versijose, jos jungtis iSlieka centruota,
turi vertikalig padétj. Berthold $rifto uodegélés kreivé
yra labiau i$lenkta nei kitose versijose [16 il.].

Raidés e ir g taip pat Zenkliai i$siskiria jvairiose
versijose. ITC a ir e raidés akis yra maziausia. G rai-
deés kilpa ir rankenélé taip pat skiriasi visose versijose,
vienintelis bendras bruozas yra toks, kad g raidés kilpa
visuomet susijungia iki galo [17 il.].

Nagrinéjant S$rifta makroestetiniame lygmenyje
nekyla jokiy abejoniy dél jo tinkamumo dizaino pro-

jektuose. Dizainerio W. Kunzo sukurtas informacinis



plakatas, skelbiantis apie paskaity serijg architekti-

rine tema, parodo Bodoni $rifto panaudojimo ga-
limybes [18 il.]. Centrinis juodas laukas, veikiantis
makroestetiniame lygmenyje, suvienija visus vizua-
linius elementus, i$sibars¢iusius po plakata. Astrus
trikampis, skrodziantis juodg lauka, labai aigkiai nu-
rodo, kad démesys turéty buti koncentruojamas bi-
tent ¢ia - j informacija apie prane$éjus. Pavadinimas
mikroestetiniame lygmenyje parasytas dviem dydziais
puikiai komunikuoja su makroestetiniu lygmeniu ir,
papildydamas juoda lauka, padidina vizualinio gylio
jspudj. Bodoni dominuoja vertikalé, todél Siam Sriftui
reikalingi dideli tarpai tarp eiluc¢iy. Mazi teksto blo-
kai, esantys plakato apacioje, puikiai kontrastuoja su
dideliu centriniu lauku. Toks kontrastas tik dar geriau
veikia, kai ir tipografinis sprendimas yra pasirinktas
labai kontrastingas. Didelis - mazas, storas — plonas
yra puikus makroestetikos ir mikroestetikos balansa-

vimo tarpusavyje pavyzdys.
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15. Bodoni raidziy palyginimai jvairiose versijose

Comparisons of Bodoni letters in various versions

16. Ivairiy Bodoni versijy raidziy palyginimai

Comparisons of various versions of Bodoni in letters

17. Ivairiy Bodoni versijy a, e, g raidZiy palyginimai

Comparisons of various versions of Bodoni in letters a, e, g

Analizéje i$skirti budingieji Bodoni $rifto bruozai

[191il]:

 Vidutini$kas x raidés aukstis.

o Serifai itin ploni, horizontalas, be skliauty arba
su nedideliais skliautais.

+ Kontrastas tarp plony ir story linijy yra drama-
tiskas, o peréjimas staigus.

« Raidés e akis maza, bet erdvé didelé.

» Raidés o asis yra vertikali.

o Apvalas raidziy a, c, f, g, r, y uzbaigimai yra
skirtingy dydziy.

o Naudojant §j $rifta makroestetikoje dominuoja
vertikalé, ja labai stipriai suformuoja horizon-
talas serifai, todél tarpavimas turi bati didesnis,
Emilis Ruderis yra labai aiskiai pasakes, kad
$rifto stiprus horizontalumo jausmas netrukdo
skaitomumui: ,XIV a. Venecijos leidiniuose ir

vélyvuosiuose Dzambatista Bodoni darbuose
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18. Bodoni Srifto panaudojimas Willio Kunzo plakate, in: Willi
Kunz , Typography: Macro and Microaesthetics, 2002, p. 143

Use of Bodoni typeface in a poster by Willi Kunz, in: Willi
Kunz, Typography: Macro and Microaesthetics, 2002, p. 143

tobula $rifto forma ir kompozicija netrukdo at-
siskleisti teksto prasmei. Tokie darbai demons-
truoja auksciausio lygio harmonijg tarp funkci-

jos ir formos tipografikoje.*

Visos Bodoni $rifto raidés dél didelio linijinio kon-
trasto yra labai i$siskiriancios ir unikalios, ta¢iau len-
gviausiai $riftg atpazinti galima i§ plastiskos R raidés
kojelés ir Q raidés centruotos uodegélés, kuri turi ver-
tikalig padétj [20il.].

Bodoni sriftas yra bene daugiausia kopijuotas ir
keistas, sukurta nesuskai¢iuojamas kiekis $rifto analo-
gu. Kiekviena iSanalizuota versija yra labai skirtinga,
apskritai panasumy ir bendry bruozy jose yra labai
mazai, nes Bodoni $rifto ekstremalas storiy kontrastai
turéjo smarkiai keistis ir taikytis prie naujyjy techno-

logijy kei¢iantis amziams.
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19. Budingieji Bodoni $rifto bruozai

Characteristic features of Bodoni typeface

RQ

20. Unikalios Bodoni $rifto raidés

Unique letters of Bodoni typeface

GERO SKAITOMUMO POREIKIS.
SRIFTO UNIVERS LYGINAMOJI ANALIZE

Adriano Frutigerio (1928-2015) kruopsciai sukurtas
Univers $riftas iki $iy dieny isliko vienu i§ populiariau-
siy ir universaliausiy beserifiniy $rifty. Jis sukurtas De-
berny et Peignot liejykloje 1957 metais. Univers i§ kity
issiskyré optine raidziy precizika ir placia dvidesimt
vieno $rifto Seima, kurios nariai buvo itin kruopséiai
suderinti tarpusavyje. Univers sukarimas buvo pirma-
sis pavyzdys moderniojoje eroje, kai dizaineris vienam
$riftui sukaré beveik du tuzinus varianty. Frutigeris
istobulino konceptg $rifty Seimai, sukurdamas placig,
logiskai i$déstytg varianty palete. Univers 55 buvo pa-
grindas kitiems dvidesimciai varianty, bet visi jie buvo
kruopsciai suderinti tarpusavyje. Univers lentelégje X

asis nurodo $rifto raidziy plo¢io peréjima nuo iStempty
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21. Univers $rifto versijy lentelé, in: Philip B. Meggs,
Megg’s History of Graphic Design, 2012, p. 377

Table of Univers typeface versions, in: Philip B. Meggs,
Megg’s History of Graphic Design, 2012, p. 377

acegk

22. Univers $rifto raidziy horizontalis uzbaigimai

Horizontal terminals of letters of Univers typeface

iki suspausty, o Y asis rodo raidziy linijy storius nuo
plony iki labai story. Pirmasis kiekvieno $rifto skaicius
nurodo linijos storj — kuo didesnis numeris, tuo stores-
né linija. Antrasis skai¢ius nurodo raidziy plotj — kuo
skaicius didesnis, tuo plotis mazesnis [21il.].
Studijuodamas beserifinius $riftus, tokius kaip Fu-

tura”, Frutigeris priéjo iSvada, kad visi$kai geome-

17 Paulis Renneris 1925 m. sukiiré pirmaja Srifto Futura versija. Ji
sukonstruota i§ pagrindiniy geometriniy figary su nedideliu
linijy storio kontrastu.
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trinés formos raidése néra priimtinos akiai, nes ho-
rizontalios linijos atrodo storesnés negu vertikalios.
Jis nusprendé naudoti skirtingus storius horizonta-
léms, vertikaléms bei diagonaléms. Toks sprendimas
buvo labai svarbus raidziy optiniam suvokimui. Siam
sprendimui jtakos turéjo ir anks¢iau vykdytas moksli-
nis tyrimas. Norédamas sukurti patogy $rifta, Frutige-
ris nuo 1930 iki 1940 m. studijavo mechaninius akies
judesius skaitymo metu.

Univers buvo kuriamas tada, kai $rifty liejima i$
metalo keité fototipija, todél jis buvo kuriamas orien-
tuojantis i naujgja technologija. DidZiausia naujoveé,
kurig fototipijoje jvedé Frutigeris, - tai padidintas x
raidés aukstis, atitinkamai pamazintos didZiosios rai-
dés, virsutinés ir apatinés akcentinés dalys. Sie pakei-
timai buvo priimti norint i§vengti teksto skaitomumo
problemy, didinant ir mazinant raides, kai visas alfa-
betas fototipijos metu budavo supie$iamas tik vieno
dydzio, o ne pritaikomas kiekvienam dydziui atskirai,
kaip tai biidavo daroma metalo eroje.

Skiriamasis Univers $rifty bruozas gerai matyti
makroestetiniame lygmenyje, kai teksto eilutés sufor-
muoja stipry horizontalumo ir stabilumo jausmg, ku-
ris mikroestetiniame lygmenyje pasiekiamas padarant
apvalias raides, tokias kaip o, labiau sta¢iakampes nei
apvalias. Tokie pakeitimai harmoniskiau dera su kito-
mis raidémis, pavyzdziui, n ar m, kurios savaime yra

sta¢iakampio formos.

1939 m. Alessandro Butti sukurtame Microgramma
$rifte raidziy formos yra stac¢iakampés. Univers $rif-
tas balansuoja tarp staciakampiy Microgramma ir

apvaliy Futura formy."

Dar vienas stabilumo suteikiantis bruozas yra ho-
rizontaliis uzbaigimai raidése a, ¢, e, k, g ar s [22 il].
Makroestetiniame lygmenyje tokie raidziy bruozai pa-

pildo raidziy formy suformuotg stipry horizontalumo

18 Philip B. Meggs, Roy McKelvey, op. cit., p. 172.



jausmg. Optinés korekeijos $rifte buvo padarytos norint
islaikyti raidziy vientisumg. Pavyzdziui, raidé C yra ma-
zesné nei O todél, kad j atviras formas balta spalva pra-
siskverbia labiau negu i uzdaras taip vizualiai jas padi-
dindama. Raidé n yra Siek tiek didesné negu u, nes balta
spalva aktyvesné tose raidése, kuriy vir$us yra atviras,
negu raidése su atvira apacia kaip n. Visi $ie optiniai ko-
regavimai sukutiré bendrg harmonijg tarp raidziy.

Univers $rifto universalumo ir ilgalaikiskumo
bruozai leido jam i§gyventi ir i8likti populiariu nepai-
sant didziulio kiekio naujy $rifty, atsirandanciy kie-
kvieng dieng. Sriftas dél savo gerai sukonstruoty pro-
porcijy ir formy gali duoti tong jvairiausiems dizaino
projektams. Pavyzdziui, 1994 m. sukurtas dizainerio
W. Kunzo plakatas [23 il.]. Jame panaudotas Univers
$riftas savo lankstumu ir versijy jvairove leidzia ekspe-
rimentuoti su tekstinémis kompozicijomis. Nagriné-
jant plakatg detaliau galime pastebéti tris vizualiosios
informacijos sluoksnius. Pirmasis sluoksnis (tamsiai
meélynas) yra sudarytas i§ Sesiy geometriniy formy
démesiui patraukti. Geometriné kompozicija komu-
nikuoja makroestetiniame lygmenyje ir Zenkliai prisi-
deda prie bendro architektarinio plakato charakterio.
Antrasis sluoksnis yra tipografika. Jos glaudi strukta-
ra yra stiprus kontrastas laisvai i$déstytoms geometri-
néms figiroms. Vertikalios ir horizontalios linijinés
kompozicijos tik dar labiau pabrézia Srifto stipry li-
nijinj charakterj. Tre¢iajame sluoksnyje geometrinés
plokstumos tarsi papildo tipografine informacijg ir
sujungia pirmajj sluoksnj su antruoju.

Univers $rifto lyginamajai analizei kaip skaitmeni-
né alternatyva buvo pasirinkta Univers Next versija,
sukurta 2010 metais. Stengiantis kuo labiau islaikyti
originalo formas akivaizdziy pakeitimy padaryta ne-
daug. Perdengiant raides pastebimas skirtumas rai-
dziy storiuose, skaitmeninés versijos raidés yra plo-
nesnés negu fototipijos versijos, o skirtumas tarp plo-
ny ir story linijy skaitmeninéje versijoje yra padidin-
tas. Taip pat akivaizdus skirtumas yra tarp c raidziy.

Frutigeris, kurdamas savo S$rifta, akcentavo baltos
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23. Univers $riftas Willio Kunzo plakate, in: Willi Kunz,
Typography: Macro and Microaesthetics, 2002, p. 99

Use of Univers typeface in a poster by Willi Kunz, in:
Willi Kunz, Typography: Macro and Microaesthetics,
2002, p. 99

spalvos prasiskverbimg i neuzdarytas raidziy formas,
taciau skaitmeninéje versijoje matyti, kad c raidé yra
beveik vienodo plocio su o raide, o tai padaro c raide
optiskai didesne [24 il.].

Analizéje isskirti budingieji Univers $rifto bruozai

[25ilL]:

 Padidintas x raidés aukstis, atitinkamai pama-
zintos didZiosios raidés, virSutinés ir apatinés
akcentinés dalys.

o Skirtingi storiai horizontaléms, vertikaléms bei
diagonaléms.

+ Raidés uzsibaigia 9o laipsniy kampu.

« Raidés e yra didelé akis, bet beveik uzdara pil-

velio ertme.



24. Univers (zalia sp.) ir Univers Next (raudona sp.) raidziy
palyginimai

Comparison of Univers (green) and Univers Next (red) letters

1 ¢ =
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25. Univers $rifto budingieji bruozai

Characteristic features of Univers typeface

26. Unikali Univers raidé

Unique letter of Univers typeface
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o Makroestetiniame lygmenyje eilutés suformuo-

ja stipry horizontalumo ir stabilumo jausma.

Unikali Univers raidé yra Q. Raidés uodegélé jgau-
na nauja kryptj - ji konstruojama horizontaliai [26 il.].
Sriftas buvo kuriamas tuo metu, kai $rifty lieji-
mg i$ metalo keité fototipija, todél jis buvo kuriamas
orientuojantis j naujajg technologija. Dél savo gerai
sukonstruoty proporcijy ir formy jis beveik nepatyré

poky¢iy keiciantis technologijoms.
ISVADOS

Sriftas - neatsiejama kultaros dalis. Stiliai ir epochos,
pasirinktos medziagos ir priemonés lémé Srifto cha-
rakterj, jo esminius bruozus. Lenteléje vaizduojama,
kaip keitési $rifto charakteris.

I$analizuoti $riftai yra labai skirtingi savo laikme-
¢iu, stiliumi ir mikroestetiniais bruozais, bet kiekvie-
name i§ jy makroestetiniame lygmenyje slypi tam
tikras pranesimas ir nuotaika, kuri yra suformuota
$rifto mikroestetiniy savybiy. Sios mikroestetinés sa-
vybés labai gerai matomos unikaliose Srifty raidése.
Pavyzdziui, Baskervile $rifto unikaliosios raidés [8 il.]
atskleidzia $rifto specifikg ir suponuoja, kad makroes-
tetiniame lygmenyje $is $riftas gali sukurti kontrastin-
ga ir plasti$ka tekstirg. Bodoni $rifto [20 il.] keliamg
harmonijos jausma labai sustiprina makroestetika,
kurioje iSryskéja Srifto serify formuojama horizonta-
li kryptis. I$skirtiné Univers $rifto raidé [26 il.] galbut
neperteikia $rifto formuojamo universalumo, taciau
makroestetiniame lygmenyje galima pastebéti ne tik
$rifto universaluma, bet ir tai, kad jis gana rafinuotas
ir neturi jokiy pa$aliniy elementy, netinkanciy prie
bendros $rifto nuotaikos. Kiekvienas Sriftas turi labai
ai$kia tapatybe, funkcijg ir jis pats gali komunikuo-
ti makroestetiniame lygmenyje, kitaip tariant, $riftai

daro jtakg turinio jsisavinimui ir interpretavimui.
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METALINIAI SRIFTAI | FOTOTIPIJA SKAITMENINIAI SRIFTAI

x raidés aukstis Mazesnis x raidés aukstis. Didelis x raidés aukstis. Didelis x raidés aukstis.

Srifty didinimas ir Srifty didinimas ir Raidés didinamos ir Raidés didinamos ir mazinamos

mazinimas mazinimas negalimi. mazinamos iki bet kurio iki bet kurio dydzio.

dydzio.

Tarpavimas Ribotas. Renkamujy Neribotas. Raidés Neribotas. Raides galima
metaliniy $rifty tarpavimus | surenkamos labai surinkti labai glaudziai,
tarp raidziy ar eilu¢iy buvo | glaudziai, netgi netgi suglaudziant visiskai
galima padidinti, bet ne suglaudziant visiskai ar ar perdengiant.
sumazinti. perdengiant.

Mikroestetiniai Galimi mikroestetiniai Mikroestetiniai Galimi mikroestetiniai

koregavimai koregavimai. koregavimai didinant ir koregavimai.

mazinant raides nebuvo
daromi.

Srifty dydis Metaliniai $riftai buvo Fototipijos metu $riftai Skaitmeniniai $riftai néra priristi
limituoty dydziy, ir turédavo vieng dydj. prie jokio konkretaus dydzio.
kiekvienas dydis badavo
isliejamas atskirai.

Serifai Dominavo serifiniai riftai. | Paplito beserifiniai $riftai. | Dominuoja beserifiniai $riftai.

Storiy kontrastai Dominavo $riftai su dideliu | Pradéta kurti $riftus su Dominuoja minimalus storiy

tarp vertikaliy ir storiy kontrastu. nedideliu storiy kontrastu. | kontrastas.

horizontaliy
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THE MICROAESTHETICS

OF TYPOGRAPHY:

THE INFLUENCE OF CULTURE

AND TECHNOLOGY ON TYPEFACES

Justina Medvedevaité-Ptasnikiené

SUMMARY
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New advances in technology and crafts have enabled
designers to create typefaces with a greater complexity and
refinement of form, and a wider range of sizes. Over the
past 500 years, technology has evolved from handicraft,
through machine production of the industrial revolution
to electronic processes of the digital age. Like most areas
of human endeavour, typography has developed within the
framework of these sweeping changes.

Monotype Baskerville, Berthold Baskerville or ITC
New Baskerville? What is the difference between these
typefaces? You may think that you are working with actual
forms of letters drawn in the sixteenth century, but they
are actually a twentieth century re-creation based on the
originals. This article is aimed to explore the evolution
of the microaesthetic and macroaesthetic properties of
typography from metal fonts, and how they changed when
phototype appeared, and when fonts were digitalized and
adapted for the internet at a later time. The article aims to
answer the question of the evolution of microaesthetics
and macroaesthetics of typography through changes in
technologies. A comparative analysis of three selected fonts
and their digital versions is the best way to find the answer
to the question raised in the article.

The following conclusions have been drawn: typeface is
an inseparable part of culture. Styles and epochs, selected
materials and measures have formed a font character and
its essential features. Typographic design is realized on
two aesthetic scales: macro (explicit and obvious), and
micro (subtle, sophisticated, perhaps only subconsciously
perceptible). The analysed typefaces are very different in
terms of time, style and microaesthetics, but each of them
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carries a certain message and mood on the macroaesthetic
level, which is formed by its microaesthetic characteristics.
These microaesthetic features are very well visible in
unique typeface characters. Each typeface has a very

clear identity and function, and can communicate on the
macroaesthetic level; in other words, fonts have an impact

on the absorption and interpretation of content.



