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Straipsnyje siekiama atskleisti dailés lauko specifikg soviety Lie-
tuvoje, pagristi teze, kad jis niekaip netelpa i dvilypés schemos rémus, kur
aiskiai skiriama riba tarp oficialiojo (nemodernistinio) meno ir tyliojo (nema-
tomo) modernizmo. Viena vertus, méginta parodyti, kodél dailés reiSkiniai,
paprastai apibiidinami talpiu tyliojo modernizmo terminu, turéty biti iSskai-
dyti j tris segmentus: ,,tyligjg“ sistemine, ,,SeSéline” nesistemine ir antisis-
temine daile. Antra vertus, bandoma suprasti, kodél pirmasis i§ jy soviety
Lietuvoje buvo itin talpus, o kiti du labai siauri.

Reiksminiar ZodZiai: sovietmedcio dailé, modernizmas, cenziira,
oficialusis menas, antisistemiskumas.
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Prie§ daugiau nei du deSimtmecius Elonos Lubytés jvesta ,,tyliojo
modernizmo‘ metaforal, apibtidinanti nekonvenecinius, oficialiojo mainstrea-
mo SeSélyje tinojusius sovietmecio dailés reiskinius, sukiré gana griezts
distinkcija tarp oficialios ir neoficialios dailés, tarp drasiy meniniy ieSkojimy
ir paklusimo nustatytoms meninés raiskos taisykléms. ,,Tylusis moderniz-
mas“ i§ esmeés pratesé ir toliau plétojo dar Alfonso Andriuskevi¢iaus sugal-
vota ,,seminonkonformizmo* koncepta?, kilusi i§ dailétyrininky ir dailés isto-
riky pastangy kazkaip apibrézti tuos artefaktus, kurie nors ir nebuvo vieSai
garbstomi, bet nebuvo ir draudziami, o juos sukiirusiy menininky neapsiver-
té liezuvis vadinti grynais nonkonformistais. Praéjus ketvirciui amziaus tur-
bt prasminga i§ naujo svarstyti Siy interpretacijy validuma naujy empiri-
niy duomeny ir sovietinés kultiiros fenomeny gilesnio supratimo kontekste.

,» Lyliojo modernizmo® sgvoks galima lyginti su panaSias prasmi-
nes konotacijas turin¢iomis analogiSkomis metaforomis, kurios vartojamos
kitoms reakcijoms i totalitarinés sistemos priespaudg nusakyti —,,Tylos Baz-
nyéia“, ,tylioji rezistencija“... Visais atvejais jomis norima pabrézti negirdi-
mg (vaizduojamyjy meny atveju labiau tikty nematomg), ta¢iau numanoms
priesprieSg represinei tvarkai, tiesos monopoliui, kanonizuotam kalbéjimo
(vaizdavimo) bidui. Siame kontekste ,,tyliojo modernizmo“ metafora, mano
pozitriu, yra labiausiai klaidinanti, nes kaip méginsiu parodyti Zemiau, Siuo
terminu apibtidinami dailés reiSkiniai nebuvo nei nematomi, nei alternatyva
sovietiniam menui, kuris dazniausiai implicitiSkai suvokiamas kaip nemo-
dernistinis. Straipsnyje siekiama pagristi teze, kad sovietiniuose Vakaruose®
dailés laukas pasizyméjo specifiniais parametrais, dél kuriy jame vyke reis-
kiniai sunkiai pasiduoda redukeijai j nusistovéjusiy distinkeijy rémus.

Pradéti galima nuo to, kad vaizduojamieji menai sovietmeciu nie-
kada nebuvo atsidire ideologinés cenziiros prioritety sarase. Kaip liudija
tyrimai, pagrindinis démesys buvo sutelktas j grozinés literatiros, kino ir

1 Tylusis modernizmas Lietuvoje 1962—1982, sud. Elona Lubyté, Vilnius: Tyto alba, 1997.

2 Alfonsas Andriuskeviéius, ,,Seminonkonformistiné lietuviy tapyba: 1956-1986“, in:
Kultiiros barai, 1992, Nr. 12, p. 12-23.

3 Regioninj SSRS savitumg pabrézianti sovietiniy Vakary sgvoka pirmg kartg konceptualiai
pavartota knygoje The Influence of East Europe and the Soviet West on the USSR, ed. by Roman
Szporluk, New York: Praeger, 1975. Joje remtasi prielaida, kad didesné Vakary civilizacijos ir politinés
kulttiros patirtis 1émé savitg Sio regiono gyventojy identitets, i kurj rezimas buvo priverstas atsizvelgti
diegdamas ¢ia sovietinj valdymo modelj.
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scenos meny priezitra*. Kaip ir kitur, labiausiai rezimui ripéjo masiniai
zanrai: knygy iliustracijos, plakatai, atvirukai, dailés kariniy reprodukei-
jos periodiniuose leidiniuose. Vis délto net ir §iame lauke, panasiai kaip ir
kituose masiniuose Zanruose, pavyzdziui, kine, rezimas buvo priklausomas
nuo talentingy meistry. Nors 1949 m. talentingiausi Lietuvoje like prieska-
rio grafikai — Telesforas Kulakauskas, Mecislovas Bulaka — buvo nusalinti
nuo bisimy dailininky rengimo, jie gana lengvai rasdavo darbg leidyklose
ir teatruose. 4 des. kaip Lietuvos grafinio dizaino modernizatorius suzibéjes
Kulakauskas ir sovietmeéiu buvo geidziamiausias knygy iliustratorius, ma-
Zai kam rlpéjo, kad jo grafiné stilistika nelabai dera su oficialiojo sovietinio
meno kanonais®. Kitas prieSkario grafikos novatorius Bulaka irgi buvo pri-
leistas prie soviety Lietuvos kino studijos filmy bei teatro spektakliy ilius-
travimo, iSvengé komplikuoty cenziriniy situacijy.

Tuo tarpu j molbertinés tapybos, kamerinés skulptiiros ir kity ne-
masinei publikai adresuoty dailés zanry laukg aukStesnés ideologinés cenzi-
ros grandys (Glavlitas, LKP CK ideologiniai skyriai) mazdaug nuo 7 des. jau
i§ esmés nebesikiSo. Jos priezitra buvo deleguota patiems profesionalams,
visiSkai pasitikéta ekspertais, kurie galéjo nustatyti leistinos meninés rais-
kos ribas. Pagal vélyvuoju sovietmeéiu nusistovéjusig dailés parody aproba-
vimo tvarkg kiirinius respublikinéms, tarprespublikinéms, sgjunginéms ir
uzsienio parodoms atrinkdavo prie Kultiiros ministerijos veikusi Vaizduo-
jamosios dailés taryba, sudaryta i$ autoritetingy dailininky ir meno kritiky.
Labai retai juy aprobuotus eksponaty sgrasus koreguodavo menotyrininko
iSsilavinima turéjes kultiiros ministro, véliau LKP CK ideologijos sekreto-
riaus pareigas €jes Lionginas Sepetys. Ir tik ypatingais atvejais LKP CK
liepdavo nukabinti jau atidarytas parodas, nes i§ patirties ten buvo gerai
zinoma, kad tai sukels ,,nereikalingas“ kalbas ir ,,nesveikg susidoméjima.

Net ir 7 des., kai vyko bene labiausiai matoma politiné akeija pries
modernistinj meng, viskas buvo surezisuota taip, kad jaunuosius moder-
nistus nutildyty vyresni autoritetingi kolegos arba konservatyvi vietos pu-
blika. 1961 m. pradzioje partijos oficiozui Tiesa davus signals, i garsiyjy

4 Ariinas Streikus, Minties kolektyvizacija: cenzitra soviety, Lietuvoje, Vilnius: Naujasis
Zidinys-Aidai, 2018. I8imtj galbat sudaryty tik gana trumpa kampanija pries abstrakcionizmg dailéje,
kilusi po garsiojo Nikitos Chrusé¢iovo i§puolio Manieze 1962 m. pabaigoje.

5 Giedré Jankevi¢iate, Telesforas Kulakauskas (1907-1977), Vilnius: Vilniaus grafikos
meno centras, 2016.
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1

Algimantas Svegzda,
Zalia dézé, 1979, drobe,
aliejus, 90 x 122, LDM,
nuo 1979, T-6127,
Nacionaliné dailés
galerija, nuolatiné
2009-2019 eksporzicija,
LATGA, Vilnius 2020

Algimantas Svegzda,
Green Box, 1979, canvas,
oil, 90 x 122, LAM,
since 1979, T-6127,
Lithuanian National

Art Gallery, permanent
exposition of 2009-2019,
LATGA, Vilnius 2020

Vinco Kisarausko iliustracijy Juliaus Janonio knygelés vaikams Poklius
tykoja kas dieng [Zr. p. 41] smerkimo chorg paeiliui jsitrauké ne tik LSSR
dailininky sgjungos ir Vilniaus dailés instituto partinés organizacijos, bet ir
pedagogés is provincijos, rasiusios pasipiktinimo kupinus laiskus Stuotos
ir kity periodiniy leidiniy redakcijoms®. 1965 m. laikrastyje Komjaunimo
tiesa pavieSintas Algirdo Siekstelés ,,nerimtas jaunatviskas® abejones dél
meno liaudiskumo sampratos savo kultiirinio kapitalo svoriu uzgulé Pary-
ziaus aukstojoje dekoratyvinio meno mokykloje pries okupacija studijavusi
LSSR nusipelniusi meno veikéja Domicelé Tarabildiené. Labai panasiai 8-9
des. sandiiroje buvo pristabdyta fotorealizmo raiska soviety Lietuvos dai-
léje. Nors i$ pradziy Talino Kunst, o kiek véliau ir Vilniaus Pergalé idriso
paskelbti Alfonso Andriuskevic¢iaus straipsnj, méginantj apginti , ketveriu-
kés* pradétg deromantizavimo tendencijg lietuviy dailéje, vieSojoje erdvéje
aiskiai dominavo neigiamas anuometinio kiirybinio elito pozitris i Algiman-
to Svegzdos, Kosto Dereskevi¢iaus, Arvydo Saltenio ir Algimanto Kuro pa-
sitilyta kitoki meninio tikrovés interpretavimo biida [1 il.]".

Vis délto net ir koleguy, publikos bei valdzios tildomi dailininkai i$si-
Sokeéliai nebuvo iSstumti uz oficialiai pripazintos dailés lauko riby. Visoje So-
viety Sgjungoje po vadinamosios ,,buldozerinés parodos“ Maskvoje (1974),
sukélusios rezimui nepalanky didelj tarptautinj rezonansa, buvo pradétos

6 Arunas Streikus, op. cit., p. 339-340.
7 Kestutis Sapoka, ,,Pasaulis absoliuto §viesoje. Algimanto Svégzdos kirybos
retrospektyva“, in: Kultiros barai, 2011, Nr. 2, p. 62.
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kurti savotiskos tyléjimo niSos nonkonformistinés dailés atstovams. Jiems
buvo sudaromos sglygos eksponuoti savo kiirybg riboto vieSumo erdvése su
salyga, kad ten nebus atvirai antisovietinio, religinio ir pornografinio turinio
darby. Nepaisant to, pagrindiniuose SSRS metropoliuose §iuo laikotarpiu
susiformavo ir gana plati neoficialaus, tikrai nematomo meno erdvé, neis-
sitekusi net ir tuose niSiniuose anklavuose. Labiau matoma ji pasidaré tik
sovietinei sistemai pradéjus byreéti 9 des. pabaigoje®.

Pabaltijo respublikose, arba jsivaizduojamuose sovietiniuose Vaka-
ruose, §is ,,SeSélinés dailés“ reiskinys buvo labai menkas?®. Vilniuje ji repre-
zentavo kelerius metus veikusi neoficiali dailés galerija dailininky Vytauto ir
Juditos Seriy bute Uzupyje, skulptoriaus Vlado Vildzitno ir Marijos Ladi-
gaités-Vildziinienés namai Vilniaus Jeruzaléje, dailininko Algimanto Kuro
dirbtuvés, dar viena kita maziau Zinoma vieta, kur buvo galima pamatyti
ar jsigyti j oficialias parodas nepatenkanéiy kiriniy. Vakariniame imperi-
jos pakrastyje beveik visiems dailininkams modernistams ir postmodernis-
tams buvo sudarytos salygos pasilikti oficialaus meno pasaulyje sukuriant
jiems riboto vieSumo ekspozicines erdves arba suteikiant daugiau laisvés
eksperimentuoti taikomosios dailés srityje. Galima iSskirti keletg faktoriy,
lémusiy ,,Se8élinés dailés® sektoriaus mazumg Pabaltijo respublikose. Visy
pirma, reikéty sutikti su latviy grafiko ir meno kritiko Janio Borgo interpre-
tacija, jog vietiniai valdininkai tokiu btidu stengési bet kuria kaina iSvengti
»pogrindzio meno* atsiradimo, kad galéty Maskvai pasigirti, jog bent ¢ia
situacija yra kontroliuojama®. Soviety valdziai Sioje probleminéje, ne visy
tarptautinés politikos didziyju SSRS dalimi pripazjstamoje teritorijoje
buvo ypac¢ svarbu nukreipti potencialy inteligentijos nepasitenkinimg esa-
ma padétimi | nepavojingus kanalus: riboto vieSumo erdves, dekoratyvine
taikomajg daile, kiirybos eksportg.

8 Nortono ir Nancy Dodge’y nonkonformistinio sovietinio meno kolekeija, saugoma
Zimmerli meno muziejuje (Naujojo Dzersio Rutgers universitetas), yra reprezentatyviausias Sios
dailés rinkinys (apie 20 000 saugojimo vienety), tac¢iau daug jos pavyzdziy esama ir kitose kolekcijose,
pavyzdziui, Georgijaus Kostakio.

9 Art of the Baltics: The struggle for freedom of artistic expression under the Soviets,
1945-1991, New Brunswick: Rutgers University Press, 2002. Matyt, aiSkiai identifikuojamos
nonkonformistinés dailés deficitas lémé tai, kad ir Sioje kolektyvinéje studijoje, paremtoje aukséiau
minétos Dodge’y kolekeijos medziaga, néra bréziamos aiskios ribos tarp oficialiose erdvése,
pavyzdziui, Pabaltijo trienalése, ekponuoty drasesniy ieskojimy, pusiau oficialiose ir uzdarose erdvése
plitusiy darby.

10 Ievos Astahovskos interviu su Janiu Borgu, 2009 02 12, in: The Self Personal Journeys to
Contemporary Art: the 1960s-80s in Soviet Latvia, ed. by Helena Demakova, Riga, 2011, p. 73.
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Antra, vélyvuoju sovietmeciu sovietinése Pabaltijo respublikose
svarbiu zaidimo taisykles keic¢ianc¢iu veiksniu tapo ir vis labiau stipréjanti
kultiriné komunikacija su iSeivija bei kaimyninémis Salimis, kuriose ie§kota
tilto i prarastg Vakary meno pasaulj. ISeivijos dailininky (Viktoro Vizgirdos,
Vytauto Kazimiero Jonyno, Elenos Gaputytés ir kity) parodos soviety Lie-
tuvoje ir, atvirksciai, atsikuriantys korespondenciniai rysiai tarp iSeivijos
ir soviety Lietuvos dailininky, ypac tai, kad soviety Lietuvos dailés reiski-
niy komentarai iSeivijos spaudoje, nepaisant cenziiros daromy kliiiciy, gana
lengvai pasiekdavo kiirybinj elitg, svariai prisidéjo prie kultiirinio kapitalo
kaupimo formy kaitos. Tokiame kontekste aiSkiai politizuoty valdisky uz-
sakymy vykdymas ar sensteléjusiy dailés kalbos formy naudojimas tampa
dailininko reputacijg kompromituojanéiu, todél vengtinu uzsiémimu. Pana-
Sy poveiki galéjo turéti atsirandantys nauji saly¢io su Vakary daile kanalai'!
bei siekis atkreipti  save démesj ne tik metropolijoje, bet ir j vakarus nuo
Sovietu Sajungos esanciose Salyse'?. Netgi vélyvuoju sovietmeciu rengtos
Pabaltijo trienalés sukiiré papildomg areng, kur galima jzvelgti varzytuviy
dél to, kas yra labiau vakarietiski ir modernistiski, poZymiy.

Trecia, nuovokesni rezimo atstovai Pabaltijyje suprato, kad lais-
vesnés raiSkos, jkvépimo i§ vakarietisky pavyzdziy besisemianéig vietiniy
dailininky kiiryba, ypaé taikomosios dailés srityje, galima sékmingai iSnau-
doti kaip sovietinio latviy, lietuviy ar esty meno vizitine kortele tiek imperi-
jos viduje, tiek uzsienyje'®. Viena vertus, Pabaltijo menininky pripazinimas
platesnéje tarptautinéje erdvéje netiesiogiai suteiké daugiau kultirinio
kapitalo bei politinio svorio ir vietiniams valdanéiojo elito atstovams. Kita
vertus, tai suteiké galimybe vietos menininky kiirybine energijg ir jy sieki
kurti ,,moderniai vakarietiskai“ jdarbinti sistemos labui. Taikomosios dailés
atstovy savipratg dalyvaujant eksportinio SSRS jvaizdzio kiirime puikiai

1 Vienas kitas dailininkas vélyvuoju sovietmeciu turéjo galimybe ilgiau pabtti Vakary
Salyse: pavyzdziui, tapytojai Vincentas Gecas (1962-1963) ir Leonardas Tuleikis (1975-1976) staZavosi
Italijoje, Algimantas Svégzda — Londone (1980), skulptorius Vladas Vildziinas 1977 m. su kiirybiniu
vizitu lankési JAV, surengé asmenines parodas Niujorke, Cikagoje, Los Andzele ir kt. Per knygyn
»ZDraugysté buvo galima uzsisakyti leidiniy i$ Lenkijos, i$ kuriy buvo patiriama, kas vyksta ne tik
Zymiai laisvesniame kaimyninés Salies dailés gyvenime, bet ir Vakary dailés pasaulyje.

12 Kol kas neturime platesnés studijos apie soviety Lietuvos dailininky tarptautinius rysius,
taciau galima spéti, kad jy geografija ir jtaka buvo panasi kaip ir akademinés muzikos atveju. Pla¢iau
apie ji zr: Ritta Staneviciiite, Danuté Petrauskaité, Vita Gruodyteé, Nailono uidanga: Saltasis karas,
tarptautiniai mainai ir lietuviy, muzika, Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2018.

13 The Self Personal Journeys to Contemporary Art: the 1960s-80s in Soviet Latvia, p. 69.
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atskleidzia Karolinos Jakaités studija, kurioje narpliojama Pabaltijo respu-
bliky pavilijono 1968 m. Londone vykusioje SSRS pramonés ir prekybos
parodoje istorija't. Studijos autoré Sio projekto esmei atskleisti vykusiai
pasirinko ,,Saltojo karo kapsulés“ metafora, o jos aprasomi projekto daly-
viai buvimg toje kapsuléje pirmiausia maté(o) kaip jiems tekusig unikalig
galimybe nelaisvés sglygomis kurti laisvai, t. y. iSlaisvinti savo kiirybine
vaizduote ir drasiai eksperimentuoti. Mano poziiiriu, §i jsivaizduotos laisvés
kapsulé vis délto irgi buvo politinio uzsakymo sukurti dar vieng sovietinés
tikrovés simuliakrg iSpildymas. Nors §j kartg reikéjo imituoti sovietizuotos
,Pribaltikos” vakarietiSkumg ir modernuma, o ne menamg socialistinés rea-
lybés grozj ir gerove, esmé nuo to per daug nepasikeité. Tai vis tiek buvo is-
virkscio socialistinio realizmo variantas, kur autoriams is virsaus padiktuota
ju kiirybiné uzduotis ir kontroliuojamas jos realizavimas.

Verta pasvarstyti ir oficialiojo, ,,tyliojo“ ar ,,SeSélinio“ (post)mo-
dernizmo pridétinés estetinés vertés problemg. Kitaip tariant, kelti klau-
simg, ar buvimas tylos ir Sesélio zonose vélyvuoju sovietmeéiu negeneravo
papildomo kultirinio kapitalo? Svarstytina prielaida, kad po to, kai soviety
Lietuvoje kuriama dailé (ir mainstreamas, ir ,,tylusis modernizmas“, ir net-
gi i§ dalies Sesélis) pasidaré matoma uz ,,nailono uzdangos“?®, dalis dailinin-
ky samoningai ar intuityviai rinkosi galimybe likti tyloje ar Sesélyje uzuot
spindéje rampy Sviesoje. Juolab kad ribos tarp Siy dailés lauko sektoriy ne-
buvo neperzengiamos, jie galéjo nekonfliktiskai koegzistuoti kiiréjy grupés,
$eimos ar netgi vieno asmens lygmeniu. Sistemos tokia kiréjy Sizofreniska
biklé irgi nejaudino ir ji jos net nebandé taisyti.

Didéjancia Lietuvos dailés lauko fragmentacija vélyvuoju sovie-
tmeciu atitiko ir kiirybos adresato skilimas. Vieni kiiriniai buvo skirti ma-
siniam meno vartotojui, todél sistemos griezéiau kontroliuojami, taciau ir
gerai atlyginami (ne tik pinigais, bet ir statusu). Kiti sieké patikti labiau
rafinuoto Zzitirovo, uzklystanéio ir | maziau prieinamas ekspozicines sales,
akiai, todél sistemai nelabai riipéjo, tac¢iau prisidéjo prie nonkonformisto

14 Karolina Jakaité, Saltojo karo kapsulé: lietuviy dizainas Londone 1968 m., Vilnius:
Lapas, 2019.

15 Sios metaforos autorius yra vengry istorikas Gyorgi Peteri (Nylon Curtain:
Transnational and Transsystemic Tendencies in the Cultural Life of State-Socialist Russia and
East-Central Europe, ed. by Gyorgi Peteri, Trondheim, 2006). Jo manymu, i metafora adekvaciau
negu jsigaléjes gelezinés uzdangos vaizdinys apibtidina komunistinio bloko kulttiry santyki su globaliu
kultiiriniu kontekstu.
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2.

Kazimiera Zimblyté
(Kazé), Namai, kuriy
néra, 1969, drobe,
aliejus, 70 x 65, Edvido
Zuko nuosavybeé,
LATGA, Vilnius 2020

Kazimiera Zimblyté
(Kazé), The Non-
Existing House, 1969,
canvas, oil, 70 X 65,
Edvidas Zukas’ personal
collection,

LATGA, Vilnius 2020

ivaizdzio formavimo. Treti buvo Zinomi tik siauram profesionaly ir kolekei-
ninky ratui, sistemai visiskai nematomi, taciau beveik garantuotai uztikrino
zZinomumg tarp alternatyvia daile besidominéiy meno vertintojy SSRS ir
uzsienyje. Pavyzdziui, 7 deS. pabaigoje i$ oficialaus soviety Lietuvos meno
lauko iSguita Kazé Zimblyté, pasak Aistés Kisarauskaiteés, ,,ouvo pastebé-
ta ir jvertinta Maskvos undergroundo intelektualy, Zimblyte émési globoti
meno teoretikas Anatolijus Strigaliovas. Kariniai buvo eksponuojami priva-
¢ioje Vasilijaus Rakitino galerijoje, Kazés tapyba Maskvoje pirko avangar-
dinio meno kolekecininkai‘[2 il.]. Svarbiausia, kad visy i§vardyty auditorijy
aptarnavimas vélyvuoju sovietmeciu jau generavo mazdaug vienodus kultii-
rinio kapitalo dividendus. Darytina prielaida, kad didziausig graza uztikrino
sugebéjimas atlikti i§ karto visus tris vaidmenis.

Pazymétina ir tai, kad dailés lauko fragmentacija Lietuvoje is es-
més reiSkési tik stilistiskai, raiSkos forma. Panasiai kaip literatiiroje, muzi-
koje ar kituose menuose, dailéje mes turime labai mazai kirybos ,,i staléiy“

16 Aisté Kisarauskaité, ,, Tarsi mazytés Sventyklos: Kazés Zimblytés abstrakeijy kalba®, in:
7 meno dienos, Nr. 21, 2018 05 25.
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3.
Marija Teresé RoZzanskaite, 1941-ieji metai, 1972, Marija Teresé Rozanskaite, 1941, 1972, assemblage,
asambliazas, drobé, aliejus, 125 X 200 x 15, MO canvas, oil, 125 x 200 x 15, Vilnius MO Museum,

muziejus, Roz-A0746, nuo 2013, LATGA, Vilnius 2020 Roz-A0746, since 2013, LATGA, Vilnius 2020

pavyzdziy — tokiy dailés kiriniy, kuriy sovietmeciu nebiity buve galima is-
traukti i dienos $viesg dél to, kad jie savo turiniu aiskiai kvestionuoja sovie-
tinj pasaulévaizdj, vaizduoja politiSkai nepageidaujamus teminius siuzetus.
Greta kai kuriy i tragiSkus partizany karo aspektus apeliuojanéiy Vinco Ki-
sarausko ar religiniais siuzetais prisodrinty Antano Kmieliausko darby, Siai
kategorijai galétume priskirti nebent 8 des. sukurtus buvusios tremtinés,
dailininkés Marijos Teresés Rozanskaités kiirinius, plétojancius sovietinio
teroro ir jo atminties problemas!’[3 il.], ar keleta 9 deS. fotorealistiniy Ro-
mano Vilkausko kiiriniy (Interjeras X, 1981; Garazo durys, 1982; Josifas
Stalinas, s. d.). Beje, Rozanskaité buvo vienintelé i§ daugiau nei dvidesim-
ties Sibiro tremtj patyrusiy ar politinio kalinio duonos valgiusiy LSSR dai-
lininky sgjungos nariy, iSdrjsusi tapyti sovietine ideologine cenziirg jokiy
Sansy neturéjusius praeiti vaizdus. Visi kiti daugiau ar maziau prisitaiké ir

17 Lietuvos dailininky, Zodynas, t. 4: 1945-1990, Vilnius: Lietuvos kultiros tyrimy
institutas, 2016, p. 606.
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4.

Anelé Mironaité, kilimas
Saloméjos Néries portretas,
1964, linas, 93 x 74,
Maironio lietuviy literatiiros
muziejus, MK-771

Anelé Mironaité, carpet
The Portrait of Saloméja
Néris, 1964, linen, 93 x 74,
Maironis Museum of
Lithuanian Literature,
MK-771

rado savo vietg sovietinés dailés peizaze. Kai kuriems netgi pavyko prasi-
musti i nomenklatiirines pozicijas ir tarptautine erdve. Partizano brolis Vy-
tautas Ciplijauskas ilga laikg buvo LSSR DS tapybos sekeijos pirmininkas
(1973-1987), dalyvaudavo tarptautinése parodose, buvo isleidziamas lankyti
JAV gyvenancius savo gimines. 10 mety tremtyje praleides Aniuolas Glins-
kis véliau tapé pramoninius peizazus ir buvo samdomas apipavidalinti SSRS
pavilijong pasaulinéje parodoje Expo-67 Monrealyje. Skulptoriui Vytautui
Maciuikai antisovietinés rezistencinés veiklos ,,démé‘ irgi netrukdé vazinéti
po uzsienj ir gauti svarbius valdiskus uzsakymus?®.

NeafiSuojant savo religiniy jsitikinimy, jsitvirtinti soviety Lietu-
vos dailés lauke buvo imanoma ir pogrindyje veikusiy motery vienuolijy
naréms. Ilgameté Nekaltosios Mergelés Marijos sesery tarnai¢iy kongre-
gacijos provinciolé Anelé Mironaité sugebéjo derinti Sias pareigas su vado-
vavimu ,,Dailés” kombinato tekstilés skyriui, garséjo kaip seeniniy tautiniy
kostiumy ir dekoratyviniy kilimy kiiréja [4 il.]. Sesuo eucharistieté Zuzana
Pranaityté, 1958 m. baigusi Valstybinj dailés institutg ir igijusi skulptorés

18 1961-1975 m. jis buvo panaudojamas kaip KGB agentas ,,Don‘ daugiausia $nipinéti
iSeivijos lietuvius. Zr. KGB agentiiros byly registracijos zurnalas, kgbveikla.lt.
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5.

Valentinas Antanavi¢ius, BaudZiava, 1969-1988, Valentinas Antanavicius, Serfdom, 1969-1988, canvas,
drobé, aliejus, 115 x 174, LDM nuo 1988, T-8861, oil, 115 x 174, LAM since 1988, T-8861, Lithuanian
Nacionaliné dailés galerija, nuolatiné 2009-2019 National Art Gallery, permanent exposition of
ekspozicija 2009-2019

specialybe, ne tik dalyvavo parodose, bet ir vykdé gana reik§mingus valsty-
binius uzsakymus. Zymiausias iSju- Sventojoje 1982 m. pastatyta skulpti-
riné kompozicija Zvejo dukros®.

Retrospektyviai j antisisteminés dailés staléiy jokiu bidu negali-
ma brukti antikiniy ir balty mitologijos siuzety, kurie vélyvuoju sovietmeciu
dailéje buvo vienas i§ madingy keliy, leidusiy pabégti nuo atgrasiy oficialiy
temy. Valdzios Zmonés ju ne tik nevengé, bet ir palaiké pastangas jais uzklo-
ti erzinancius krikscéioniskos tradicijos sluoksnius sekuliarizuotose erdvése.
Vilniaus universiteto senyjy rimy interjery dekoravimo 400 mety jubiliejui
programa — tik pats rySkiausias to pavyzdys®. Drasios sovietinés tikrovés
dekonstrukeijos, vélyvuoju sovietmeciu gana daznai pasitaikiusios ne tik ,,ty-
liojo* ir ,,Se8élinio” (post)modernizmo niSose, bet ir oficialiosios dailés paro-
dose, irgi niekaip netelpa i antisisteminio meno kategorija, nes kolektyviné

19 Ariinas Streikus, ,, Tikéjimo liudijimas ateistingje sistemoje”, in: I sovietinés patirties j
laisvés erdve: vienuolijos Lietuvoje XX a. antroje puséje, Vilnius: LKMA ir LGGRTC, 2015, p. 64.

20 Prie 8io projekto nemazai prisidéjes ilgametis Vilniaus universiteto uzsienio kalby
mokymo centro audiovizualinés laboratorijos vedéjas Albinas Kentra vizualine universiteto
lituanizacija, tokiu badu ji galutinai uzvaldant, visiSkai nepgristai jsivaizduoja vos ne kaip antisisteminj
akta; Zr. Elonos Lubytés pokalbi su juo knygoje Tylusis modernizmas Lietuvoje 1962-1982, p. 219.
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(savi)cenziira jas galéjo gana sékmingai legalizuoti kaip dailininky nusivyli-
mg modernia civilizacija apskritai, o ne realia sovietine kasdienybe konkre-
¢iai. Kaip liudija keliy dailininko Valentino Antanaviciaus paveiksly istorijos
[5il.], netgi gana aiSkiai dabar matomus ezopinés dailés kalbos potépius rei-
kéjo specialiai paryskinti Atgimimo laikotarpiu, kad jie pasidaryty aiskiis ne
vien siauram pasvestyjy ratui, bet kiekvienam Zzitrinc¢iajam. Anuomet gi tas
pacias temas nesunkiai galima buvo sinchronizuoti su sovietiniu naratyvu.

Apibendrinant reikia pabrézti, kad vélyvojo sovietmecio Lietuvos
dailés laukas rodosi gerokai sudétingesnis nei vien tik jam primetamas supa-
prastintas dvilypis planas. Galima iSskirti maziausiai keturis (post)moder-
nizmo klodus: oficialyji sistemini, rodomg visiems reprezentacinése parodo-
se; ,,tyluji“ sisteminj, matoma riboto vieSumo erdvése, kaviniy ir restorany
interjeruose ar Saltojo karo kapsulése; ,,SeSélinj“ nesisteminj, prieinamg tik
patikimyjy akims neoficialiose erdvése; antisisteminj, paslépta uzdaruose
staléiuose arba patikimg uzsienio kolekeininkams. Pabaltijo specifika 1émé,
kad du pirmieji lygmenys kitiems dviem paliko labai mazai vietos.

Gauta 201904 1

Arlnas Streikus
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Summary

What Made Modernism so Quiet? The Parti-
cularities of the Art Field in the Soviet West

Arunas Streikus

Keywords: soviet art, modernism, censorship, official art,
anti-systematicity.

The paper aims to clarify the specificity of the art field in the So-
viet Lithuania, and argues that the latter cannot be exhausted by the di-
chotomous approach based on a clear-cut separation between the official
(non-modernist) art and the ‘quiet’ (invisible) modernism. The paper focus-
es on the art phenomena that, until now, have been referred to via a rather
lofty umbrella term ‘quiet modernism’, and breaks them down into three
segments: 'quiet’ systemic art, ‘shadowy’ non-systemic art, and anti-system-
ic art. Compared to the ideological control of other arts, fine art censorship
in Soviet Lithuania was relatively weak, with only the mass-oriented gen-
res having been subjected to closer scrutiny. The control of easel painting
was delegated to the art professionals themselves, while the experts and
audiences were fully trusted in setting the boundaries of artistic expression.
Meanwhile, during the late period, the Soviet regime itself became much
more tolerant of the possibilities of artistic expression. Here we can high-
light several factors that contributed to the fact that, having been a less
visible and yet fully established within the bounds of the official, the qui-
et systemic art in Soviet Lithuania not only completely ‘overshadowed’ the
non-systemie art, but also left no place for the anti-systemic art production.
First, with regards to the problematic territory where public dissent was
still rife and unchecked, Soviet government felt it important to divert the
potential opposition through relatively harmless channels such as the spaces
of limited visibility, decorative applied art, and art export. Second, during
the late soviet era, the soviet republics of the Baltic region were looking for
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the ways to reach out for the lost world of Western art by strengthening
their cultural ties with exiles and neighbouring countries west of the Iron
Curtain, which was another important factor that modified the rules of the
game. Third, local party elite quickly realised that they could strengthen
their administrative powers by exploiting the work of Lithuanian, Latvian,
and Estonian artists who, particularly in the sphere of applied arts, were
largely inspired by West and therefore freer in expression—party leaders
were using this kind of art as a regional business card both inside the soviet
empire, and abroad.
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