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Kubizmo keliai ir klystkeliai
Lietuvos daileje

Vilniaus dailés akademija
Maironio g. 6, LT-01124 Vilnius
giedre.jankeviciute@vda.lt

Straipsnj inspiravo Nacionalinéje dailés galerijoje Elonos Lubytés
2018 m. gruodzio 1 d. surengtas seminaras, kéles klausimg, ar tikrai pras-
minga kalbéti apie ,,tylyji modernizmg“ soviety Lietuvos dailéje, ar toks
fenomenas i$ tiesy egzistavo, ar tai téra paciy dailininky sukurto mito apie
save i8raiska, kuri nepriklausomybés pradzioje atrodé patraukli ir jtikinama,
palaiké nemazos dalies meno lauko Zmoniy savivertés jausma. Aptariama, ko-
kias modernizacijos strategijas nuo 6 des. pabaigos iki 8 des. pradzZios rinkosi
miisy dailininkai, kaip jas taikeé, iSskiriama akivaizdi kubizmo ir Pablo Picasso
jtaka. Konstatuojama, kad §i idioma reiskési tiek cenziros kritikuotoje, tiek
rezimo oficialiai pripazintoje dailéje, stilistiSskai suartindama turinio pozitiriu
priesingos prasmés kiirinius. Remiantis keliais rySkiausiais atvejais, ilius-
truojanéiais, kaip ideologiniu poziiiriu priesinguose dailés kiiriniuose naudo-
tos analogiSkos meninés formos, atskleistas pokubistinés idiomos sampratos
chruséiovinés liberalizacijos ir ankstyvojo breznevizmo laikotarpiu hibridis-

kumas, ieskoma jo priezasciy.

Reiksminiar ZodZiai: kubizmas, modernizacija, socialistinis realizmas,
Ltylusis modernizmas”.
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PrieStaringa dailés tikrove

Leopoldo Surgailio monumentali kompozicija 1917 metai (1967),
skirta Rusijos bol$eviky perversmo penkiasdesimtmeciui, nutapyta pasitel-
kus identigkas pokubistinés dailés raiSkos priemones, kaip ir tuo pacéiu metu
dailininko varda garsinusiose kompozicijose su Uzgavéniy kaukémis ir liau-
diskais dievukais, kurios reprezentavo tuometinj autentiskos modernios lie-
tuviskos tapatybés suvokima [1, 2 il.]. Sj paveiksla i$ bolseviky perversmo
jubiliejinés parodos Vilniuje nupirko LSSR kultiiros ministerija. Paskui jis
iSsiystas | Maskva, kad pademonstruoty Lietuvos meno politine brandg ir
ideologinj paveikuma, o Surgailj pristatyty kaip vieng pajégiausiy ir kiry-
bingiausiy sovietinio istorijos naratyvo vaizduotojy. Manyta, kad tapytojo
meniné strategija artima tuo metu SSRS dailéje jsitvirtinusiam ,,risé¢iajam
stiliui“ ir apskritai atitinka toleruojamas, net skatinamas modernizacijos
tendencijas, taip pat kaimiSko primityvo aproprijavimu pagristg naciona-
linio savitumo samprata, matomg ir pristatomg kaip naujo sovietinio meno
savitg ypatumg. Tuo pacéiu metu bolSeviky atvaizdams stilistiSkai identiSki
pokubistine maniera deformuotos kaukeés ir dievukai Lietuvoje pelné Sur-
gailiui ,,tyliojo modernisto” Slove. Tac¢iau Maskvos dailés Zinovams jo mo-
dernumas pasirodé pernelyg radikalus. Paveikslo eksponuoti neleista ir jis
grazintas j Lietuvg. Po Sio incidento amzininkai nebedvejodami priémé neo-
ficialy dailininko paaiskinima, kad valstybés uzsakytus teminius paveikslus
jis vertina kaip privalomajg duokle rezimui, mokesti uz galimybe kurti tylo-
jeir ramybéje, uzsidarius asmeninéje studijoje, ir priskyré Surgailj progre-
syviems menininkams, ple¢iantiems meno sampratg ir kiirybinés raiskos
ribas. Juo labiau kad gauta pamoka visiems laikams atgrasé Surgailj nuo
,»teminiy“ paveiksly.I§ kubizmo kildinama geometriné stilizacija dél artimu-
mo abstrakeijai ir deformacijos jégos 7 des. turéjo oficiozui oponuojancios
idiomos statusg. Kitaip sakant, ji buvo tapatinama su pasipriesinimu valsty-
bés palaikomai meno doktrinai.

Kubizmas, jo pradininkai bei teséjai, kitaip tariant, Pablas Picas-
sas, Georges’as Braque’as, Fernand’as Léger Lietuvoje, kaip ir kitose so-
viety jtakos zonoje atsidirusiose Salyse, imponavo tapytojams, grafikams,
vitrazo dailininkams; jy kiryba giliai paveiké ir 1932-1934 m. gimimo kar-
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1
Leopoldas Surgailis, 1917 metai, 1967, drobé, aliejus,
196 x 270, LDM, T-3027, nuo 1987

Leopoldas Surgailis. 1917. 1967, canvas, oil, 196 x 270,

LAM, T-3027, since 1987

2.

Leopoldas Surgailis,
Prisikélimas, 1968, drobé,
aliejus, 148 x 97, LDM,
T-10391, nuo 1989

Leopoldas

Surgailis. Resurrection.
1968, canvas, oil, 148 x 97,
LAM, T-10391, since 1989
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tos jtakingy skulptiiros novatoriy Alfonso Ambraziiino, Teodoro Kazimie-
ro Valaicio ir Vlado Vildziino meninj mastyma!. Prie minétos trijulés — visi
mokési tame paciame kurse LSSR valstybiniame dailés institute Vilniuje —
priklausyty Kaune gyvenes ir dirbes Leningrado (dab. Sankt Peterburgas)
Iljos Repino instituto absolventas Leonas StriogaZ Sie menininkai kovojo
su dailés studijy metais jiems diegtais ir oficialiame diskurse jsitvirtinusiais
natiiralistinio vaizdavimo jgtdziais kubisti$kai sugeometrindami ir lauzyda-
mi formas. Striogg ir Valaiti zavéjo taip pat ir kubizmo ikonografija — mu-
zikuojanc¢ios moterys ir vyrai, mauduolés, juodaodziai — personazai, liudije
iStrikimg i$ ideologiSkai jkrautos tematikos lauko. Kubizmo pamokos abu
Siuos menininkus paverté uzsakovy geidziamais dekoratyviosios, architek-
tlrinéms erdvéms, pirmiausia pramogy viety interjerams skirtos skulptiiros
kiiréjais. Sunkumy dél cenziiros nekilo. Jy atsirado tik tada, kai Valaitis pasu-
ko sovietinei ideologijai i§ esmés svetimos, kontrolei sunkiai pasiduodancios
siurrealistinés vaizduosenos linkme?. Sovietinei ideologijai priesiskos vieti-
nés bendruomenés daliai aktualioms alegorinéms statuloms ir nacionalinés
kultiiros veikéjy paminklams (tarp labiausiai zinomy Sio pobtidzio jo darby
— paminklas Mikalojui Konstantinui Ciurlioniui Druskininkuose, 1975) itin
sekmingai kubizma taike Vildzianas. Ciurlionio paminklas sulauke tiek neo-
ficialiy, tiek oficialiy teigiamy jvertinimy dél kanonizuotos fighrinio paminklo
formos modernizavimo: kiirinys buvo reprodukuotas ir pagirtas lietuviy iSei-
viy kultiirinéje spaudoje, o 1976 m. skulptorius ir architektas Rimantas Di-
¢ius uz ji buvo apdovanoti LSSR respublikine literatiiros ir meno premija‘.
Vis délto ir Vildzitinas susidiré su cenziiros veikimu. Paklusdamas cenzoriy
reikalavimams 1968 m. jis buvo priverstas atlikti prie M. K. Ciurlionio ga-
lerijos pastatytos skulptiirinés Twijy karaliy grupés korekeijg: skulptoriui
teko i8imti centrinés fighiros skambancia Sirdi-varpg ir patraukti kirinj ar-
¢iau pastato sienos, kad jis tapty maziau ryskus, nedominuoty aplinkoje. Po
2005 m. Ciurlionio galerijos rekonstrukcijos tvarkant jos aplinka paZeistas
teisingumas i dalies atkurtas: skulptiira sugrazinta j pirmine viets, taciau

1 Viadas VildZiunas, iz. aut. Stasys Budrys, Vilnius: Vaga, 1970; Alfonsas Ambraziinas,
iz. aut. Stasys Budrys, Vilnius: Vaga, 1971; Viadas VildZizinas, sud. Liudvika Pocitiniené, Kunotas
Vildziinas, Domantas Vildzitinas, Marija Ladigaité, Vilnius: Solidarity, 2002; Giedré Jankeviciite,
Teodoras Kazimieras Valaitis (1934—1974): Katalogas, Vilnius: LDM, VDA leidykla, 2014, p. 233-293.

2 Leonas Strioga, iz. aut. Irena Kostkevi¢iate, Vilnius: Vaga, 1981; Leonas Strioga, sud.
Giedreé Jankeviciute, Vilnius: LDS leidykla, 2004.

3 Giedré Jankevi¢iute, Teodoras Kazimieras Valaitis (1934—1974), p. 297-299.

4  Viadas VildZianas, sud. Liudvika Pocitiniené ir kt.
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skambancio varpo atsisakyta, vengiant triukSmo. Autorius ir amzininkai pui-
kiai suprato, kad cenziiruota ne forma, o tam tikri kompozicijos simboliniai
elementai, nes siekta panaikinti skulptiiros asociacijas, neva nurodancias j
tautinio atgimimo judéjima, nukreipta prie$s Rusijos imperijos priespauds,
bet i tiesy skatinancias sulyginti istorine situacijg ir soviety okupacijos
tikrove. Taciau skleidziant Zinig apie cenziros jsikiS§img, prie cenzoriy bu-
drumg pazadinusiy kirinio savybiy priskirtas ir vaizduosenos salygiskumas,
sugeometrinimas. Amzininkai incidentg suvoké kaip Siurksty karéjo laisvés
suvarzymo atveji, menininko nuolaidos cenzoriams niekas nelaiké kompro-
misu, skulptorius buvo pripazintas auka. Kauno epizodas sustiprino Vildzii-
no, kaip vieno nuosekliausiy modernizmo apologety, ivaizdj. Jokio SeSélio
Siam jvaizdZiui nemeté neilgai trukus jam teke valdzios palankumo Zenklai:
jau minéta respublikiné premija ir LSSR nusipelniusio meno veikéjo vardas,
kuris Vildzitinui buvo suteiktas 1982 metais. ISskirtinj menininko autorite-
tg sovietiniam oficiozui oponuojanéios visuomenés dalies akyse patvirtino
LSSR valstybinio dailés instituto studenty kvietimas VildZitinui jsitraukti i
Sajiidzio epochoje pradéty Sios aukstosios dailés mokyklos pertvarka, kurios
metu pakeista didelé dalis pedagogy, institutas pervadintas Vilniaus dailés
akademija. Menininkas priémé kvietimg ir nuo 1988 m. ne tik désté akademi-
joje, bet ir iki 1994 m. vadovavo Skulptiiros katedrai. Nacionaliné tematika
ir sugeometrintos stilizacijos taikymas istoriografijoje iki Siol jvardijami kaip
iSskirtiniai VildZitino kiirybos savitumo bruozai, 1éme jos novatoriSkumg ir
reikSme Lietuvos dailés atsinaujinimo procesams.

Ambrazitinas, kaip ir Vildzitinas, paméges i$ kubizmo perimtus ti-
krovés transformavimo biidus, pelné ,,tyliojo modernisto® vardg uz 6-7 des.
sandiiroje kurtas abstrakéias moliotipijas ir i$ gzuolo iSkaltus kaimo tipazy
atvaizdus; vélesni kompromisai su rezimu poziirio j Sio menininko kiirybos
pobtdj ir jos reikSme Lietuvos dailés modernizacijai nepakeité®. 1966 m.
skulptorius laiméjo paminklo vokieéiy okupacijos ir nacionalsocializmo au-
koms Kauno IX forte keliapakopj konkursg ir jsitraukeé i beveik du desim-
tmecius trukusig jo statybos epopéja. Pats visg laikg tai vertino kaip reiks-
mingg kiirybinj laiméjima¥, nepaisant, kad uz 1984 m. atidengta paminklg

5 Plg. Kristina Budryte, Lietuvos abstrakcioji tapyba sovietmeciu: Daktaro disertacija,
Kaunas: Vytauto DidZiojo universitetas, 2008.

6 Alfonsas Vincentas Ambrazilinas, Dekonstruktyvizmo pradmenys, Marijampolé:
Piko valanda, 2018.
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jis su bendraautoriais 1985 m. buvo apdovanotas SSRS valstybine premija,
t. y. sulauké aukséiausios valdzios palankumo Zenklo, kuris suteiké kiriniui
papildomo ideologinio kriivio, tvirtai susiejusio ji su sovietiniu istorijos dis-
kursu. Per tg laikg Ambraziiinas sukiiré dar vieng panasiai kontroversiskg
kirinj - sugeometrintg modernistinj paminklag komunisty veikéjui Zigmui
Angarieciui Vilniuje (1972), kuris atgavus nepriklausomybe buvo perkeltas
i sovietinio meno muziejy Grito parke. Tokiu biidu Angarie¢io paminklas
iSnyko i§ pasakojimo apie Lietuvos dailés modernizacijg, tac¢iau IX forto
paminklas vertinamas kaip vienas etapiniy sovietinés monumentalistikos
kiriniy, pakoregavusiy figiirinés skulptiiros interpretavimo sampratg, jis
vis stipriau jtraukiamas j modernizmo diskursg ir palaiko Ambraziiino kaip
sovietinés dailés novatoriaus vardg’. Paminklo neobrutalistiné raiSka ir
mastelis i$ tiesy leidzia ji priskirti reikSmingiausiems XX a. antros pusés
Lietuvos skulptiiros ir architektiiros kiiriniams, o prasmé — masiniy zudy-
niy pasmerkimas, nekalty auky pagerbimas ir jy prisiminimo saugojimas —
nepakito, ji yra ir bus aktuali. Taé¢iau paminklo sukiirimo bei recepcijos is-
torija ir kontekstas tebelaukia analizés bei naujo jvertinimo, kuris skatinty
plésti pozilrj taip pat ir i ,,tylyji modernizmg®, palie¢iant judéjimo bei jo
nariy atsparumo vyraujancios represinés kultiiros spaudimui klausima, taip
pat kvestionuojant vienaprasmiSkai teigiamg fenomeno vertinimg.

Sie pavyzdziai patvirtina, regis, gana akivaizdy, taciau nepakan-
kamai reflektuojamg dalyka: modernizmo formy taikymas pats savaime
nereiskia opozicijos rezimui ir formos kriterijus tik su didelémis iSimtimis
(pavyzdziui, siurrealizmo ar absurdo estetikos taikymas) gali biiti pasitel-
kiamas, siekiant identifikuoti rezimui neparankius kirinius bei kiréjus.
Lietuvos dailés istoriografijoje Sie klausimai néra nuodugniau gvildenti,
nors, be kity priezasciy, jy imtis dailés istorikus paskatinty toliau Sia kryp-
timi pazenge dizaino ir architektiros tyrimai, kuriy iSvados aiSkiai parodo,
kad tam tikrose srityse modernizacija buvo skatinama. Siam kontekstui
svarbi socialinés istorijos ir politologijos nuostata, identifikuojanti komu-
nisty imperijos vizija kaip modernig socialine utopija. Priémus tokj pozitirj,
net stalininio rezimo laikotarpiu jg jkiinijes menas, nepaisant retrogradisky

7 Ryskiausias tokio santykio jrodymas yra paminklo centrinés dalies nuotraukos repro-
dukeija autoritetingo leidinio — modernizmo architektiiros gido Kaunas 1918-2015 (2015) skyriaus
»Sovietiniai metai 1940-1990“ atsklandoje; Kaunas 1918-2015, sud. Julija Reklaité, Vilnius:
Architektiros fondas-Lapas, 2015, p. 181.
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jo formuy, vertintinas kaip modernus, nors ir ne modernistinis®. Savo ruoz-
tu, su modernizmo meninés kalbos taikymu kol kas nepakankamai siejamas
placdiai tyrinéjamas modernaus tradicionalizmo XX a. dailéje fenomenas.
Chruséioviné liberalizacija primygtinai sifilé keisti daiktine aplinkg ir jos
formas, kad sovietiné utopija bity jkinyta pasauliui, tiksliau Vakarams, su-
prantamu biidu, sovietine tikrove siekta integruotij 6 des. pabaigoje pasau-
lyje prasiverzusiag modernistinés jaunimo kultiros bangs, palietusig jvai-
rias gyvenimo sritis, pradedant gatvés mada, baigiant muzika, gyvenamaja
aplinka ir architektiira’. Rezimas pats tapo permainy iniciatoriumi ir vari-
kliu. Greiciausi pokyéiai vyko aplinkos mene — architektiroje ir dizaine®, ta-
¢iau dailé taip pat neatsiliko. Atitinkamai orientacija i Vakarus, lygiavimasis
i klasikinio modernizmo pavyzdzius nereiSké opozicijos oficiozui, juolab jei
turinys atitiko rezimo nustatytsg tematikg arba buvo neutralus - poilsis po
darby, paprastos dziugios pramogos, gamtos motyvai, moters grozis, vyro
jéga, motinystés laimé, gyviiny gracija ir pan. Toks kompromisinis, tac¢iau
talentingas, lengvai atpazjstamas ir su modernumu susiejamas inventyvu-
mas buvo palankiai priimamas opozicijos oficiozui aplinkoje, tac¢iau sudeé-
tingesnius, aktualaus socialumo siekiu pagristus méginimus keisti menines
vaizdo kiirimo strategijas ta pati aplinka atmeté.

Siuo pozitriu jdomus tapytojo Vincento Geco atvejis. Permainy
ieSkancios kritikos Zvilgsnj atkreipé jau pirmi vieSi jo pasirodymai; pavyz-
dziui, kompozicija Vitrina (1960) buvo ir lieka laikoma vienu i$ atotrikj nuo
socrealistinio natiiralizmo Zenklinanéiy etapiniy Lietuvos tapybos kiriniy.
1963 m. jaunasis talentas buvo pasiystas j stazuote Italijoje. Ten dailinin-
kas susipazino su Renato Guttuso, Giuseppe’s Zigainos ir kity komunistams
simpatizavusiy tapytoju neorealisty kiiryba, ja susizavéjo ir kurj laikg seké.
Gecas laikomas vienu nacionalinés tapybos reformuotojy, taé¢iau jo meninio

8 Vienas pavyzdZiy i§ gausios istoriografijos Sia tema: Bernard Smith, Modernism’s history.
A study in twentieth-century art and ideas, New Haven and London: Yale University Press, 1998.

9 Jolita Muleviéiité, ,, Atsinaujinimo sajidis lietuviy tapyboje 1956-1970 m.*, in: Zmogus ir
aplinka XX a. Lietuvos dailéje, Vilnius: Academia, 1992, p. 160-161.

10 Zr., pavyzdziui, Marijos Drémaités soviety Lietuvos 7 des. architektiros tyrimus: Marija
Drémaité, ,,Modern Housing in Lithuania in the 1960s: Nordic Influences®, in: Survival of Modern:
Sfrom Cultural Centres to Planned Suburbs, Ed. Claes Caldenby, Ola Wedebrunn, Copenhagen:

The Royal Danish Academy of Fine Arts, School of Architecture, 2013, p. 80-91; Eadem, JSiaurés
modernizmo jtaka ,lietuviskajai architektaros mokyklai“ 1956-1969 m.“, in: Menotyra, t. 18, 2011,
Nr. 4, p. 308-328. Taip pat: Karolina Jakaiteé, Vieno paviljono istorija. Saltojo karo kapsulé: lietuviy
dizainas Londone 1968, Vilnius: Lapas, 2019.
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3.

Vincentas Gecas,
Avarija, 1965, drobeé,
aliejus, 95,5 X 94,5,
LDM, T-4901, nuo 1974

Vincentas Gecas. The
Crash. 1965, canvas,
oil, 95,5 x 94,5, LAM,
T-4901 since 1974

4.

Vincentas Gecas,

Lova I, 1966, drobé,
aliejus, 106 x 119,5,
LDM, T-7841, nuo 1985

Vincentas Gecas. Bed 1.
1966, canvas, oil,

106 x 119,5, LAM,
T-7841, since 1985
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5.

Vincentas Gecas,
Balkonas, 1966, drobé,
aliejus, 172 x 172, LDM,
T-3509, nuo 1966

Vincentas Gecas.
Balcony. 1966, canvas,
oil, 172 x 172, LAM,
T-3509, since 1966

palikimo gilesn] vertinimg ilgg laikg blokavo dailininko lojalumg soviety val-
dziai liudije veiklos aspektai, tarp kuriy rySkiausias — pedagoginé karjera:
1969-1974 m. Gecas buvo LSSR valstybinio dailés instituto prorektorius,
1974-1988 m. — rektorius. Nepaisant pasakojimy ir fakty, palankiai nu-
$viecianc¢iy jo pedagogine ir administracine veiklg bei viena i$ sovietmecio
meninio gyvenimo legendy tapusios santuokos su j kompromisus su valdzia
nesileidusia Kazimiera Zimblyte, jis buvo tapatinamas su oficiozo kiréjais
ir prieSinamas sistemai oponavusiems modernistams, nepaisant, kad vienas
pirmyjy talentingai atskleidé nuo komunizmo ideologijos laisvo socialiai an-
gazuoto meno aktualigjag puse: kompozicijos Avarija (1964), Lova (1965),
Eisim broleliar namo (1965), Balkonas (1966) ir kt. [3, 4, 5 il.]. Netiesio-
gine, o gal net ir tiesiogine Geco jtakg galima jZvelgti aktualy socialumg
kaip vieng programiniy siekiamybiy deklaravusios vadinamosios tapytojy
ketveriukes (Kostas Dereskevidius, Algimantas Kuras, Arvydas Saltenis,
Algimantas Svegzda) kiaryboje!’.

11 Visiskai nepriklausomai nuo $io straipsnio autorés, analogisks jZvalga pasitlé kultiros
teoretikas Vytautas Rubavicius; plg. testiniam leidiniui Lietuvos kultiros tyrimazi ( t. 11, sud. Rita
Repsiené) iteiktg jo straipsnj ,,Dailininkas modernistas tarybmecéiu: laisvos karybos zona“. Dékoju
kolegai Rubavi¢iui uz pasidalinima spaudai rengiamu tekstu.
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Ryski ,,savigkiy“ ir ,,nesaviskiy“ skirtis sovietmeciu buvo bitina
menininky bendruomenés psichologinei pusiausvyrai. I ,,saviskiy“ nedideles
ir net didesnes nuolaidas valdziai stengtasi nekreipti démesio, o jiems ten-
kancios privilegijos buvo priimamos kaip tas minimalus komfortas, kuris pri-
klausé talentingiems dailininkams, nes leido jiems uzsiimti saves tobulinimu
bei skatino kirybiskuma. Kita vertus, dvigubi sandério su valdzia vertinimo
standartai — aplinkybé, kuri iki Siol komplikuoja sovietinio modernizmo ty-
rimus, neleidzia jzvelgti gilesnés to laikotarpio meniniy procesy dinamikos,
dariusios jtakg vélesnei dailés raidai. Vienpusiskai, i§ pa¢iy menininky pers-
pektyvos, iSkeliant iSskirtinai pozityvias ju veiklos puses interpetuojamas
net ir palyginti paprastas alternatyviy sambiiriy fenomenas; atitinkamai
pladiau neanalizuojamas ju atsiradimo ir veikimo kontekstas, aplinkybés,
leidusios kai kurioms menininky grupéms (ryskiausias yra Vilniaus Jeru-
zalés kolonijos atvejis) tapti gerai organizuota ir jtakinga jéga, pakankamai
neatsizvelgiama, kad tokios grupés buvo pajégios kurti bei skleisti atitinka-
mg savo jvaizdj, kuris atliko teigiamg vaidmenj sovietmeciu, palaikydamas
marginalizuoty menininky orumo ir savivertés jausma, bet iSkreipé istori-

nés tikrovés visumos vaizda, Siam fenomenui virtus praeities savastimi'2

Kubizmo refleksija soviety Lietuvos dailéje

Kubizmas itin stipriai paveiké bendrajg modernizmo raidg tarpu-
kariu, ta¢iau ne maziau reikSmingas jo poveikis ir pokario dailés plétotei;
jis prisidéjo prie komunistinio bloko $aliy meno modernizacijos, ryskiai
identifikuojamas Lietuvos modernizmo palikime. Po Antrojo pasaulinio
karo naujg kultiirine verte Siai modernizmo krypéiai sieké suteikti nacio-
nalinio paveldo dalimi jg laikantys pranciizai. Pagal Paryziaus Nacionalinio
modernaus meno muziejaus (Musée national d’art moderne) direktoriaus
Jeano Cassou ir vyriausiojo kuratoriaus Bernard’o Dorivalio sumanyma
paroda Le Cubisme (1907-1914), atidaryta Siame muziejuje 1953 m., turéjo

12 Jeruzalés sodo mito kiiréjy siekio viesinti ir skleisti suprogramuota, manipuliatyvy
poziiirj i §j fenomeng biidingas rezultatas — paroda Kiire savo Jeruzalg (kuratoré Jolanta
MarciSauskyté-Jurasiené) Valstybés pazinimo centre, atidaryta 2018 m. gruodzio 13 d. Paroda
reprezentavo vyraujantj poziiri, kurio dekonstrukeijg kol kas pasitlé tik straipsnis: Elona Lubyte,
HArtists’ community in Soviet Lithuania: case study of the Vilnius Jeruzalé sculpture garden®, in:
Dailés istorijos studijos / Art history studies, t. 8: Community and utopia: artists’ colonies in
Eastern Europe from fin-de-siécle to socialist period, sud. Marina Dmitrieva, Laima Lauckaite,
Vilnius: Lietuvos kulttiros tyrimy institutas, 2017, p. 142-175.
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i8 laiko perspektyvos atskleisti radikaliai inovatyvy kubizmo pobtdj ir pa-
rodyti, kad XX amzius faktiskai buvo kubizmo amzius, nes §i kryptis sukeélé
estetine revoliucija, pakeitusig ne tik daile, bet ir dizaing, net Zmoniy elg-
seng'®. Biitent su tokiu Zenklu kubizmas i§ naujo skverbési i Europos dalj,
po Antrojo pasaulinio karo paverstg soviety jtakos zona. Prie to Zenkliai
prisidéjo Picasso autoritetas ir populiarumas komunistinio rezimo Salyse.
Lenkijos dailés istorijos lauke tuo pagrindu net atsirado ir cirkuliuoja pi-
kasiskojo modernizmo metafora, siejama su Picasso dalyvavimu 1948 m.
rugpjiti Vroclavo Technikos universitete surengtame kongrese ,,Pasaulio
intelektualai uz taika“, Sio apsilankymo sukeltu aziotazu ir vizito kontekste
sustipréjusiu vietiniy modernisty susidoméjimu kubizmu bei paties meni-
ninko daile.

SSRSS Picasso dailé pasieké tik po Stalino mirties, nepaisant kubiz-
mo tévo atvirai reiSkiamos pagarbos soviety imperijos diktatoriui ir susiza-
véjimo jo asmenybe. Picasso paroda Maskvos A. Puskino dailés muziejuje
ivyko 1956 m., Stalino asmenybés kulto kritikai pasiekus aukSéiausig tasks.
Jaunosios Lietuvos modernisty kartos kiirybos paroda nepaveiké, nes jau-
nimas jos nepamaté — Maskva buvo toli, kelioné kainavo nepigiai ir tuome-
tiniai studentai ar pradedantieji menininkai tokios prabangos negaléjo sau
leisti. Tac¢iau paroda legalizavo Ziniy apie Picasso sklaidg SSRS ir privaciose
Lietuvos dailininky bibliotekose atsirado jo kiirybg pristatanéiy leidiniy,
daugiausia rusy kalba. Neilgai trukus jvyko ir akistatos su orginalais. Mas-
kvoje ir Leningrade i§ saugykly pradéta traukti ir vieSinti XX a. pradzio-
je Rusijos mecenaty jgytus ir po bolSeviky perversmo valstybiniy muziejy
rinkiniuose atsidirusius Picasso, fovisty, kity modernisty kiirinius. Be to,
pamazu vérési sienos, sovietiniai dailininkai émé keliauti po uZsienj. Jau-
nieji menininkai, isskyrus kelias iSimtis, pasiekdavo tik komunistinio bloko
Salis, nekeliancias ypatingy pavojy sovietinio pilie¢io pasauléziirai, tac¢iau
ir to pakako, kad imliausieji praplésty akiratj ir patirty naujy giliy meniniy
ispudziy. Pavyzdziui, grafiké Aspazija Surgailiené ir tapytojas Leopoldas
Surgailis 1961 m. su LSSR dailininky sajungos grupe pabuvojo Cekijoje,
Vengrijoje, apzitiréjo Prahos bei Budapesto dailés muziejus. Leopoldg Sur-
gailj tiesiog pritrenké Prahos nacionalinégje galerijoje pamatyta Vincento

13 Brigitte Léal, ,,Cubism in Paris, 1953% in: The Cubism seminars, sud. Harry Cooper,
Washington: National Gallery of Art, 2017, p. 178-179.
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Kramaro sukaupta Georges’o Braque’o ir Pablo Picasso kubistiniy paveiks-
Iy kolekeija, ypaé giliai sukrété kubistinis pastarojo autoportretas!“. Ispiidis
prasiverzé ne i$ karto, taciau 1962 m. vasarg su dailés instituto studentais
nuvykes i praktikg Kavarske tapytojas pagaliau atsipalaidavo. Ten sukur-
ti jo natiurmortai Keptuvé, bonka, skuduras arba Natiurmortas su Ziba-
line lempa nebeturi nieko bendra su socrealizmu ir yra kubizmo idiomos
grynuoliai [6 il.]. Geometriné stilizacija, astris kampai, formy dinamika,
ideologiskai neutralus siuzetas virto Surgailio stiliaus skiriamuoju bruozu
visam gyvenimui. Nei jo, nei jo kolegos Valentino Antanavic¢iaus entuziazmo
nesumazino cenziros iSpuolis prie§ kubistiSkai sunkias ir kampuotas Vinco
Kisarausko iliustracijas poeto Juliaus Janonio vaikiSkam eiléraSéiui Poklius
tykoja kas dieng (1960), nors vienintelé Salyje grozinés literatiros leidykla
po vieSos iliustracijy kritikos gavo partijos ideology nurodyms kurj laikg
su Kisarausku nebendradarbiauti ir dailininky bendruomené, be abejo, au-
dringai aptarinéjo §j jvykj, puikiai suprasdama, kokiy formy, temy ir nuotai-
ky tokiu biidu jiems visiems nurodoma vengti®[7 il.].

Atvirksciai, Kisarausko patirtis patvirtino, kad einama geru ke-
liu, sekimas kubizmu neabejotinai uztikrins permainas [8, 9 il.], na o kolegy
skulptoriy ir vitrazisty pirmieji bandymai geometriskai stilizuoti formas liu-
dijo, kad formos apibendrinima, jei jis nekelia ideologiSkai nepriimtiny minciy
ir asociacijy apie deformuotg tikrove ir sulauzytg zmogy, cenziira toleruoja.

Picassas buvo nekvestionuojamas autoritetas. Sunku pasakyti,
ar kas nors i§ Lietuvos dailininky nors trumpam susimgsté, kaip vertinti
1962 m. jam paskirta aukséiausig SSRS apdovanojimg — Lenino premija: ar
suprasti jg tik kaip SSRS valdzios palankumo komunizmo idéjas tarptauti-
niu mastu §lovinanciam dailininkui Zenkla, ar premija rei$kia ir jo puoselé-
jamy meniniy principy jteisinimg soviety mene? Grei¢iausiai Sis nepatogus
klausimas buvo apeitas, o gal, kaip teigia sovietmetj prisimenantys meninin-
kai, noréta tikéti, kad prancizy komunizmas kitoks, pranciizai tikrojo ko-
munizmo veido nepazjsta, todél pacéius talentingiausius jo atstovus sovietai

14 Uz informacija dékoju kolegei Laimai Lauckaitei-Surgailienei. Bidama tapytojo marti,
Jjine kartg girdéjo uosvio prisiminimus ir gerai jsidéméjo pasakojima apie apsilankyma Prahoje ir
pazintj su Picasso daile.

15 Giedré Jankeviciate, ,,Swinging sixties soviety Lietuvos vaiky knygy iliustracijose®, in;
Acta Academium Artium Vilnensis, Vilnius, 2016, t. 83: Grafinis dizainas — ir Sauklys, ir pilkasis
kardinolas, sud. Gintauté Zemaityté, p. 114-116; Giedreé Jankeviciite, V. Geetha, Another history of
the children’s picture book, Tara Books, 2017, p. 120.
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6.

Leopoldas Surgailis,
Natiurmortas su Zibaline
lempa, 1962, Andriaus
Surgailio nuosavybé

Leopoldas Surgailis. Still
Life with a Kerosine Lamp.
1962. Andrius Surgailis’
collection
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Vincas Kisarauskas, Iliustracija Juliaus Janonio Vincas Kisarauskas. Illustration for Julius Janonis’
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8.

Vincas Kisarauskas, Nepasitikéjimas, 1962, kartonas, Vincas Kisarauskas. Mistrust. 1962, cardboard, oil,
aliejus, 110 x 79,5, LDM, T-9410/b, nuo 1990 110 x 79,5, LAM, T-9410/b, since 1990

9.

Vincas Kisarauskas, Tragiska nuotaika, 1966, Vincas Kisarauskas. In a Tragic Mood. 1966, paper,
popierius, kartono raizinys, 25,5 X 31,5, CDM, drypoint, 25,5 X 31,5, CMA, Mg-18010, donation by

Mg-18010, Saulés Kisarauskienés dovana, 2007 Saulé Kisarauskiené, 2007
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10.
132000 Aspazijos Surgailienés atvirlaiskis Leopoldui Surgailiui j Vilniy
VILNIUS i§ LDS karybos namy Palangoje su Pablo Picasso dedikuotu
EOMTJAUNIMOD SSRS pasto zenklu, Laimos ir Andriaus Surgailiy archyvas
11-5

Aspazija Surgailiené’s postcard addressed to Leopoldas
Surgailis, and sent to Vilnius from the Lithuanian Artists
Association Palace in Palanga. In Palanga with the USSR
postal stamp dedicated to Pablo Picasso. From the personal
archive of Laima and Andrius Surgailis.

LSURGAILIUI

PALANGA-PAIL, FERYAOL AAMAL-AL

apgaudinéja ir iSnaudoja savo propagandiniams tikslams. Picasso genijus
daré tokj stipry isptdj Lietuvos modernistams, asocijavosi su nevarzoma
kirybos laisve, kad apie jokius gundymus valdzia, galia ar jtaka niekas ne-
noréjo galvoti. Jo oportunizmas, pataikavimas Stalinui ir kitiems komunisty
judéjimo lyderiams uzkliuvo tik tiesiogiai su Siomis genijaus silpnybémis su-
sidiirusiems vengry, lenky, ¢eky intelektualams!®. Dauguma Picasso gerbé-
ju apie tai nieko nezinojo ir biity labai nustebe paklausti, ar galéty pasakyti,
kokiomis aplinkybémis atsirado garsusis taikos balandis, pieSinys Staline,
a ta santé (Staline, | tavo svetkatq, 1949) ar Stalino nekrologo iliustracija
pranciizy kairiyjuy kultiiros savaitrastyje Les lettres francais (1953 m. kovo
12-19 d.)". Lygiai taip pat sovietiniai menininkai palankiai priémé Picasso
nukrypimus j dekoratyvy hedonizmg, nematydami tame jokios grésmés savo
siekiams i§judinti sovietinio meno pamatus ir patikliai sekdami autoritetu.

Soviety Lietuvoje, kaip ir Lenkijoje, Cekijoje ar Vengrijoje, Pi-
cassas buvo mitiné asmenybé. Kai 1973 m. jam mirus SSRS pastas iSleido
Zenklg genialiajam modernistui ir SSRS biciuliui atminti, ne vienas Picasso
gerbéjas, tarp ju jau minétieji Surgailiai, skubéjo isigyti Zenkly ir pirko jy
ne po vieng. Sovietinis pasto zenklas su ne ypa¢ dailiu kubizmo pradinin-
ko portretu ant Surgailienés atvirlaiSkio vyrui i§ Palangos kiirybos namy
abiems korespondentams, kaip ir ju bendraminc¢iams, reiské bezodj jkvépi-
mo ir sékmés palinkéjima, atrodé kaip slapto kiirybinio bendramintiskumo
simbolis™®[10 il.].

16 Zr.: Piotr Bernatowicz, Picasso za zelazng kurtyng. Recepcja artysty i jego sztuki w
krajach Europy Srodkowo-Wschodniej w latach 1945-1970, Krakéw: Universitas, 2006; Vojtsch
Lahoda, ,,Pablo Picasso ir komunistinis blokas Saltojo karo metais®, in: Naujasis Zidinys-Aidai, 2006,
Nr. 12, p. 532-537; Idem, ,,The artist and politics: Pablo Picasso and the communist bloc during the
Cold War“, in: Meno istorija ir kritika / Art history and criticism, 2007, t. 27, Nr. 3, p. 9-17.

17 Placiau: Gertje E. Utley, Pablo Picasso: the communist years, Yale University Press, 2000.

18 §j fakta ir atvirlaiskio reprodukcija gavau i§ Laimos Lauckaités-Surgailienés, dar karta
jai dékoju uz suteikta informacija.
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Klasikinio modernizmo mokytojai ir jy pamokos

Picasso populiarumag soviety Lietuvoje Iémé jo pokariné Slové ir Zi-
nomumas tarptautiniu mastu. Ta¢iau mazai kas beprisiminé, kad jo ktriniai
buvo rodyti 1939 m. Vytauto Didziojo kultiiros muziejuje surengtoje Pran-
clizy dailés parodoje, o ofortas su trimis mauduolémis net puosé parodos
katalogo virselj. Tik i 7 des. pabaigg, kai i muziejy sales sugrizo ankstyvieji
Stasio Usinsko kiiriniai, o Lietuvos dailés muziejus pradéjo viesinti po dai-
lininko mirties jam atitekusj Vytauto Kairiiks¢io meninj palikimg (pirmoji
1961 m. mirusio dailininko pomirtiné paroda buvo surengta 1970 m. Vilniaus
rotuséje, kur tuo metu buvo jsikiires LSSR valstybinis dailés muziejus, ta
proga isleistas katalogas su tapytojo sesers Halinos Kairitkstytés-Jacinie-
nés jvadiniu straipsniu'?) kubizmg pradéta sieti su nacionalinio modernizmo
pradzia. Chrusciovinés liberalizacijos epochos novatoriams imponavo aktu-
alumo neprarade kubizmo siekiai kurti naujg menine tikrove, orientuotg i
modernaus zZmogaus kasdienybés refleksija ir pagrista specifiniy tapybos
ir skulptiiros raiskos priemoniy — sugeometrinty formy, kolorito, faktiiry ir
tekstiry - estetika, taciau jiems stigo orientyry, atsparos tasky.

,»Lyliojo modernizmo“ kiiréjy legendoje reikSmingg vietg uzima du
faktoriai, kurie jvardijami kaip ,,arsininky programos testinumas® ir ,,avan-
gardizmo pamatai‘®, Siuo atveju kalbama apie nacionaline tradicijg ir jos
poveikij. IS tiesy daugelis sovietinio modernizmo atstovy jvairiomis progo-
mis yra minéje tarpukario Lietuvos dailés novatoriais laikomy Antano Gu-
daicio, Antano Samuolio, Stasio Usinsko jtaka. Klausimas gana sudétingas,
nes i§ tiesy susidaryti aiskesnj jspudj, kg daré ir ko sieké tarpukariu Lietu-
voje spéje pagarséti minétieji dailininkai ir dailés pedagogai, taip pat nova-
toriams priskirti Adomas Galdikas, Vytautas Kazimieras Jonynas, Viktoras
Vizgirda, iki XX a. 9 des. buvo praktiskai nejmanoma, nes nebuvo progy
matyti pakankamg kiekj §iy autoriy darby, triko teksty, aptarianciy jy ka-
rybos geneze ir kontekstus. Dar sunkiau suvokiama buvo iSeivijos dailinin-
ky, baigusiy ar gavusiy iSsilavinimg jau nebe Lietuvoje ir isiliejusiy i juos
priémusiy Saliy kultira, meniné veikla; jai suvokti triiko ne tik ziniy apie
$iuos menininkus, bet dar labiau apie juos formavusig terpe. Zvelgiant per
kubizmo principy taikymo prizme, tai bty Aleksandra Fledzinskaité-Kasu-

19 Vytautas Kairiikstis: Katalogas, sud. Halina Kairiakstyté-Jaciniené, Vilnius: LTSR
valstybinis dailés muziejus, 1970.
20 Elona Lubyté, Tylusis modernizmas Lietuvoje, Vilnius: Tyto alba, 1997, p. [14-16].
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biené, Antanas Moncys, Kazys Varnelis. Jy vardai iki 10 des. buvo tik sim-
boliné vertybé, vienetai isivaizdavo, kaip, kg ir kodél sie dailininkai kuria.
Sutriikinéjusi tradicija atémé i$ 7 des. soviety Lietuvos modernis-
ty supratimg apie modernizmo centrus ir periferija, apie pagrindiniy idéjy
sklaidg ir transformacijas. ISugdyti beveik visiSskos kultiirinés uzmarsties
sglygomis jie turéjo sunkumy suvokti informacija, kuri juos, anot sovieti-
nés dailés tyrinétoju, po Stalino laiky izoliacijos chru$céiovinés liberalizaci-
jos metais uzgriuvo kaip sunkiai artikuliuojamas terminy, vaizdy, teiginiy
srautas. Natiralu, kad Siame sraute pirmiausia buvo isskirta tai, kas buvo
bent Siek tiek pazistama, atrodé vertinga ir siejosi su aktualijomis. Kaip tik
dél to daugeliui pasirodé artima ir prasminga biitent pokubistiné prieiga.
Soviety Lietuvos modernistai noréjo isilieti i tarptautinj meno ju-
déjima, kartu sieké puoseléti savituma. Primityvo verte pripazines ir iSkéles
kubizmas jiems atrodé artimas, prasmingas ir perspektyvus dar ir dél Sios
priezasties. Primityvg lietuviai pirmiausia suvoké kaip savaji liaudies meng,
kriksc¢ionybés pagrindu iSaugusios kaimo kulttiros paveldo dalj, labai retai
kaip Afrikos, Okeanijos ar kity senyjy bei egzotisky kultiry pavyzdzius.
Poreikis sumegzti nutriikusias gijas, susigrazinti prarastus moky-
tojus apie 1970 m. paskatino atgaivinti tarpukariu gimusij lietuviy kubisto
Jacques’o Lipchitzo mitg. 1972 m. rysj laiSkais su juo uzmezgé Vytautas
Landsbergis, ieskojes informacijos apie Mikalojaus Konstantino Ciurlionio
gyvenimg Druskininkuose?. Laisky temos nuo prisiminimy apie Druski-
ninkus ir Ciurlioniy 8eima greitai peraugo j modernizmo tiksly ir sovieti-
nés kultiros suvarzymy svarstymus. Siais laikais Lipchitzo ir Landsbergio
korespondencija — vertingas meninio gyvenimo uz geleZinés, arba nailono,
uzdangos Saltinis. Pastarasis terminas kultiiros istorijos pozitiriu tikslesnis,
nes kontakty biita, Vakary kultiiros vaizdiniai soviety kontroliuojamoje er-
dvéje pasirodydavo, tac¢iau jie buvo migloti, sunkiai jZvelgiami, nepakanka-
mai ryskis, deformuoti ir dél to ne visiSskai suprantami®.
Negalima laikyti atsitiktinumu, kad tais paciais metais, net kiek
anksciau uz Landsbergi, kg nurodo laisky gavéjas, Lipchitzui parasé ir
Vildzitinas. Lipchitzo atsakymais, kuriuose jis pataria kolegai i§ Lietuvos

21 Rita Stanevi¢iate, Danuté Petrauskaite, Vita Gruodyte, Nailono uZdanga, t. 2, Vilnius:
Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2018, p. 334-344; atskiras leidimas rusy ir lietuviy kalbomis:
Jacques Lipchitzo 1972-1973 m. laiskai Vytautui Landsbergiut, Vilnius: [Baltijos kopija], 2016.

22 Plg. dvitomij: Riita Staneviciuté, Danuté Petrauskaité, Vita Gruodyté, Nailono uZdanga,
t. 1-2, Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2018.
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maziau rhpintis, kaip iSsaugoti savo Saknis, bet dairytis plac¢iau ir kritis-
kiau zitréti i lokaline tradicija, Vildzitnas placiai dalinosi su kolegomis
dailininkais. Laisky vertimai i$ rusy kalbos su zurnalisto Tomo Sakalausko
komentarais 1976 m. buvo net paskelbti tuo metu autoritetingame Zurna-
le Kultiros barai®. Jie skambéjo kaip modernizmo, tiksliau pokubistinés
idiomos vaisingumo ir perspektyvumo manifestas, buvo placiai skaitomi ir
aptaringjami. Po dviejy desimtmeciy VildZitino korespondencijos su Lipchi-
tzu reikSme sovietinio modernizmo studijoms jtvirtino Lubyteé, publikavusi
vieng i$ Lipchitzo laisky Vildzitnui Tyliojo modernizmo paroda lydéjusioje
knygoje*. Korespondencijos reikSme kubizmo idiomos sampratai ir trans-
formacijoms Vildzitino ir jo aplinkos kiryboje darsyk patvirtino ir Vildzia-
no meninio palikimo apzvalginio albumo sudarytojai, tikétina, pageidaujant
paciam skulptoriui®.

Lipchitzo patarimai ir jo kiiryba is tiesy padéjo sovietiniams moder-
nistams suvokti racionalios formos analizés reikSme ir jos principus, paveiké
vieno i$ tuo metu jtakingiausiy skulptoriy VildZitno kiryba, tad ji galima
laikyti vienu iS lietuviskojo modernizmo autoritety ir susigrgzinty mokytojuy,
nepaisant, kad §i jtaka fragmentigka ir vos juntama. Juo labiau kad Lietuvos
dailininkai  metrg jaudinusias gério ir blogio kovos temas tokiu aspektu kaip
Lipchitzas vengé gilintis, o Zmogy darkancios prievartos poveikj, iSskyrus
kelias iSimtis, vaizdavo soviety rezimui palankiais aspektais.

Ryskiausi, jtaigiausi deformacijos su pliuso zenklu, jei kalbésime
apie pastangas iSsivaduoti i$ rezimo diktato, pavyzdziai aptinkami Valentino
Antanavic¢iaus, Vinco Kisarausko, Kazimieros Zimblytés kiiryboje, taciau
deformacija ne maziau svarbi ir matoma taip pat Silvestro DzZiauksto, Au-
gustino Savicko, Leonardo Tuleikio nutapytuose ,,teminiuose“ paveiksluose,
ivaizdinusiuose rezimo diegiamos istorinés praeities kanoninius jvykius ir
ju interpretacijas. Mazdaug 7 des. pabaigoje Picasso Guernica ir to paties
laikotarpio dramatiskos kompozicijos su deformuotomis zZzmoniy ir gyviiny
figiiromis buvo integruotos i soviety Lietuvos modernios politinés dailés
diskursg. Pasak to laikotarpio tapybg tyrinéjusios Laimos Lauckaités, tai

23 Tomas Sakalauskas, ,,AStuoni lai§kai ir penki post seriptum®, in: Kultiros barai, 1976,
Nr. 2, p. 64-69.

24 Jacques’o Lipchitzo 1972 m. kovo 20 d. laiskas Vladui Vildzitinui; Elona Lubyte, Tylusis
modernizmas Lietuvoje, p. [92].

25 Viadas VildZiinas, sud. Liudvika Pocitiniené ir kt.
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Kubizmo keliai ir klystkeliai Lietuvos dailéje

1.

Silvestras Dziaukstas,
Taikiniai, 1969-1972,
drobé, aliejus,

140 x 150, LDM,
T-4827, nuo 1974,
LATGA, Vilnius 2020

Silvestras Dziaukstas.
Targets. 1969-1972,
canvas, oil, 140 x 150,
LAM, T-48217, since
1974,

LATGA, Vilnius 2020

12.

Silvestras Dziaukstas,
Sprogimas, 1970,
drobé, aliejus,

104 x 122, LDM,
T-8383, nuo 1985,
LATGA, Vilnius 2020

Silvestras Dziaukstas.
Explosion. 1970,
canvas, oil, 104 x 122,
LAM, T-8383, since
1985,

LATGA, Vilnius 2020
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ypac¢ rysku Silvestro DzZiauksto paveiksluose karo tema? [11, 12 il.]. Kita
vertus, akivaizdu, kad kubizmas padéjo Antanavi¢iui, Kisarauskui, Striogai,
Seriui, Valai¢iui, Vildzitnui isilaisvinti nuo nataralistines vaizduosenos igi-
dziy, praplété jy meno kalbos Zodyna. Taciau klausimas, ar Sis formos lizis
sietinas su oponavimu oficialiajai meninei doktrinai, jei ji beveik i§ karto
pasisavino ir savo tikslams pritaiké rezimo proteguojamo meno kiiréjai, vis
dar lieka atviras.

ISvados

Platesnes modernizmo kalbos ir konkreéiai kubizmo taikymo so-
vietmecéio dailéje studijas kol kas apsunkina menkas tyrinétojuy démesys
rezimo reikméms tarnavusiam sovietiniam menui ir Sios tarnystés formy
ivairovei. Susitelkus i rezistencijos atvejus, analizuojama tokiy autoriy kaip
Valentinas Antanavicius, ypaé¢ Vincas Kisarauskas, kiryba, iSsiskirianti po-
linkiu j dramatizmg, Zmogaus kaip absurdo valdomo fatumo aukos atvaiz-
dais, derinanti figlirinius motyvus su abstrakeija, nevengusi socialinés ir
politinés alegorijos, kubistine formy dekonstrukeijg sustiprinusi asamblia-
70 technikos elementais?’. Tyrimai gilas, karybingi, jie prapleéia Lietuvos
sovietinio modernizmo konteksta, taciau nepadeda suprasti, kodél negali-
ma déti lygybés Zenklo tarp atvaizdo deformacijos ir oponavimo rezimui,
nepaisant, kad daugeliu atvejuy deformacija sovietmecio dailés kiriniuose
simbolizavo socialinés tikrovés iSkraipymus ir jy sukeltg paties menininko
ir jo herojaus (-y) asmenybés dezintegracija.

,»,Lyliojo modernizmo* pozZymiams Elona Lubyté priskyré abstrak-
¢iosios vaizduosenos atsiradimg Lietuvos dailéje?®. Abstrakeijos virsenybé
kity vaizdavimo strategijy atzvilgiu, iSkelianti kubizmo reik§me, — poziiris,
kurj tarptautiniu mastu jtvirtino dar 1936 m. Alfredo H. Barro Jr. Niujorko
MOMA surengta paroda Kubizmas ir abstrakéioji dailé ir jos katalogas®.

26 Laima Laudkaité, ,Zmogus Siuolaikinéje lietuviy tapyboje®, in: Zmogus w aplinka XX a.
Lietuvos dailéje, Vilnius: Academia, 1992, p. 204.

27 Milda Zvirblyté, ,,Paveikslo plokstumos samprata Vinco Kisarausko kiiryboje®, in: Acta
Academiae Artium Vilnensts, Vilnius, 2012, t. 64: Vizualioji kultira: problemos ir interpretacijos,
sud. Monika Saukaité, p. 77-91; Erika Grigoravi¢ieng, ,,Brutali erotika ir reikSminga forma:

Vinco Kisarausko kiirybos epizodas®, in: Menotyra, 2013, t. 20, Nr. 4, p. 342-357; Milda Zvirblyté,
»Sovietmecio dailés tyrimy istoriografija ir jos dekonstrukeija: Vinco Kisarausko (1934-1988) atvejis“,
in: Menotyra, 2013, t. 20, Nr. 4, p. 273- 301.

28 Elona Lubyte, Tylusis modernizmas Lietuvoje, p. [16].

29 Plg. Alfred H. Barr Jr.,, Cubism and abstract art, New York: The Museum of Modern
Art, 1936; reprint edition 1966.
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Nepaisant nuo Antrojo pasaulinio karo pabaigos pradéjusiy kritiskai abs-
trakcionizmg vertinti meniniy judéjimy (CoBrA ir kt.), modernizmo istorio-
grafijoje abstrakc¢iosios vaizduosenos iSskirtinés reik§més samprata domina-
vo iki XX a. pabaigos. Tac¢iau kompleksigkas zvilgsnis | XX a. daile, jtraukes
ir jvairias realizmo manifestacijas, ir retrogradisks Hitlerio bei Stalino re-
Zimy mena, pateiké apséiai argumenty, kad modernizmas néra vienintelé
modernybei paranki raiska, jis jos neiSsemia ir atspindi tik i$ dalies, atémé
ideologinj pagrinda abstrakcionizmo mitui®. Atsigreze i Lietuvos realybe,
susiduriame ir su ideologiskai nepavojingos abstrakeijos pavyzdziais, kurie
skaitina kvestionuoti ,,tyliojo modernizmo* fenomena, tuo paciu ir kubizmo
vienaprasmiskai teigiama vaidmenj modernizacijos procese.

Gauta 201910 O1

30 Plg.: Bernard Smith, Modernism’s history. A study in twentieth-century art and ideas;
ypaé skyriy ,, Institutionalising the Formalesque®, p. 147-196.
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Summary

The Adventures and Misadventures of
Cubism in Lithuanian Art

Giedré Jankeviciatée
Keywords: cubism, modernisation, socialist realism, quiet modernism.

The paper was inspired by Elona Lubyté’s seminar that she held
in the National Art Gallery on December 1, 2018. The seminar focused on
the question of whether it was reasonable to use the term ‘quiet modernism’,
and whether this phenomenon actually took place in the soviet Lithuanian
art. During the early ears of independence, the idea of ‘quiet modernism’
seemed attractive and convincing as it gave the artists the sense of self-
worth. However it might as well have been a myth created by the artists
themselves. The paper traces the clearly evident influence of cubism and,
particularly, Pablo Picasso, by discussing the strategies of modernisation
and the way they were applied by the Lithuanian artists from the late 1950s
until the early 70s. The paper argues that this idiom was operative in art
that was both officially censored and officially acknowledged, thus bringing
the otherwise incompatible and semantically opposite artworks into a stylis-
tic proximity. By using a few most prominent cases, the paper demonstrates
that the two ideologically opposite fields of art actually used the same ar-
tistic forms. The paper goes on to discuss and analyse the hybridity of the
post-cubist idiom that thrived during the periods of Khrushchev’s liberalisa-
tion and the early years of Brezhnev’s stagnation.
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