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Siekiant iSplésti Elonos Lubytés projekto Tylusts modernizmas
(1997) — savotisko sovietmecio dailés sklaidos ir tyrimy nulinio tasko — dailé-
tyrinj konteksts, straispnyje svarstomos kitos artimos Lietuvos moderniosios
dailés istorijos sgvokos. Dailés modernizacija — atlydzio metais prasidéjes is-
torinis reiskinys — diskursyviai atskiriama nuo modernizmy, ar veikiau (post)
modernizmy, iSrandamy dabar interpretucjant vélyvojo sovietmecio daile
estetiniu rezimu. Tai tampa aktualu Siuolaikiniame globaliame daugybinio,
iSplésto, pasikartojancio, sugriztancio modernizmo kontekste. Todél straips-
nyje apzvelgiamas ir naujas, dabartinis, modernizmo raidos Lietuvoje etapas.

Reiksminiar ZodZiai: modernizacija, daugybinis modernizmas,
postmodernizmas, naujasis modernizmas, Jacques'o Ranciére’o
estetinis rezimas.
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Dailétyrininkés, muziejininkés Elonos Lubytés 1997 m. Siuolaiki-
nio meno centre surengta paroda Tylusis modernizmas Lietuvoje 1962—
1982 — tai pirmoji ir bene vienintelé apzvalga, skirta vien tik vélyvojo sovie-
tmecio dailei. Pasirinktos chronologinés ribos pirmg kartg leido atlydzio ir
sastingio laiky kiiryba pristatyti kaip laike nutolusj, istorinj reiskinj. Pava-
dinimo metafora ¢ia nusako ne kiiriniy, o jy sklaidos procesy ir menininky
visuomeninio aktyvumo pobiidj!. Vis délto parodos recenzentai epitets ,,ty-
lusis“ émé taikyti ir raiskai ar kiiriniy prasmei? taip pat teigé, kad ,tylusis
modernizmas® — tai ,terminas, tiksliau apibfidinantis ne tiek 1962-1982,
kiek 1997 metus®, nes 1997-yjy zidrovai (ir parodos dalyviai) ,,tylyji moder-
nizma“ suvoké ne kaip estetinj, o kaip socialinj ar politinj reiskinj? kitaip
tariant, sutapatino su ,tyligja rezistencija“. Iki tol atlydzio ir sgstingio dailé
buvo laikoma Siuolaikinés dailés pradzia. Lubytés projektas ir jo recepei-
ja bent jau dailés istorijoje sukomplikavo dabarties santykius su praeitimi.
Praéjusios epochos terpéje jSakninti fenomenai pasirodé pilni benjaminisko
dabarlaikio. Apsiribodama vien anuomet nuosaliose vietose eksponuotais
kiiriniais ir aplenkdama dailininky dirbtuves, kur galima aptikti brutaliy
smurto ir erotikos vaizdy ar atvirai soviety valdzig kritikuojanéiy kiriniy,
Lubyte isties isrado ,,tyliojo“ modernizmo daile — apolitiska, j formos reika-
lus susitelkusig arba uzuominy, metafory, paslépty prasmiy, ezopinio kal-
béjimo kiryba. Sis projektas — tarsi nulinis atskaitos taskas Lietuvos sovie-
tmecio dailés tyrimuose. Dailétyros diskurse jis jtvirtino iki tol sovietmecio
dailei i$ esmés netaikyta modernizmo sgvoka.

I§rasti vieng i§ galimy lokaliy modernizmy 1997-aisiais buvo ypaé
tinkamas metas. XX a. pabaigoje Vakary Salyse kaip tik prasidéjo atnaujinta
teoretiky ir menininky diskusija su modernizmo dailés paveldu. Postiimj tam
suteiké pranciizés Catherine David kuruota X Kaselio documenta (1997), i8
Siuolaikinio meno fiestos virtusi retrospektyva, sitilanéia i§ naujo pazvelgti
i XX a. daile nuo 7 desimtmecio. XXI a. susidoméjimas modernizmu auga
visame pasaulyje. Jei klasikinio modernizmo geografija apima vos kelis
meno centrus, dabar jis (daznai retroaktyviai) suklesti visuose Zemynuose.

1 Elona Lubyté, Tylusis modernizmas Lietuvoje 1962-1982, Vilnius: Tyto alba, 1997
(izanga, puslapiai nenumeruoti); Eadem, ,,Tylusis modernizmas Lietuvoje 1962—1982 — ar projektas
pavyko?, in: Lietuvos dailés muziejus: metrastis, t. 2, 1998, p. 393.

2 Pranas Morkus, ,,Tylusis modernizmas 1962-1982“, in: Nawujoji Romuva, 1997, Nr. 7/8,
p. 86-87.

3 Jonas Valatkevicius, ,Kuratorius i$ KGB*, in: Siaurés Aténai, 1997 08 09.
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Veikiami pokolonijinio magstymo, dailés istorikai susidomi vadinamuoju ne-
europiniu modernizmu, ,,centruose” rengiamos ,,periferiniy* modernizmy
parodos®. Modernizmas tapo aktualus ne vien dailétyrai ir dailés sklaidos
institucijoms. XXI a. menininkai, ypa¢ jaunosios kartos, visame pasaulyje
taip pat i$ naujo atranda, atgaivina modernistines formas. Pirmg stambesne
Sio naujojo modernizmo (ir jo kilmés konteksto) apzvalgg pateiké XII docu-
menta (2007), o XIV Liono bienalé (2017) patvirtino, kad po desimtmedio jis
vis dar madingas®. Meninés modernizmo interpretacijos keiéia jo formy sam-
prata, panasiai kaip iSsiplétusi geografija ir pokolonijinis pozitiris leidzia su-
prasti, kad meno modernizacijg centruose lémé migracija, tarptautiné terpé.

Sio amziaus dailétyroje modernizmo savoka persimainé, issiplété ir
nebéra aiskiai apibrézta. Dabar jis suprantamas ne tik kaip globalus pokolo-
nijinis reiskinys, bet ir kaip triikinéjantis, nenuoseklus laiko pozitiriu, didele
dalimi susijes su dailétyrinémis (re)interpretacijomis, retroaktyviu moderniz-
mo dailés istorijos perraSymu, daugiausia démesio skiriant anksc¢iau ignoruo-
tai motery ir ,,periferijy” menininky kirybai. Modernizmas tapo daugybinis
(angl. multiple)® — vietoj vieno kanoninio modernizmo (intensyvios dailés avan-
gardo krypéiy kaitos XX a. pradzioje) radosi juy jvairové. Modernizmo sgvoka
vis dazniau vartojama daugiskaita, be to, jis laikomas ,,perkrautu® (angl. relo-
aded)” — vél suaktualintu. Atsisakyta ne tik eurocentrinio, bet ir chronocentri-
nio pozitrio, iSsiplété ne tik geografinés, bet ir chronologinés ribos®. Pazangos

4 XTI documentos (2002) kuratorius i§ Nigerijos kiles Okwui Enwezoras (1963-2019)
globalius meno modernizacijos procesus apmasté kartu su visuomeniy demokratizacijos procesais.

5 XII documentos (2007) kuratoriai vokieciai Rogeris Martinas Buergelis ir jo Zmona Ruth
Noack naujausia jaunosios kartos meng pristaté kartu su didesne parodos dalj sudaranciu ankstesniy
deSimtmeciy menu, nors apskritai seniausias eksponatas ¢ia buvo XIV a. persy miniatiara. Kuratoriai
kalbéjo apie ,,formy migracija“, o bandydami i$siaiskinti aktualia modernizmo savokos reiksme,
paradoksaliai klausé ,,Ar modernizmas — tai masy antika?*.

6 2017 m. Luizianos dailés muziejuje Danijoje vykusi tarptautiné konferencija ,,Multiple
Modernisms“ savo koncepcija grindé Izraelio sociologo Shmuelio Noaho Eisenstadto iSplétota
wdaugybiniy modernybiu“ (multiple modernities) bei amerikie¢iy literatiirologés Susan Stanforf
Friedman iSsamiai apsvarstyta pasauliniy (global, planetary) modernizmy sgvokomis; esminis
klausimas ten buvo XX a. paveldo samprata Siuolaikiniame globaliame pasaulyje; https:/www.
louisiana.dk/en/multiple-modernisms.

7 Moderne, reloaded: Befragung einer Epoche, sud. Sabine Maria Schmidt, Sabine B.
Vogel, in: Kunstforum international, Koln, t. 252, 2018.

8 XX a.pabaigoje dailétyrininkai vis ankstina modernizmo pradzig, nukeldami jg ne tik
i XVIII a. pabaigg (Sandro Bocola, Die Kunst der Moderne. Zur Struktuy und Dynamik ihrer
Entwicklung. Von Goya bis Beuys, Miinchen: Prestel, 1994), bet ir i baroko (ir tam tikra prasme net
antikos) laikus, Beat Wyss, Der Wille zur Kunst. Zur dsthetischen Mentalitit der Moderne, Koln:
DuMont, 1996.
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idéja gristg linijinés raidos modelj kei¢ia daugialaikiSkumo modelis, laiky
painiava, kur nebéra aiskios skirties tarp raidos etapy, tad ir jokiy ,vélavi-
my“ ir uztrukusiy vienakrypéiy ,,jtaky“.

Pasak vokieciy dailétyrininkés Sabine B. Vogel, modernizmas vis
kartojasi, sugrizta lyg bumerangas, nes, kaip teigé dar Charles’is Baudelai-
re’as, o véliau Zygmuntas Baumanas, modernybé visuomet yra atsitiktiné ir
epizodiska — bégli, taki ir likvidi (angl. liquid modernity). Kadaise pagrin-
diné modernizmo dogma buvo tradicijy trikis ir radikaliai nauja pradzia,
dabar radikaliy inovacijy reikalavimas baigési, vietoj jo atsiranda kartotés,
konceptualios kopijos, citavimas ir referavimas; kiriniai ima pasakoti isto-
rijas, gali buti dekoratyviis ar net kiéiniai. Modernizmas niinai esas toks
SiuolaikisSkas dél to, kad kaip apibréztas referencijos taskas yra iSpléstas
ir kritikuojamas®. XXI a. modernizma, atsiradusj po postmodernizmo, nuo
pastarojo sunku grieztai atskirti, nes §is naujasis modernizmas dar pagris-
tai vadinamas refleksyviuoju, o tai veikiau postmodernizmo bruozas. Pasak
vieno i$ refleksyviosios modernizacijos koncepcijos autoriy Anthony’io Gi-
ddenso, modernizmo savimoné lemia ne pastovuma, o prieSingai — nesta-
bilumg, nuolat save reflektuojantis ir jtvirtinantis modernizmas bet kada
gali virsti antimodernizmu'. Nyderlandy kultiiros teoretiky Timotheuso
Vermeuleno ir Robino van den Akkerio 2009-2010 m. iSplatintas metamo-
dernizmo terminas kaip tik ir biity pastanga atskirti postpostmodernistinj
meng nuo postmodernistinio: atsirades sociopolitinéje sugrizusios istorijos
(,,istorijos pabaigos“ pabaigos) terpéje, jaunosios kartos kuriamas menas
atsisako postmodernaus skepsio, dekonstrukeijos, pastiSo, jam biudingas
rimties ir vilties pilnas ,,pragmatiskas idealizmas“, rekonstrukeijos, mito ir
metaksés strategijos!!.

Pranciizy filosofas Jacques’as Ranciére’as sitilo meny ir estetikos
srityje i§ viso atsisakyti modernizmo savokos ir pakeisti jg modernizmo,
postmodernizmo ir Siuolaikiniam menui vienodai gerai tinkama estetinio
rezimo sgvoka. Esé ,,Apie meny rezimus ir saikingg modernizmo savokos

9 Sabine B. Vogel, ,,Die Moderne als Joker®, in: Kunstforum international, t. 252, p. 78, 83.
Taip pat zr. Zygmunt Bauman, Liquid Modernity, Cambridge: Polity Press, 2000.

10 Sabine B. Vogel, op. cit., p. 83; Sabine Maria Schmidt, ,,Chronische Moderne“, in:
Kunstforum international, t. 252, p. 53. Taip pat Zr. Ulrich Beck, Anthony Giddens, Scott Lash (sud.),
Reflexive Modernisierung. Eine Kontroverse, Suhrkamp, 1996.

11 Timotheus Vermeulen, Robin van den Akker, Anmerkungen zur Metamoderne,
Hamburg: Textem, 2015.
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svarba“ jis teigia, kad estetinis meny rezimas ir bity tikrasis terminas tam,
kg turéjo apibiidinti paini modernizmo savoka, nes jis nesupriesina senovées
ir modernybés, leidzia i§ naujo atrasti senus kiirinius ir naujai inscenizuoti
meno praeitj, paskelbia meniniu principu tam tikra laikotarpio ar civilizaci-
jos biiklés israisks, kuri ankséiau galiojo kaip ,,nemeniné“ kiirinio dalis. Mo-
dernizmui egzistuoja viena laiko kryptis, o estetiniam meny rezimui bdin-
gas heterogeniskas laiky gretinimas. Siurrealizmas, pasak Ranciére’o, esgs
reikSmingiausias antimodernistinis judéjimas meny srityje, 0 modernizmo
sgvoka, regis, buvo iSrasta tam, kad apsunkinty meno poky¢iy ir jo rySio su
kitomis kolektyvinés patirties sritimis supratimg. Vieng i Sio sutrikdymo
versijy jis vadina modernitarizmu: Siuo atveju estetiniu rezimu turinéios
funkeionuoti meno formos yra veréiamos atlikti ypatingag modernybés uz-
duotj - igyvendinti laisvés ir autonomijos principus. Postmodernizmas, i§
pradziy suprastas kaip meny sampyna, dziugi hibridiSkumo ir misriy formy
laisvé, dvimacio abstraktaus paveikslo baigtis kartu su trimaciais ir naraty-
viais kiiriniais sugrjzus daiktiSkumui ir reikSmei, netrukus virto bet kokios
laisvés ir autonomijos kvestionavimu. Ankstesne meno autonomija, pasak
Ranciére’o, turéty pakeisti estetinés patirties autonomija'2.

Lietuvos dailés istorijoje greta ,tyliojo“ galéty egzistuoti dar bent
keletas modernizmy. ,,Tylyji“ modernizmg pirmiausia vertéty atskirti nuo
atlydzio metais prasidéjusios meny modernizacijos — grynai istorinio reiski-
nio, oficialaus valdiS§ko norminés estetikos projekto, labiausiai sureik§minusio
formos (emancipacijos) problemas. Be to, ,tylusis“ modernizmas — pirmas
nedrasus bandymas vélyvojo sovietmecio dailéje atrasti kai kg istoriniu laiko-
tarpiu neminima — skiriasi nuo §io amziaus dailétyroje gauséjanciy tos dailés
interpretacijy i§ dabarties pozicijy estetiniu rezimu. Siy interpretacijy rezul-
tatus vadinu (post)modernizmais (8ig sgvoks i$ esmés vartodama kaip este-
tinio rezimo sinonimg), nes Lietuvos dailé jau nuo XX a. 7 deS. turi postmo-
dernizmo bruozy. Manau, kad taip pat verta aptarti ir naujojo modernizmo
apraiSkas Lietuvos dailéje — svarbig (post)modernizmy iSradimo salygsg.

12 Jacques Ranciére, Die Aufteilung des Sinnlichen. Die Politik der Kunst und ihre
Paradoxien, Berlin: Polypen, 2008, p. 41-48.
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Modernizacija

Modernizacija, arba atlydzio laikais prasidéjes ir iki 8 deS. pra-
dzios trukes dailés (kalbos) at(si)naujinimas, — tai istorinis reigkinys, ben-
dras soviety valdzios ir (Lietuvos) dailininky projektas, nulemtas tam tikry
visuomeniniy salygy ir SSRS vieSosios politikos poky¢iy.

1956 m. SSRS valdanti komunisty partija pasmerké Stalino dik-
tatiirg ir jos padarinius kultiirai. Baltijos Saliy sovietizavimo modelj Stali-
no jpédiniai nusprendé keisti dar 1953 m. pavasarj, pamate, kad represijos
nedavé naudos — tesési partizaninis karas, zmonés i soviety valdzig ziiréjo
kaip i svetimg ir laiking. Lietuvoje, kaip ir kitose okupuotose Baltijos Salyse,
represijas pakeité sutautinimo politika, kurios esmé — kuo daugiau lietuviy
itraukti i ,,socializmo statyba®, leisti plaéiau naudoti lietuviy kalba, libera-
liau valdyti kultiira. Po 1956-yju prasidéjusj visy kultiiros sriéiy atsinaujini-
ma stipriai nulémé SSRS vady idéja i§ Lietuvos, Latvijos ir Estijos padaryti
»sovietinius Vakarus‘®. Dailei §iame projekte teko gana svarbus vaidmuo.

Postalininiam laikotarpiui apskritai btdingas hipertrofuotas val-
dzios démesys menams. Tikras ar tariamas ,respubliky® kulttry klestéji-
mas turéjo tapti svariu soviety valdzios legitimacijos argumentu. Ideologi-
ne propagandg dailés priemonémis pakeité politizuota dailés propaganda.
1957 m. SSRS dailininky suvaziavimas patvirtino naujg dailés plétros pro-
gramg, reformavo socrealizmg: nuo Siol menininkai privaléjo ,giliau, kiry-
biskiau taikyti partiSkumo, liaudiskumo, nacionalinés formos ir socialistinio
turinio principus‘. Prasidéjo kiirybiskojo, arba modernizuoto, socrealizmo
etapas, kai i$ dailininky oficialiai pareikalauta originalios tikrovés interpre-
tacijos, individualaus poziiirio, lakonisko apibendrinto vaizdo, emocinés jtai-
gos, kiirybos aistros ir formy jvairovés. ,,Socialistinio“ turinio ir ,,nacionali-
nés“ formos doktrina buvo apgalvotas dailés sovietizacijos instrumentas ir
yra geras visos kultiiros bei visuomenés sovietizacijos modelis. Nors ji lyg ir
atskiria, supriesina turinj su forma, bet tik tam, kad ,,giliau“ juos sujungty —
sutautinty komunistines idéjas ir ideologiskai uznuodyty i modernizmo ir
tautodailés kilusias formas.

13 Jelena Zubkova, Pabaltijys ir Kremlius 1940-1953, Vilnius: Mintis, 2010, p. 387-389, 401.
,»Neisdegé planas paversti Pabaltijo respublikas ,visaverte” SSRS dalimi. Tai buvo visiSkai akivaizdu.
Matyt, tai suvokus ir kilo idéja i$ Pabaltijo padaryti ,kitokiag SSRS* — sovietinio gyvenimo vitrina,
,sovietinius Vakarus“. Si idéja, puikiai deranti prie ,,atsilimo* dvasios, vis délto turéjo tam tikrg
ribotuma, neleidziantj ,,perzengti riby“.*; Ibid., p. 401.

14 Lionginas Sepetys, Kalba LSSR DS VI suvaZiavime, 1966, in: LLMA, f. 146, ap. 1, b. 344,
1. 89.
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,Nacionalinés“ formos atnaujinimas buvo perduotas ,respubli-
ky“ dailininky sajungy kompetencijai, taciau kirybiniy ieskojimy procesus
budriai seké centro akis. Tapyba, tuomet svarbiausig dailés rasj, Lietuvo-
je modernizavo vadinamoji Svazininky karta. Pirmieji LSSR valstybinio
dailés instituto Tapybos katedros absolventai — Jonas Ceponis, Silvestras
Dziaukstas, Vincentas Gecas, Vladas Karatajus, Galina Petrova, Augustinas
Savickas, Aloyzas Stasiuleviéius, Leopoldas Surgailis, Sofija Veiveryté ir,
#inoma, oficialus ir kartu neformalus jy lyderis Jonas Svazas — studijy me-
tais mokési stalininio socrealizmo, o prasidéjus atlydziui privaléjo ji jveikti,
atgaivinti tapybos kalbg ir naujai jkiinyti sovietinius siuzetus. Pasak Alfonso
Andriuskeviéiaus, juos ,varzé kompromisai“, daugelis ju buvo ,,jklimpe tarp
tapybinés kalbos laisvés <...> ir oficialiosios ikonografijos reikalavimy‘’.

Atsakingus postus dailés sistemoje uzéme $vazininky lyderiai atvirai
maistavo — ne tik drasiai eksperimentavo su forma, bet ir bandé keisti norminiy
oficialaus diskurso savoky (,,teminis paveikslas®) reikSme, rtipinosi dailés sklai-
da. 7 des. rySkiausia figiira Siuo pozitriu buvo LSSR dailininky sgjungos Tapy-
bos sekcijos pirmininkas Svazas'S. Jis sitlé ,,teminj paveikslg“ pakeisti ,kiirybi-
nio paveikslo“ sgvoka, tinkama ir peizazui, teigdamas, kad maza, nereikSminga
tema turi potencialia galimybe iSaugti i didelj, gily kiirini, o kasdienis jvykis —
virsti herojisku, jei bus perteiktas ,,nauja, miisy dieny esme atspindinéia plasti-
ne forma‘"". Atidziai zitiréjo, kad j parodas patekty, SSRS ir uZsienyje Lietuvai
atstovauty tik ekspresyvi, ryskiaspalvé, nacionalines tradicijas puoseléjanti
tapyba, taip pat ripinosi, kad paveikslai bty teisingai iSkabinti'®. Vadovavo

15 Alfonsas Andriuskevicius, Lietuviy dailé: 1975-1995, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos
leidykla, 1997, p. 72, 75.

16 1946-1953 m. studijaves tapyba, Svazas dar 1952 m. jstojo j KB 1953 m. tapo DS nariu
ir Dailés instituto déstytoju, 1953-1959 m. buvo DS Jaunyjy dailininky sekcijos pirmininkas,
1959-1969 m. ir 1973-1974 m. — Tapybos sekcijos pirmininkas, nuo 1965 m. — DS valdybos, Parodu
komiteto, 0 1963-1968 m. — net SSRS DS valdybos narys. Lankési Pranctzijoje, Anglijoje, Kuboje,
Maroke, Indijoje, Lenkijoje ir kitose Rytu Europos Salyse. 1956 m. kiirybiniam darbui gavo erdvia
studija LukiSkiy (tada — Lenino) aikstéje. Diskutuoti apie meng ten daznai susirinkdavo kiti jo kartos
dailininkai.; Lietuvos dailininky sgjungos archyvas, Jono Svazo asmens byla; Irena Kostkeviciate,
Jonas gvaz“as, Vilnius: Vaga, 1985.

17 ,,Ar tematinis paveikslas néra peizazas, kur iSkeliamos placios mintys ir analizuojamas
gilus turinys? Ir dabar tg teminio paveikslo savokg reikéty patikslinti. Gal tai tikrai tik kiirybinio
paveikslo sagvoka.”; Jonas Svazas, LTRS DS VI suvaziavimo stenograma, 1966 gruodis, in: LLMA,

f. 146, ap. 1, b. 344, 1. 27; Jonas Svazas, »,Miisu paveikslai turi alsuoti gyvenimu®, in: Literatira ir
menas, 1958 11 07.

18 1966 m. Baltijos Saliy parodai Maskvoje Svazas pats pagamino lietuviy ekspozicijos makets,
kur ,kiekvienas autorius pristatomas keletu darby ir eksponuojamas su kaimynu kontrasto principu,
kad labiau buty iSryskinta kiekvieno meniné individualybé*; Irena Kostkeviciate, op. cit., p. 82.
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kiriniy atrankai ir savo sumanytose, nuo 1969 m. Vilniuje rengtose Baltijos
Saliy tapybos trienalése. Rasdavo gery argumenty pateisinti savo ir kolegy
,hetinkama“ elgesj. Pasak Svazo, blogai, kad po parody kiriniai atsiduria
saugyklose ar grizta i dirbtuves:

tokia padétis daro neigiamg poveikj ir meno vystymuisi — dailininkui nieko nebe-
lieka kaip tik uzsisklesti savo dirbtuvéje ir gilintis j grynai profesinius klausimus.
<...> nenormalu, kad iki 8iol neturime pastovios dabartinés lietuviy dailés ekspozi-

cijos. <...> laikas susiriipinti nacionalinés galerijos karimu.'

Tarp skulptoriy toks lyderis buvo Vladas Vildzitinas, ilgametis
LSSR dailininky sgjungos Skulptiros sekcijos pirmininkas, skulptoriy
dirbtuviy komplekso Vilniaus Jeruzalgje aktyvistas®. Vildziting, kaip ir
Svaza, Siandien galétume vadinti maistaujanéiais herojais, o jy kurstoma
dailés atnaujinimo sgjudj — prisitaikymu per maista. Pasak filosofés Nerijos
Putinaités, maiStaujanti asmenybé tapo postalininés ideologijos ar net poli-
tikos dalimi, nors maistauti galéjo ne bet kas — tik esami ar blisimi sistemos
funkcionieriai, ir oficialis kiiréjai Siuo pozitriu buvo panasiai privilegiuoti
kaip ir partijos lyderiai; kiirybinis veiksmas, gristas individualiu vertybiniu
i8gyvenimu, buvo sovietiniy prisitaikymo strategijuy atspirties taskas, tad
maistaujantys herojai is tiesy ne tiek silpnino, kiek stiprino soviety tvarka?.
Dailés modernizacija taip pat i tiesy veikiau buvo jos sovietizacija, tik ge-
rai, kad ne itin nuosekli, sklandi ir kryptinga.

Iki 7 des. vidurio valdzia leido dailininkams eksperimentuoti be-
veik netrukdomai, nes reikéjo iSrasti naujas ,nacionalines“ formas, tinka-

mas originaliai iSreiksti sovietines temas ir idéjas. Dailés atnaujinimas reis-

19 ,,Dailé ir visuomené. Pokalbis“, in: Kultiiros barai, 1968, Nr. 5, p. 17.

20 Vladas Vildzitinas Jeruzaléje jsikiiré pirmasis 1962 m., 8 des. dirbtuves jsirengé Petras
Maziiras, Gediminas Karalius, Stanislovas Kuzma, Mindaugas Navakas. 8 deS. pabaigoje Maziiras
Cia jrengé bronzos liejyklg. Darbui pritaikyta vieta, materialiné technologiné bazé ir greita idéju
apykaitg skatinusi socialiné aplinka Jeruzale paverté tikru skulptiiros inovacijy sléniu. Vildziino ir jo
zmonos grafikés Marijos Ladigaités namai sovietmeciu garséjo kaip idomiy Zmoniy susibiirimy vieta,
kur buvo dalijamasi idéjomis ir ziniomis i$ laisvojo pasaulio, meno ir kultiiros naujienomis. Sveciai
galéjo pamatyti ir naujausius skulptoriy darbus. Pasak Kestutio Sapokos, nors ir eidamas Skulptiiros
sekcijos pirmininko pareigas, VildzZitinas subtiré ,,skulptoriy bendraminéiy kolonija, gyvenanéia lyg
ir paraleliniame pasaulyje, — su sovietmecéio tikrove tarsi nieko bendra neturinéiyjy brolija“; Kestutis
Sapoka, Stanislovas Kuzma, Vilnius: Artseria, 2011, p. 10.

21 Nerija Putinaité, Nenutritkusi styga: prisitaikymas ir pasiprie$inimas soviety,
Lietuvoje, Vilnius: Aidai, 2007, p. 4546, 74, 81, 92, 119.
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ké individualios raiSkos paieSkas, atgaivintg tarpukario Lietuvos (,,Ars®)
modernizmo tradicija, artimesne pazinti su Vakary modernizmu, taip pat
sklaidos infrastruktiiros plétra. 1967 m. Vilniuje atidarius Dailés parody
riimus, ten eksponuojama dailé privaléjo atlaikyti akj réziantj akmeniniy
saliy grindy ,,skilandj“. Formos lakoniskumo, monumentalaus apibendrini-
mo, ekspresyvumo normos dailés praktikoje virto tam tikrais vaizdo redu-
kavimo biidais, individualiy vaizdavimo schemy isradimu ir kartojimu. 6 des.
pabaigoje jau iSryskéjo ,kirybinés individualybés“. Dailininky santykis su
(sovietine) tikrove i$ tiesy dazniausiai nebuvo itin originalus, aistringas ar
maslus®. Tapybos ekspresyvumas anuomet veikiau reiské tam tikrg prie-
moniy semantikos zinojimu pagristg formos disciplinavimo biidg: dinamisks
paveikslo sandara, rySkiaspalviy démiy kompozicija, sparty, platy, ryztings
(bet nebiitinai spontani$ka) potépi, supaprastintg piesinj, figiry stilizavimg
ir deformacija, karikatiirai artimg vaizdine santrumpa. Bene moderniausia
atlydzio tapybos savybé — paveikslo plokStumos akeentavimas, pavirsiaus
neperregimumas, tapybinio signifikanto sudaiktinimas. Treéiojo matmens
auginimas, dazy reljefas ypac¢ bldingas Stasiulevi¢iaus tapybai. Nuo 7 des.
pradzios tirStomis plyty, tinko ar grindinio spalvos linijomis jis piesé pavie-
nius Vilniaus statinius arba jy fragmentus, Zemélapius primenancias miesto
stogy bei gatviy iSklotines, vienas iS$ pirmyjy Lietuvoje émé naudoti koliazg —
Kklijuoti kartono, grubaus suglamzyto audinio gabalus, laikraséiy skiautes.
Svazas daugiausia tapé pusiau abstrakéius, vizualiai pranciizy ta-
pytoju Nicolas de Staelo, Pierre’o Soulages’o abstrakéiajam ekspresioniz-
mui artimus peizazus. 7 des. viduryje jis atrado savajg paveikslo sandaros
formule — tvirta keleto konstruktyviy linijy ir kontrastingy spalvos plostu-
my junginj, pateikiantj labai salygiska, vos atpazistama regimosios tikrovés
vaizda. SiuZetas jam jau tebuvo pretekstas formai tobulinti, Svazo tapybo-
je galima aptikti vos kelis besikartojanc¢ius motyvus — miesto, pramonés ir
technikos, uosto ir medziy. Ryskiy spalvy zéréjimas pro juody linijy tinklg
Siek tiek primena vitrazy fragmentus. Vis délto didesnis tapybos novatorius

22 Pasak Linaros Dovydaityteés, politinio ,,atlydzio®, arba ,atsilimo*, laikais susiformavo
ir ,Silta” tapybos samprata, grindziama individualumu, emocionalumu, psichologiniu paveikumu,
empatija. Aistringas menininko santykis su vaizduojamu objektu, kaip tvirtino to meto kritikai ir
patys tapytojai, uzdega krauja Zitrovui, bet interpretuodami, aktyviai perkurdami tikrove (kg ir liepé
norminé estetika, tipiSkumo kategorija), pasitelkdami metafors, Svazininkai kartu pelné menininky
mastytojy varda, nes doméjosi ne daikty, o veikiau idéjy pasauliu; Linara Dovydaityte, Ekspresyvumo
kategorija sovietmecio Lietuvos tapyboje: meniniai ir sociopolitiniai aspektai: Daktaro disertacija,
Vytauto Didziojo universitetas, 2006, p. 30, 57.
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7 des. buvo kitas dailés sistemos funkcionierius Gecéas. Nors 8 des. debiu-
taves vadinamasis tapytojy ketvertas niekuomet garsiai nepripazino jo kaip
pirmtako, tiesa, kad jis gerokai anksciau isbandé pagrindines jy strategi-
jas — rinkosi bereik§mius motyvus, tapé tarsi atsitiktinai iSkirptus aplinkos,
nepagrazintos kasdienybés fragmentus, nevengé ironijos, naudojo ne tik
momentinés fotografijos principa, bet ir montazine kompozicija, fotogra-
finio vaizdo citatas, paveikslg paveiksle, o tapydamas interjerg ar miesto
fragmentg, rinkosi specifines detales, tampanéias nuorodomis j patj vaizda-
vimg ir zifiros sglygas. Ekspresyviai tikroviska Geéo tapyba, nebijant blogai
deranciy spalvy ir juody kontiry, visiSskai neatitiko ,,kolorizmo“ normy?.

Treéiasis matmuo, artinantis tapyba prie skulptiros, juodos lini-
jos, paveikslg darancios panaSy i pieSinj ar virtaza, fotografiSkumas ir kiti
tapybos hibridizacijos bruozai byloja apie dailininky siekj tirti ir plésti Sios
dailés rasies ribas, nebijant sunaikinti jos esme. Savirefleksijos ir metaly-
gmens plotme sovietmeciu tapyba iSties pirmavo ir anksti pranoko ne tik
modernizacijos, bet ir modernizmo paradigmg. 7-8 des. skulptiroje tokia
medijos dekonstrukeija blidinga nebent Kazimiero Teodoro Valaicio deko-
ratyviniams darbams. 1969 m. pertvara ,Zirmany* restorane jis sumonta-
vo i$ ready made objekty — tuomet Vilniuje gaminamo dulkiy siurblio ,,Sa-
turnas“ detaliy, iStrindamas ribg tarp meno ir kasdienybés. Tac¢iau neviesai
saviraiSkai Valaitis ilgg laika rinkosi ne skulptiira, o tapyba ar grafikg?. Mo-
derniausig grafikg 7 des. dar kiiré Vincas Kisarauskas ir Valentinas Antana-
vi¢ius — taip pat ne Grafikos sekeijos nariai. Oficialus apibendrintos formos
reikalavimas buvo raginimas jg gryninti, taciau to meto kiirybinei praktikai
kaip tik labiau blidingas medijy maiSymasis, nepaisant sekeijy ir risiy riby,
ivairiis Salutiniai formaliy eksperimenty efektai ir Salutinés veiklos, pavyz-
dziui, atvirlaiskiy kiirimas ir siuntinéjimas?.

Pasak iSsamios studijos apie dailés modernizacijos sajidj autorés
Jolitos Mulevicitités, politinis atlydys, industrializacija, urbanizacija, kul-
tiros modernizacija ir jg lydintis jaunystés kultas, atgaivinta tarpukario

23 XX a.viduryje Lietuvoje klestéjusi vadinamoji koloristiné tapyba siaurgja prasme reiskia
tapyba be grizailés elementy — juody ir balty dazy, Silty spalvy daiktams ir figiiroms tapant Saltus
SeSeélius, Salty spalvy objektams — Siltus. 7 deS. viesajame dailés diskurse §i savoka imta nepagristai
taikyti bet kuriai ryskiy spalvy tapybai.

24 Giedreé Jankeviéiate, Teodoras Kazimieras Valaitis 1934—197}, Vilnius: Nacionaliné
dailés galerija, 2014.

25 Paroda Nebaigti reikalai, Nacionaliné dailés galerija, 2019.
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lietuviy dailés tradicija, Vakary modernizmo parodos SSRS — tai veiksniai,
to meto jaungja dailininky karta skatine siekti kiirybinio perversmo, bet
formos emancipacija vis délto pirmiausia buvo oficialios norminés estetikos,
dailés valdymo pasekmé, ir apskritai dailés modernéjimas atlydzio laiko-
tarpiu — ribotas, labiau pastebimas architektiiroje ar taikomojoje, o ne vaiz-
duojamojoje dailéje, jo jkarstis atsligo jau 7 des. viduryje, atsinaujinimo
procesas tebuvo vien bléstantis entuziazmas ir netrukus jj pakeité retros-
pektyvumo tendencijos®. Dailés ir visos kultiiros retrospektyvuma i§ dalies
taip pat 1émé SSRS vieSoji politika®, bet tai buvo tik viena dailés moderni-
zacijos pabaigos scenarijaus dalis.

Dar 7 des. antroje puséje viesojo dailés diskurso retorika pasikei-
té. Imta priekaiStauti, kad dailéje vyrauja formos problemos, liepta ir toliau
kurti ,,teminius® paveikslus — siuZetines figiirines kompozicijas sovietinémis
temomis. Pretekstas tam buvo su sovietinés santvarkos steigéjy ir steigties
ivykiy jubiliejais susijusios parodos, bet grieztesne dailés politikg veikiau
lémé 1968-yjy Prahos jvykiai. Vis délto dailininky pabarimai Dailininky sa-
jungos suvaziavimuose ar valdybos plenumuose stagnacijos laikais jau virto
tuSéiais ritualiniais paistalais, neturinéiais tiesioginio rysio su parody, vals-
tybiniy uzsakymy ir kiriniy jsigijimo praktika. Valdzia ir oficialtis Dailinin-
ky sajungos lyderiai perdétai aiskiai pasakydavo ne tik kg reikia daryti, bet
ir tai, ko neva negalima. AtlydZio pradzioje tritkumu laikyta smulki, ,,anek-
dotiné“ tema, véliau esg visiSkai nepageidaujama tapo abstrakeija, taip pat
pernelyg stipri daikty ir fighry deformacija, dailés savireferentiskumas ir

savistaba, anuomet vadinta ,,profesinio sprendimo interpretacija“®. Jau eg-

26 Jolita Muleviciate, ,,Atsinaujinimo sgjudis lietuviy tapyboje 1956-1970 m.*, in: Zmogus w
aplinka XX a. Lietuvos dailéje, Vilnius: Academia, 1992, p. 192.

27 Pasak Boriso Groyso, postalininiu laikotarpiu propagandinés Saltojo karo ir komunistinés
soviety valdzios jtvirtinimo strategijos pasikeité. SSRS skelbési esanti ne naujos, iki tol niekur
neregétos visuomenés kiiréja, bet paskutinis iSlikes humanistinés pasaulézitiros bastionas. Atsisakyta
§ikiy apie lemiamg istorinj 1azj, naujos visuomenés ir naujo zmogaus kiirima, vietoj ju iskilo nenauja
idéja, kad sovietiné sistema jkiinija ,,amzinus Zmonijos idealus apie geresnj gyvenimg“ ir ,,pastovias
moralines vertybes®, kurias Vakaruose sunaikino beatodairiska pazanga ir tolerancija moraliskai
smerktiniems dalykams; Boris Groys, Gesamtkunstwerk Stalin. Die gespaltene Kultur in der
Sowyjetunion, Miinchen-Wien: Carl Hanser Verlag, 1988, p. 85.

28 ,teoriskai visiSkai galima jsivaizduoti atvejj, kada pagrindiniu kirybos motyvu taps pats
dekoratyvumo siekimas. Ta¢iau tada vaizduojamasis menas nebetekty savo prasmés, kadangi jis
bty nebe tikrovés interpretacija (kurios tikslai nulémeé ir jprasmino patj dekoratyvinj sprendimg), o
profesinio sprendimo interpretacija. Beje, reikia pasakyti, kad <...> profesinio sprendimo dominavi-
mas Siandieninéje tapyboje turi ir tokia potencialig galimybe, o tai ji daro ypa¢ nepageidautinu.;
Gytis Vaitkiinas, ,,Pastabos dél siandieninés lietuviy tapybos®, in: Daile, 1971, p. 26.
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zistuojantys dailés reiskiniai buvo jvardijami kaip potenciali grésmé. Paini
vieSojo dailés diskurso dialektika sovietmeciu nebuvo iSimtis®. Sovietine
normine estetikg galima vertinti ir kaip negatyvy imperatyva, kitaip sakant,
ji galblt numateé, kad menininkai priesinsis reikalavimams. Oficialiu abs-
trakeijos draudimu veikiausiai bandyta dar labiau suzadinti raiskos auto-
nomijos siek] ir nukreipti dailininky ieSkojimus nepavojinga kryptimi®. Vis
délto vadinamojo ,,Svazininky Se8élio” ir vélesnés kartos tapytojai itin daug
démesio skyré paveikslo turiniui, gal dél to, kad dailés kritikoje kiiriniy in-
terpretacija tuomet buvo paremta beveik vien tik regimosios paveikslo san-
daros nagrinéjimu ir pazangos — formos modernéjimo — idéja, bet gal ir jtar-
dami, kad ,,teminio“ paveikslo prievole juos kaip tik stengiamasi atgrasyti
nuo bet kokio koneeptualumo, artikuliuotos minties, iSplétoty pasakojimuy,
galin¢iy subrandinti kritines jzvalgas.

Dailés modernizacijos procesas Lietuvoje i§ esmés baigési su
1972-yjy Kauno pavasariu. Po jo partieéiai ir Dailininky sgjungos lyderiai
beveik liovési vieSai narstyti ir kontroliuoti kiiriniy raiskg ir turinj, o labiau
rlpinosi menininky lojalumu. Uzdrausti buvo tik religiniai simboliai, por-
nografiniai vaizdai ir atvirai antisovietiniai siuzetai. Nors SSRS dailininky
sgjungos Propagandos skyrius 8 deS. émé kurti iSsamius parody teminius
planus, kur rekomendavo vaizduoti ,,lenininés nacionalinés politikos trium-
fa* ar ,,materialaus ir kultirinio liaudies gyvenimo lygio pakélima®, niekas
nereikalavo jy igyvendinti, jie nebuvo susije su kiiriniy vertinimo ir atran-
kos kriterijais. Valdziai labiausiai ripéjo formali dailés kokybé ir jos tolygiai
auganti kiekybé. Maistas dailéje atrodé maziau pavojingas nei gatvése. Dai-
lininky sajungos sekeciju posédziuose imta svarstyti ne turinio ir formos, o
nariy buities klausimus. Atidziau stebimi buvo tik jaunieji, taciau jei 1973 m.
ketverto debiutas spaudoje dar buvo sutiktas riistoka, gera nezadancia kri-

29 Pasak Groyso, iS sovietiniy zmoniy reikalauta ne mastyti sovietiskai, o mastyti sovietiSkai
ir antisovietiskai tuo pat metu — mastyti totaliai.; Boris Groys, Das kommunistische Postskriptum,
Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2006, p. 59.

30 Anot Kristinos Budrytés, abstraké¢iosios tapybos kuréjai sovietmecéio Lietuvoje, kitaip
nei XX a. pradzios teosofiniy paziary dailininkai, nesieké darbuose koduoti paslépty religiniy ar juolab
politiniy prasmiy, noréjo tik tapyti, apsiriboti grynosios plastikos uzdaviniais. Ju abstrakti dailé buvo
tyli ir bezadé, bet tariama teosofiné abstrakcionizmo kilmé, struktiiralistiné reikSmingos formos
paradigma, taip pat tai, kad Niujorko abstrak¢ioji tapyba Saltojo karo pradzioje buvo jgijusi ypatinga
reik8me kaip politinés laisvés simbolis (Vakaruose) ir labiausiai ,,burzuaziné dekadentiné* kryptis
(SSRS), abstrakeija daré potencialiai grésmingg sovietinei santvarkai; Kristina Budryte, Lietuvos
abstrakciofi tapyba sovietmeciu: Daktaro disertacija, Vytauto DidZiojo universitetas, 2008, p. 7, 52, 78,
95, 84, 100.



66

tika, véliau 8 des. vyke jaunyjy dailininky parody aptarimai veikiau jteisino
dailés raidos poky¢ius.

Modernizacija ne tik lémé raiskos emancipacijg, dailei ,,grazino
<...> am3g“, leido jai vél naudotis specifine jos kalba®. Nurodymas vaiz-
duoti lakoniskai ir apibendrintai, remiantis individualiais sugebéjimais, su-
maniems dailininkams leido lengviau gauti ir atlikti valstybés uzsakymus,
tad jie turéjo daugiau laiko kurti sau. Nuo 7 des. ir sistemos funkecionieriy,
ir autsaideriy dirbtuvése gauséjo neoficialiy, ne valstybei skirty kiariniy.
Dailés modernizacija taip pat paskatino formuotis uzdara, elitine dailinin-
ky bendruomene. Nors ji tebuvo sovietinis autonomiSkos dailés sistemos
pakaitalas, ilgainiui tapo svarbiu savaimios sovietmecio visuomenés sandu.

(Post)modernizmai

ISrasti lietuviskuosius modernizmus jmanoma tik interpretuojant
tam tikrg vélyvojo sovietmecio dailés dalj i§ dabarties pozicijy, nes iki XX a.
paskutinio desimtmecio vidurio modernizmo sgvoka i§ esmés jai nebuvo tai-
koma. Modernizacijos laikais ir kiek véliau toji dailés dalis sklaidos poziiiriu
buvo itin tyli, beveik neperzengdavo dirbtuviy sieny, bet nuo 8 des. ji jau
eksponuota ir vieSai. Vis délto 8iy dailininky kiiryba visuomet stokojo oficia-
laus ir platesnio pripazinimo, o jie patys buvo nepatenkinti aktualia meno
bitkle. Siandien tai laikoma kone esminiais modernizmo bruozais. Ieskant
medziagos interpretacijoms, sunku atsiriboti nuo kitos paradigmos — dar
XX a. 9 des. kritiky israstos Siuolaikinés dailés, arba veikiau tik vyry tapy-
bos, nuo ,,didzZiojo* tapytojy karty ir grupuoéiy pasakojimo®, taciau Siame
amziuje daugelis kritiky, kuratoriy ir dailétyrininky, atvirai deklaruodami ir
praktikuodami estetinj pozitrj j sovietmecio dailés palikima, atsisakeé viena-
vyriSkumo ir vienos medijos adoravimo. ISgarsintos moterys dailininkés®,
taip pat ir iSeivijos modernistés, iSnagrinétos ,parastinés“ dailés sritys®,

31 Alfonsas Andriuskeviéius, op. cit., p. 4.

32 Placiau zr. Erika Grigoraviciené, Ar tai menas, arba Paveikslo (ne)laisvé, Vilnius:
Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, Interse, 2017.

33 Cia pirmiausia minétinos Laimos Kreivytés kuruotos Marijos Teresés Rozanskaités
parodos, menininkés kurybai ir jos interpretacijoms skirti leidiniai (Marija Teresé RoZanskaiteé:
vaizdai ir tekstai, sud. Laima Kreivyte, Vilnius: Interse, 2011 ir kt.).

34 leva Pleikiené, Lietuvos maZoji grafika. Meninés komunikacijos pastu formos
(1960-1990): Daktaro disertacija, Vilniaus dailés akademija, 2005.
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3

Valentinas Antanavi¢ius, Zvéris, 1968, kartonas, Valentinas Antanavi¢ius, Beast, 1968, cardboard, oil,
aliejus, 124,5 x 199, MO muziejus, Ant-T1038, 124,5 x 199, Vilnius MO Museum, Ant-T1038, since 2018
nuo 2018

paraSytos ekspresyvumo®, siurrealumo®, abstrakeijos®”, popmeno®, ,lauki-
nio“ modernizmo® istorijos.

Interpretaciné dailétyros kryptis ypaé¢ suklestéjo antrajj Sio am-
ziaus deSimtmetj, kai iSliekamgja sovietmecio kiriniy verte émé riipintis net
keletas institucijy — Lietuvos dailininky sgjunga ir Vilniaus dailés akademi-
ja su savo leidyklomis, 2009 m. Vilniuje atidaryta Nacionaliné dailés galeri-
ja ir panagiu metu atsirade keletas privaciy institucionalizuoty kolekeijy, i8
kuriy bene svarbiausia biity daile nuo 1960 m. iki §iy dieny kaupiantis Mo-
dernaus meno muziejus. Jkvépimo naujoms modernizmy interpretacijoms
tikriausiai suteiks 2019 m. vasarg pertvarkyta Nacionalinés dailés galerijos

ilgalaiké ekspozicija, athaujintas Kazio Varnelio muziejus.

35 Linara Dovydaityté, op. cit.

36 Ramuté Rachleviciate, Sturrealumas XX a. I1 pusés Lietuvos dailéje: Daktaro
disertacija, Vilniaus dailés akademija, 2012.

37 Kristina Budryte, op. cit.

38 Viktoras Liutkus, ,,Popartas atéjo visiems laikams!“, in: Kultiiros barai, 2015, Nr. 7/8,
63-66; Deima Zuklyté-Gasperaitiené, XX a. 7-8 desimtmediy, Lietuvos grafikos kaitos kryptys:
poparto ir sturrealizmo bruoZai: Baigiamasis magistro darbas, Vilniaus dailés akademija, 2018.

39 Gywviinas — #mogus — robotas: Parodos katalogas, sud. Erika Grigoravi¢iené, Ugné
Paberzyte, Vilnius: MO muziejus, 2019.
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Teskoti sovietingje praeityje gero, nesovietinio moderniojo meno
skatina naujausi istoriky darbai, netiesiogiai patvirtinantys, kad prieSini-
masis socrealizmui dailéje ir oponavimas rezimui nebuvo tokie skirtingi
dalykai, kaip kadaise atrodeé rezistencinés kultiiros kritikams*. Istoriky ty-
rimai ne tik leidzia apibendrinti dailininky laikyseny ir veikimo sociopoliti-
néje aplinkoje biidus, bet ir atveria visai nauja, iki $iol dailétyrininky beveik
nepaisyta tyrimy perspektyva — gilintis ne tiek j aplinkos poveikj kiirybai,
kiek i dailés poveik] sociopolitinei ir sociokultirinei terpei, ilgainiui subran-
dinusiai soviety rezimui priesiskas politines idéjas.

(Re)interpretacijos biidingos ne tik Siuolaikiniam dailétyriniam
modernizmo dailés diskursui, bet ir paciai interpretuojamai dailei, ypaé
mano pladiau nagrinétai 7 des. ,radikaly”, ketverto ir penketo kirybai'!.
Raiskos priemoniy kaita, atsinaujinimo siekis, bendraminé¢iy grupuotés —
tai modernizmo bruozai, bet greta vaizdo savame istoriniame laike ¢ia tam-
pa svarbi kita — vaizduose iSsaugomo laiko — paradigma, labiau sietina su
postmodernizmu, kuris i§ esmés ir yra suvokimo rezimas. Lietuvos tapyba
nuo 7 des. turi demodernizacijos ir (ar) postmodernizmo bruozy. Tai medijos
hibridiskumas, savistaba, tapybg (ar paveikslg) kaip raiskos sistemg apému-
si nuolatiné krizé, paveiksle pasirodantis pasakotojas, besikreipiantis j kon-
krety zitirovy ir sujungiantis tapymo ir zitréjimo laikus. Vinco Kisarausko,
Valentino Antanaviéiaus, Arvydo éaltenio, Kosto Dereskeviciaus, Mindaugo
Skuducio kiryboje, matyt, neatsitiktinai apstu jvairiausiy temporalumo is-
raiSky - tai ne tik subjektyviai patiriamas laukimo laikas, fenomenologinis
kankinamai iStises dabar ir fotografinis biitasis laikas, nesugrazinamai pra-
éjusi akimirka, bet ir stulbinanti kultiirinés atminties formy ivairové — nuo
antikos siuzety ir pavidaly interpretacijy, montazo ir vaizdo intarpy — apro-
priacijos ikaléiy ir biidy parodyti ir kartu sunaikinti laiko nuotolj — iki var-
burgisko motyvy, pavidaly, vaizdo formuliy #slikimo (vok. Nachleben), kurio
poZymius Zitirovui ir interpretuotojui leidzia pamatyti jo dabartis.

Lietuvos moderniajai dailei nebiidingas radikalus naujumas, bet
dailétyrininkai pastebi, kaip sunku tiksliai apibadinti jos santyki su Vakary
modernizmu — dazniausiai tai néra tiesiog epigoniskumas, bet ir ne perdir-

40 Sqjudzio istaky beieskant: nepaklusniyjy tinklaveikos galia, sud. Juraté Kavaliauskaite,
Ainé Ramonaite, Vilnius: Baltos lankos, 2011; Nematoma sovietmecio visuomené, sud. Ainé
Ramonaité, Vilnius: Naujasis Zidinys-Aidai, 2015.

41 7r. Erika Grigoraviciené, op. cit.
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bimo Z#ymiy pilna konceptuali refleksija, juolab — dekonstrukeija. Cia tikty
Jolitos Muleviciiités jvesta ,suvoktos tradicijos“ sgvoka, nors autoré ja pir-
miausia nusako Vinco Kisarausko ir kity dailininky kiirybos santykj su visa
Europos kultiira, antikos palikimu*. Linara Dovydaityté samoningg ,,postkij
prie istorijos* jzvelgia tik 9 des. neoekspresionisty tapyboje®, bet ir ankstes-
niy laikotarpiy sovietmecio dailés interpretacijose jtaky ir sekéjiskumo dis-
kursg palaipsniui keicia citatos ir parafrazés sgvokos*. Galbtt ¢ia dar tikty ir
1Slikimas, apie ji susimgstyti buitent Sia prasme skatina Ramutés Rachlevi-
c¢ittés pastaba, kad siurrealizmo raiska Lietuvoje émé plisti kaip tik po tarp-
tautinio siurrealizmo baigties, pagrindinio Sios krypties ideologo mirties®.

Islikimo simptomy galima aptikti 9 deS. postmodernisty — pir-
miausia penketo tapytoju — kultiirinés atminties formy repertuare, o ju san-
tykis su ketverto kiiryba galéty biti Lietuvos dailés santykio su Vakary mo-
dernizmu modeliu. Po neilgai trukusio ketverto strategijy tasos etapo, kada
panasis motyvai buvo kartojami gana panaSiomis raiskos priemonémis,
penketas émé toms strategijoms oponuoti, motyvus cituoti perdirbdami, de-
konstruodami. Skuducio Metabolistinis paveikslas net pavadinimu byloja
apie kiirybos kaip medziagy apykaitos, virskinimo, perdirbimo ir transfor-
macijos procesus. Racionaly ginég su ketverto kiiryba, sgmoninga tapybos
raidos refleksija, suvoktg istorijg penketo kiryboje dar papildo keistas, ne-
racionalus, sapniSkas ir vaiduokliSkas, arba i$likimo, rySys, kai regimieji ir
prasminiai vaizdy rysiai pamatomi interpretuotojy i laiko nuotolio. Nors
18likimo modelis labiausiai ir biidingas paties penketo santykiui su istorine
vaizdinija, jis tikty nusakyti ir, pavyzdziui, Valentino Antanavi¢iaus nuta-
pyty monstry giminyste su Georges’o Bataille siurrealistiniu vaizdazodiniu
beformystés diskursu.

Modernizmo ir postmodernizmo bruozy turinciai dailei, sukurtai
tarp atlydzio modernizacijos ir 10 des. prasidéjusios Siuolaikinio meno eros,
tinka Ranciére’o jvesta estetinio rezimo sgvoka, nesupriesinanti naujo ir

42 Jolita Muleviciute, op. cit.

43 Linara Dovydaityte, op. cit.

44 Pasak Giedrés Jankeviciiités, ,Valaitis citavo ir parafrazavo Fernand’a Léger, Henry
Moore’a, Pablo Picasso, kai kuriuos kitus Vakary modernizmo klasikus <...>.Valai¢io parodoje
pristatytos Vakary dailés transformacijos tiesiog sitilyte sitilo surengti paroda apie kubizmo poveiki
Lietuvos ir viso maisy kultirinio regiono dailés modernizacijai; Kristina Stanéiené, ,,Menininkas ir jo
laikas: pokalbis su parodos ,,Teodoras Kazimieras Valaitis. 1934-1974“ kuratore Giedre Jankevicitte®,
in: 7 meno dienos, 2015 01 30.

45 Ramuté Rachleviéitte, op. cit.
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seno, meno ir gyvenimo, meno ir politikos. Ji pirmiausia yra interpretaci-
jos prieiga ir sglyga, nes ypac aiSkiai postuluoja poetikos ir estetikos nesu-
tapima: bent jau nuo tada, kai postruktiralizmas ir dekonstrukeija isardé
patikimg ry$j tarp juslinio pavidalo ir prasmés, kirybos ir suvokimo taisy-
klés nebegali ir neprivalo sutapti, o meno poveikis yra neprognozuojamas,
grindziamas nuomoniy skirtumais ir nepriklauso nuo autoriaus ketinimy. Be
to, Ranciére’o skirtis tarp reprezentacinio ir estetinio meno kirybos ir suvo-
kimo rezimo praversty ir sociokultiirinégje laikotarpio terpéje jSaknintiems
vélyvojo sovietmecio dailés procesams tirti, nes socrealizmas SSRS ar kity
XX a. totalitariniy valstybiy menas kaip tik bty savita, ekstremali repre-
zentacinio rezimo versija. Sis rezimas pirmiausia reiskia idéjy ar kitokiy i
anksto zinomy duotybiy atvaizdavimg ir atpazinima, tad vaizdas ¢ia pavaldus
Zodziui, tema lemia raiskos bldus, galioja griezta raiSkos normy sistema,
Zanry hierarchija, nominali fakto ir fikcijos skirtis*. Estetinio rezimo atve-
ju, pasak Ranciére’o, vaizdas nepakliista Zodziui, néra aiSkios skirties tarp
iSmoneés ir tikrovés, pastovaus rysio tarp temy ir raiskos bidy*’. Estetinis
rezimas — tai ne tik suvokimo laisvé, bet ir raiSkos emancipacija be medijos
grynumo ir radikalios meno autonomijos siekiy. Jis atitinka demokratijg po-
litikoje ir nelaisvoje visuomenéje gali biiti geru aukléjamuoju jos pavyzdziu.

Nors oficialus sovietmecéio dailés diskursas tiesiogiai (formalistine
kritika) ir netiesiogiai (abstrakecijos draudimu) skatino raiskos laisvés ir k-
rybos autonomijos siekj, dailininkai visai neketino kiiryboje atsiriboti nuo
bet kokios ideologijos, politikos ir vertybiy sistemy. Jie tik formy rysius su
idéjomis padaré painius ir nenuspéjamus, taip zlugdydami reprezentacine
tvarka, kad triumfuoty estetiné — demokratijos analogas. Gerai zinoma jy
nuostata vengti bet kokiy paveikslo turinio komentary liudija intencija ne-
apriboti kiirinio viena nuovokiy to meto zZitirovy bendrijai pasifilyta metafo-
ra, produktyvaus poetikos ir estetikos nesutapimo pripazinimg.

Jei istoriné atlydzio laiky dailés modernizacija pirmiausia reiskia
jos sovietizacija, tai dabartinés interpretacijos estetiniu rezimu, arba (post)
modernizmai, — tai biidas jg iSsovietinti, susiejant su erdvés ir laiko pozitriu
universalesne problematika. Nei modernizacijos jkarstyje, nei po jos Lie-
tuvos dailininkai nebuvo iSties modernts. Modernizuotojai neturéjo teisés

46 Jacques Ranciére, Politik der Bilder, Ziirich-Berlin: Diaphanes, 2005, p. 139.
47 Ibid., p. 21, 56, 141.
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atsikratyti reprezentacinio rezimo normy, (post)modernistai painiojo meng
ir gamtg Bruno Latouro prasme®, pavyzdziui, konstruodami Zmoniy palai-
ky figtiras i§ Zuvies griauciy (Ranciére’ui raiskos autonomijos siekis ir me-
dziagiskas kiiriniy iStirpimas kasdienybéje kaip tik atrodo vienas didziausiy
estetinio rezimo paradoksy).

Naujasis modernizmas

Lietuvos meno lauke Siame amziuje taip pat vykstanti modernizmo
,perkrovos® procesa patvirtina tai, kad menininkai vél susidomi moderniomis
formomis. Naujajam modernizmui galima bty priskirti kai kuriuos ne vien
jaunosios, bet ir viduriniosios kartos menininky kiirinius. Vietoj postmoder-
naus skepsio jiems biidingas pozityvus, konstruktyvus ir ramus nusiteikimas,
vietoj postmodernios formy ir mediju hibridizacijos — formy (bet nebiitinai
medijuy) gryninimas. Viena i§ naujojo modernizmo krypéiy — skaitmeninis
modernizmas — atsisako pastoviy materialiy laikmeny, bet derina visy tradi-
ciniy ir naujy vaizdo medijy formas. Lietuvoje naujojo modernizmo tenden-
cijos, regis, labiau susijusios su tradicinémis dailés medijomis. Manau, kad
egzistuoja daugialypiai priezastiniai rysiai tarp bendro tradiciniy dailés riisiy
suklestéjimo XXT a. po pertraukos, kai dominavo naujyjy medijy Siuolaikinis
menas, naujojo modernizmo ir ankstesniy, sovietmecio, modernizmy isradi-
mo. Naujasis modernizmas dar paprastai pasizymi ,,ledine“ technine atlikimo
prezicika ir aiSkiomis §variomis formomis. Jos ne tik (dar karta) redukuotos,
bet ir reaktyvuotos, referentiskos ir refleksyvios — joms nebiidingas nauju-
mo, originalumo ir autonomijos siekis. Pateiksiu keletg pavyzdziy.

Kestutis Grigaliinas amziaus pradZioje jgyvendino keletg kiirybos
ir sklaidos principus jungianciy koneeptualiy projekty, Vilniaus grafikos cen-
tro dirbtuvése atspausdamas istisus kity dailininky kiiriniy Silkografiniy re-
produkeijy albumus. Vienas jy — tai Latako gatvés albumas N 3 (2005), 24
estampy serija pagal Algirdo Petrulio (1915-2010) piesinius. Grigalitino pa-
prasytas, devyniasdeSimtmetis tapytojas juodu flomasteriu ant standartiniy
dokumenty dydzio popieriaus lapy nupiesé kone Simtg piesiniy, kuriuose op-
tinio meno bruozy turinéias vingriy linijy abstrakeijas kartais papildo Zmoniy
veidai ar kiti atpazjstami motyvai. ISsirinkes sau patikusius, Grigalifinas juos

48 Bruno Latour, Mes niekada nebuvome moderniis, Vilnius: Homo liber, 2004.
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atspaudeé keliskart isdidines. Sis karinys atkreipia démes; j tai, kad vyresnés
kartos dailininkai, tik dazniau ne kity dailininky, o dailétyrininky ir sklaidos
institucijy padedami, tiesiog tesia arba nuolat atnaujina modernizmo projek-
tg ir kad ,,takaus“ modernizmo fazés labai trumpos, lyginant su zmogaus am-
ziumi. Kestuciui Grigalitinui studijuojant grafikg Valstybiniame dailés insti-
tute, ¢ia dar désté Antanas Gudaitis (1904-1989), Antanas Kucas (1909-1989)
ir daugiau tarpukario modernisty. Ne tik Lietuvoje, bet ir visame pasaulyje
modernistai pasizymi ilgaamziskumu ir darbingumu senyvame amziuje, tai
gali bti viena i$ vis pasikartojanc¢io modernizmo sugrizimo priezaséiy®.
Kiek kitoks reaktyvuoty formy pavyzdys — tarptautinio pripazinimo
sulaukusios jaunosios kartos menininkés Indrés Serpytytés paveikslai i$ tra-
diciniy apeiginiy baltisky juosty®. Tradiciné tautodailé — vienas i§ svarbiau-
siy Lietuvos XX a. modernizmo pirmavaizdziy. Juostos jau ne kartg taikytos
Siuolaikiniame mene®’. Serpytyté naudoja ne rastas kokioje nors senoje skry-
nioje, sudévétas, o naujai iSaustas juostas ir i$ jy ant kvadratinio porémio
iSaudzia kazka panasaus i rupig drobe. Toks audimas, metmeny ir ataudy
supynimas, blidingas ne juostoms, o drobei — tapybos pagrindui. Rasty mo-
tyvai sudaro naujas ritmiskas daugybines kompozicijas. Menininké ,,tyrinéja
kultiiriskai jkrauty simboliy kaip abstrakéios kalbos naudojima“, ,prikelia
geometrinés abstrakeijos tropus®, o naudodama juostas, nepakeistas kaip re-
dimeidus, ,atiduoda duokle jy istorinei reikSmei ir dekonstruoja ja‘*
Serpytyté reaktyvuoja ne tik tradicinius juosty ornamentus ir
spalvy derinius, bet ir groteles — universaliausig modernizmo dailés forma,
kuri $iaip jau néra modernisty iSradimas, nes biidinga biitent tapyboje nau-
dojamos drobés struktiirai. Pasak Rosalindos Krauss, originalumas avan-
gardo dailés praktikoje i$ tiesy esgs nuolatinis tam tikry metody ir figtry
pakartojimas, o ne, kaip anksc¢iau manyta, visy praeities tradicijy atmeti-
mas ar absoliuti pradzia, kurios kilmés Saltinis — menininko ,,a8“; viena i$

tokiy paradigminiy avangardo figiiry yra geometrinéje abstrakeijoje, mini-

49 2019 m. vasara Niujorke vyko ¢ia gyvenancios i§ Kubos kilusios menininkés Carmen
Herrera (g. 1915) skulptiiry paroda. Trimates ir dvimates geometrines abstrakeijas visg gyvenimg
kurianti menininké 6 deS. pradzioje eksponavosi Paryziuje su naujaisiais realistais, bet pripazinimo
sulaukeé tik Siame Simtmetyje. Herreros kirybiné biografija iSskirting, bet kartu ir tipiska
modernizmo kontekste.

50 Projektas From. Between. To 2019 m. ,Varty“ galerijoje.

51 Vienas i§ pavyzdziy — Audriaus Novicko kinetiné instaliacija i$ 25 juosty Suktinis (1998),
eksponuota parodoje Po tapybos Siuolaikinio meno centre.

52  Varty“ galerijos informacija.
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malizme daZznos grotelés, tinklas, rastras (angl. grid) — ne tik paradoksaliai
nuolatos i$§ naujo atrandamas stereotipas, bet ir kaléjimas, kuriame jkalin-
tas menininkas paradoksaliai jauciasi laisvas®. Originalumo nesiekiantiems
naujiesiems modernistams tinklas, grotelés tampa paradigmine fighira. Jos
daznai pasikartoja, pavyzdziui, Lino Jusionio tapyboje®.

Konstruktyvios, laikmeng ir forma savotiskai patobulinancios kar-
totés skiriasi nuo postmoderniy ironisky citaty, pavyzdziui, modernizmo
klasiky kiirybos motyvy sarkastiSkuose Gintaro Znamierowskio paveiks-
luose. Samoningai pasirinkes meno lauko autsaiderio pozicija ir antitapybis-
kai nusiteikes menininkas Pieto Mondriano abstrakeijas derina su hiperre-
alistikai nutapytomis Zmogaus kiino dalimis ar papuogia jomis Siuolaikinio
meno centro laiptais kopiancios senutés liemene®. Saikingu optimizmu pa-
sizymi tik ankstyvesnis Victory Boogie Woogie (2007) — tiksli Mondriano
paskutiniojo kiirinio tokiu pat pavadinimu kopija, papildyta geltonomis ta-
bletémis — Sypsenélémis®™,

Abstrakéios, redukuotos Siuolaikinio meno formos gali biiti supran-
tamos kaip referentiskos ir reiksti ne tik tabletes, bet ir, pavyzdziui, mikro-
organizmus®. Linas Liandzbergis, daugelyje darby taip pat derinantis redu-

53 Rosalind Krauss, ,,Die Originalitit der Avangarde®, in: Kunsttheorie im 20. Jahrhundert,
t. 2, sud. Charles Harrison, Paul Wood, Ostfildern-Ruit: Hatje Cantz, 2003, p. 1317-1319. ,,Jei meni-
ninko ,a§ yra jo kirinio Saltinis, tai jo produkeija yra tokia pat unikali, kaip ir jis pats; jo unikalumas
garantuoja originaluma to, kg jis pagamina. Suteikes sau §j jgaliojima, jis ima savo originalumg
kultivuoti rastry kirimu. Tac¢iau konkretus menininkas ne tik néra rastro iSradéjas — niekas negali
pretenduoti j § iSradima, nes §i figlira Simtmecius priklauso visiems. Struktariskai, logiskai ir
aksiomatiSkai rastras gali bati tik pakartotas.“; Ibid., p. 1319.

54 Disciplina (2010), Kagkuriq dieng, kaZkurig nakty — nepamenu (2012), MO muziejus.

55 Sventiné kompozicija su dviem mélynais staciakampiais ir feministés kino dalimis
(2009), Siuolaikinio meno centras (2011). Pasak Aistés Paulinos Virbickaités, »Antitapybiskumas —
vienas svarbiausiy §io menininko tiksly. Znamierowskio paveiksly lygutélis potépis bei grynos,
neretai sintetinés spalvos nieko nepapasakos apie autoriy ar jo turtingg emocinj pasauli“; http:/www.
mmeentras.It/kuriniai/sventine-kompozicija-su-dviem-melynais-staciakampiais-ir-feministes-kuno-
dalimis/2822.

56 Pasak A. P Virbickaités, ,,Ne taip svarbu, tai vaistai, narkotikai ar tiesiog vitaminai.
Praryk tablete ir bus linksmiau, lengviau, saugiau. Tai — vartotojiskos visuomenés atributas. [...]
Mondriano tapybos asketiSkumas bei kruopstumas regimas ir Znamierowskio paveiksluose. Plonytis
ir labai lygus dazy sluoksnis, preciziska linija ir, labai svarbu, — jokiy emocijy! [...] Mondrianas garsus
visame Vakary pasaulyje tapo tik tada, kai 20 mety po jo mirties dizaineris Yves’as Saint Laurent’as
sukiré ,,Mondriano suknele®, kuria papuosé menininko kirybos fragmentais®; http://www.mmcentras.
It/kuriniai/victory-boogie-woogie/2819.

57 Pasak Sabine B. Vogel, apie mirtinai pavojingas bakterijas pasakojancios §vedy
menininkés Lindos Persson instaliacijos ,,dailioms abstrak¢ioms formoms tarsi atima nekaltybe®;
Sabine B. Vogel, op. cit., p. 92.
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kuotus geometrinius ir realistinius pavidalus, geometriniais vaizduoja akimi
nematomas organizmy lgsteles ar ypatingy galiy turinéias nanodaleles. Apie
2010-uosius jis sukiiré paveiksly serija apie naujausias nanotechnologijas, j
Zmogaus organizmg paleidziamus gydomuosius nanorobotus. Diptiko Kar-
tais meilés bina per daug (2012) antroje dalyje, pasak Kristinos Stanéienés,
Liandzbergis nutapo lyg ir ,,meilés vaisiy“ — embriong ankstyvoje vystymosi
stadijoje: tai rausva, i§ atskiry lgsteliy sudaryta struktira (jos atsiradimo
pradzia vaizduojama pirmoje diptiko dalyje), dél apimties iliuzijos atrodanti
,»pritvinkusi energijos, augimo, paslaptingy meilés syvy“.

Naujosios tapybos refleksyvumas, arba savistaba, daznai susijusi
su zvilgsnio ,,perkrova‘ ir medijos sandaros tyrimais. Jau minétas Jusionis
i$ taupiy uzuominy kuria painaus ir pasunkinto erdvés patyrimo blseng.
Preciziskuose, minimalistiniuose, ,lediniuose” jo paveiksluose, regis, néra
jokiy praeities pédsakuy, taciau akyli zinovai juose gali iSvysti iSgrynintus ar
pakeistus Vinco Kisarausko, Vincento Geco, Kosto Dereskeviéiaus, Arvydo
Saltenio, Davido Hockney’o, Johno Baldessario metodus ir motyvus. Meni-
ninkg akivaizdziai domina Ziliros ekonomija — Zitiréjimas pro plysi, Zvilgsnio
uzkardos, tvoros, sienos ir kiti ziiros apribojimai, apie tai neretai byloja
ir kariniy pavadinimai®. Paveikslg Disciplina (2010), kuriame vaizduoja-
ma tinkliné tvora, galima palyginti su Dereskevi¢iaus, Skuducio paveikslais
su tinklinés tvoros motyvu. Pasak Monikos KrikStopaitytés, ,,8-0jo deSim-
tmecio tapyboje ankstos erdvés metafora kalbéjo apie ideologija, o Jusionio
darbuose zvilgsnio ribojimas panaudotas kaip sgmoninga strategija mani-
puliuoti zZitrovu ir taip kurti zitiréjimo jdomumag“®. Vis délto Jusionio ir kity
Siuolaikiniy menininky karybai veikiau bidingas ne ,intertekstinis® (kai
formos nurodo konkrecéius kiirinius, tampa citatomis), o ,,architekstinis“ ry-
Sys su pirmavaizdziais — ¢ia kartojamos pamatinés formalios modernizmo
dailés struktiiros. Modernizmui budinga geometrine abstrakecija Jusionis
meistriskai derina su centrine perspektyva arba veikiau camera obscura

sugeneruotomis tikrovés vaizdo iStraukomis. Dél to jo paveikslai tampa fo-

58 http:/www.mmcentras.lt/kuriniai/kartais-meiles-buna-per-daug-i/2435;
http://www.mmecentras.lt/autoriai/linas-liandzbergis/480. Pasak Kristinos Stanéienés, ,,] meile
tapytojas tarsi zvelgia per mikroskopa, norédamas jzitiréti ir perteikti smulkiausias, plika akimi
nematomas jos dalelytes. <...>Paprastai panasiis ,svetimkainiai’ arba lipdukai Liandzbergio tapyboje
tik pridengia dalj paveikslo fono. O $is elementas besalygiskai uzvaldo visg paveikslo ,,ekrang‘;
Kristina Stanéieng, op. cit.

59 Horizontas, Ugdymas (2009), Dar paizrékime ten (2012), MO muziejus.

60 http://www.mmcentras.lt/autoriai/linas-jusionis/468.
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Linas Jusionis, Horizontas, 2009, drobé, akrilas, Linas Jusionis, Horizon, 2009, canvas, acrylic, 110 x 200,
110 x 200, MO muziejus, Jus-T0205, nuo 2010 Vilnius MO Museum, Jus-T0205, since 2010

tografiski, kinematografiski ir naratyvas®..
Atnaujinti Zvilgsnj yra ir jaunosios kartos menininko Jurgio Tara-

bildos tikslas®. Jo Midnight Purple above Deep Yellow on the White (2018)
ir kiti tos serijos minimalistiniai, vos i§ keliy elementy sudaryti paveikslai,
kaip ir Lino Jusionio darbai, darniai sujungia geometrine abstrakeijg ir vei-
kiau ,,akies apgaulés® nei optinio meno tre¢iojo matmens iliuzijg. Jie pri-
mena XX a. kiirinius, pavyzdziui, Romano Vilkausko paveikslg DidZziosios
vinys i8 Etnografinio ciklo (1983) tiek, kiek Jusionio paveikslai — Dereskevi-
¢iaus Motery su desrele (1974). Panasiai kaip dailés paskirtj apibiidino vienas
i§ modernizmo teorijos pirmtaky Konradas Fiedleris, Jurgis Tarabilda esg
siekia sutrikdyti zvilgsnj ir net patj pasaulj, parodyti neatpazintus kasdieniy
reiskiniy ir daikty bruozus®. Jo triptikas Peeled Painting — tai tapybos, kaip

61 Pasak Jolantos MarciSauskytés-Jurasienés, Lino Jusionio démesio centre — Zifirovo
gebéjimas iS keleto paveiksle pateiktu uzuominy, Zenkly susikurti sava istorija. Paveiksle Ugdymas
zaidimy aiStelés motyvas pasiskolintas i§ Lindsio Anderseno (Lindsey Anderson) filmo If kur
parodijuojama brity vieSyjy mokykly tvarka. Paveikslo kompozicija sudaryta i§ jvairiomis kryptimis
i8déstyty staciakampiy, labai griezty geometriniy formy, ¢ia viskas atrodo 8alta, sterilu ir negyva.
»Nepaisant to, plokStumos ir linijos susikerta taip, kad paveikslas mums vis tiek sudaro kintanc¢io
vaizdo jspidj. Toki, lyg batum Siapus aikstelés ir bégtum jos paribiu.“; http:/www.mmcentras.lt/
kuriniai/ugdymas/2264.

62 Baiges skulptiros studijas, Jurgis Tarabilda dirba ir su Sviesa, fotografija, filmu ir
(neono) raidémis, kuria gatvés mena, o 2017 m. pelné ,,Jaunojo tapytojo“ publikos priza.

63 ,,Jurgis Tarabilda: apie kiiryba, mégstamg muzika ir nuotykius studijy metais;
https://vilniausgalerija.lt/2019/01/22/jurgis-tarabilda-apie-kuryba-megstama-muzika-ir-nuotykius-
studiju-metais/.
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dvimatés vaizduojamosios dailés Sakos, dekonstrukeija: nuo daugybe karty
pertapinéty ir galiausiai beveik monotoniskai spalva padengty drobiy jis pu-
siau nulupa dazy sluoksnj panaudodamas karsto oro orpite®.

Rita Vadlugaité, jau ne vienerius metus Vilniaus ,,Contour Art
Gallery“ pristatoma menininkeé, tapybos magistro studijy Vilniaus dailés
akademijoje baigiamajam darbui (2019) sukiiré geometrinés abstrakcijos
paveiksly serija, kurioje tiesiogine to Zodzio prasme nagrinéja tapybos
medijos sandara, iSardydama paveikslus j fizines sudedamasias dalis, tarsi
ieSkodama minimalaus biitino ir pakankamo elementy kiekio, reikalingo pa-
veikslui btti paveikslu — dazais nuteptu plokséiu pavirsiumi, kuriame galima
izvelgti kai kg, ko ten iS tikryju néra — vaizds. Ikvépta Kazimiro Maleviéiaus,
Pieto Mondriano ir kity metatapytoju (belgo Raoulio De Keyserio ir ypaé
pranciizy koneeptualisto Danielio Bureno) ji stengiasi priartéti prie ,,nulinio
tapybos laipsnio“®. Pasak Vadlugaités, butent abstrakcijas lengviau ardyti
1,vidines“ (spalva, Sviesotamsa, erdvé) ir iSorines (porémis, drobé, gruntas,
dazy masé) sudedamgsias dalis ir vél jungti i ,,tapybos DNR* sekas; ,taip
produkuodama save pacig tapyba tampa §iek tiek iSmani“, o ,vaizdas <...>
daznai ne tik susilieja, bet ir susilie¢ia su fiziniais elementais“%,

Fizinis ir struktiirinis paveikslo ardymas, naikinimas ir net auto-
destrukcija bidinga XX a. 6-7 des. Vakary avangardui. Vadlugaités, Tara-
bildos ir kity jaunyjy menininky kiiriniuose jdomiai dera sena ir netikéta.

ISvados

Lietuvos dailés istorijoje modernizmas tapo daugybiniu dar XX a.:
atsirades amziaus pradzioje, suklestéjes tarpukariu, 6 des. pabaigoje jis at-
gijo po stalinistinio laikotarpio pauzés. Tad modernistiniy formy sugrizimas
XXT a. jaunyjy menininky kiiryboje jau tampa savotiska rutina.

Modernizmas kaskart grizta persimaines, jgijes sau priesingy
savybiy ir nei§vengiamai pasidaro refleksyvus. Tai galiausiai ji suartina su
postmodernizmu. Ne tik 9 des., bet jau ir 7-8 des. Lietuvos dailé, ypac tapy-
ba, turi potsmodernizmo bruozy: tai kiiriniuose numatytas intertekstualus
suvokimas, (tapybos) medijos savistaba, ypatingas démesys laiko vaizdavi-

64 Ibid.

65 Danielio Bureno 7 de§. koncepcijoje tai reiské prasmés (vaizdo) naikinimg ir tapybos
fizinés laikmenos sureik§minimg; Rita Vadlugaité, Magistro baigiamajo darbo tiriamasis rastas,
Vilniaus dailés akademija, 2019, p. 18.

66 Ibid., p. 24-25.
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9

Jurgis Tarabilda, Midnight Purple above Deep Jurgis Tarabilda, Midnight Purple above Deep Yellow
Yellow on the White, 2019, drobé, akrilas, 110 x 80, on the White, 2019, canvas, acrylic, 110 x 80, Vilnius
MO muziejus, Inv. Nr. Tar-T1191, nuo 2019, MO Museum, Jus-T1191, since 2019,

LATGA, Vilnius 2020 LATGA, Vilnius 2020
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mui, (sociokultiirinés laikotarpio terpés nulemta) ironija. ,,Ledinés“ formos
XXT a. jaunyju menininky kiiriniuose i§ pazitros neturi jokiy intertekstu-
alumo jkaléiy, pamatyti ju pirmavaizdzius — grynai suvokéjo reikalas, bet
medijos refleksija ¢ia igyja naujg dimensija — kitaip nei kadaise, dabar apie
ja aiskiai kalbama ir zodziy kalba.

Dailétyroje, kaip ir literatiirologijoje ar muzikologijoje, visada
pravartu aiskiai atskirti produkeijos ir recepcijos prieigas, kiiréjo ir suvo-
kéjo perspektyvas. Tai dar svarbiau nagrinéjant istoriniy praeities laiko-
tarpiy, ypac¢ politinés nelaisvés laikotarpiy, menus. Diskursyviai, analitiskai
atskyrus Sias prieigas, imanoma jas samoningai, refleksyviai derinti viena-
me tyrimy ar sklaidos projekte. Tyliojo modernizmo projekto autoré skirtj
tarp kirybos ir suvokimo prieigy iStryné nejuéia, knygoje akcentuodama
sklaidos aspekta, o parodoje tarsi pakartodama, susumuodama sklaidos
ivykius. Kiryba ir istoriné sklaida yra jSakninta laikotarpio terpéje, ir ¢ia
turéty biti pasakojama ne tik apie parodas nuoSaliose vietose, darbg dai-
lés mokyklose, susibiirimus, informacijos dalybas, suplySusius nuo vartymo
i§ Lenkijos parsiveztus naujausio Vakary meno parody katalogus ar kitus
,»tyliojo* modernizmo niuansus, bet ir apie triukSmingg valdiska dailés mo-
dernizacija. Kitaip tariant, ne vien apie prieSinimgsi dailés sovietizacijai, bet
ir apie patj sovietizacijos projekta. Interpretuojant sovietmecio dailés kiri-
nius i§ dabarties pozicijy, susiejant juos su interpretuotojams aktualiais dis-
kursyviais kontekstais, jie tarsi iSlaisvinami i$ laikotarpio gniauzty. Manau,
kad susizavéje vienu ar kitu kiriniu, patyre ypatinga regimaji paveikslo
poveiki, turime teise naudotis sgvokomis ir remtis tekstais, kurie autoriams
nebuvo zinomi. Matydama, kad paveiksle forma susilieja su materija, dazai
maiSosi su krauju, nevadinu to ,,perdéta deformacija“, kaip anuomet saky-
davo sistemos funkcionieriai, o pasitelkiu Siuolaikines batajisko informe in-
terpretacijas, nes tai geresnis biidas parodyti tai kitiems.

Baigdama noréciau (retoriskai) paklausti: kodél (biidami tokie tur-
tingi modernizmais) vis délto nepatenkame j globalig ,,perkrauto” moder-
nizmo istorija, kodél ,,centruose atkakliai nerengiamos lietuviskojo moder-
nizmo parodos? Kodél globaliu mastu ,,tylusis® modernizmas iSlieka tylus,
kitaip tariant, kodél apie ji pasaulyje nekalbama, o domimasi tik Siuolaikiniy
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menininky kiiryba? Ar kartais ne dél to, kad, nepaisant net keleto pasitai-
kiusiy tinkamy progy, iki Siol nesugebame pristatyti aiskiau artikuliuoto jo
vizualaus pasakojimo?

Gauta 2019 08 02
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Summary

Modernisation, (Post)modernities, and New
Modernism: The Concepts of Lithuanian Art
History Starting from the Late 1950s

Erika Grigoraviéiené

Keywords: modernisation, multiple modernities, postmodernism, new
modernism, Jacques Ranciére’s notion of aesthetic regime.

This paper expands on the art historical context of Elona Lubyté’s
project Quiet Modernism (1997)—which is now widely acknowledged as a
certain point of reference in soviet art studies and art distribution—with the
aim to introduce other concepts relevant to Lithuanian art history. Here the
modernisation of art that began during the decade of the Khrushchev Thaw
is discursively separated from other modernisms or, rather, (post)modern-
isms that are currently being invented as a result of using the (Jacques
Ranciére’s) aesthetic regime to interpret the late soviet art.

When researching the art of the past, particularly that of the peri-
ods of political oppression, it is crucial to distinguish between the productive
and reproductive approaches, as well as to differentiate between the per-
spectives of creator and perceiver. Art production and historical distribution
are deeply rooted in the milieus of each period, therefore we should also
consider not only the art shows in remote areas and other nuances of ‘quiet
modernism’, but also the clamorous modernisation of the official art. In other
words, it is not only about the resistance against the sovietisation of art, but
also about the very project of sovietisation as such. Viewed from our current
perspective and linked with the discursive contexts that are relevant to the
interpreters themselves, the soviet artworks become freed from the histori-
cal clutches of a particular epoch and enter a more universal discourse.

The year 1997 was a particularly favourable time to invent some of
those possible ‘local’ modernisms. The end of the 20 century saw a renewal
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of the debates on the heritage of the Western modern art. This project is
still pertinent in the context of the multiple, extended, repeating, and recur-
ring global modernities. The fact that, in the field of Lithuanian art, artists
are showing their interest in modernist heritage, proves that the currently
ongoing process of ‘reloading’ the modernism is very much alive. The paper
also gives an overview of this new stage of modernist development in Lith-
uania. Some of the works by middle-aged artists are just as attributable to
the new modernism as those by the young generation. With their serene and
constructive attitudes, the former are displaying purity of forms (but not
that of media) that they clarify, reactivate, reference, and reflect on.

The paper concludes with the question: why the 20 century Lith-
uanian modernism is still excluded from the global history of the ‘reloaded’
modernism, and why is it not featured at the representative art ‘centres’?
This might be due to the fact that Lithuania still lacks a clearly articulated

visual narrative of its own modernism.

Erika Grigoraviciené
Lietuvos dailés nuo XX a. 6 desimtmecio pabaigos istorijos squokos
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