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Kompozitoriaus Juliaus Juzeliino (1916-2001) moksliné studija
Akordo sandaros klausimu (1972) buvo vienintelé teoriné refleksija empi-
riniame sovietmecio lietuviskojo muzikinio modernizmo okeane. Ji galéjo
tapti ,lietuviskojo serializmo“ ir Siuolaikinés lietuviy muzikos kalbos teoriniu
pagrindu, leidzianciu logiskai ir koherentiSkai susieti moderny mastyma su
tautine tradicija, taciau ji pasirodé netinkamu - tautinio atgimimo - laiku,
kai svarbesniu tapo ne teorinis, o emocinis kiirybos pagrindas. Siame tekste
komparatyvistiniu metodu bandoma jvertinti ir jvardyti Sios studijos univer-
salumg ir vietg tuometiniame lietuviskos muzikos kontekste.

Reiksminiar Zodziai: Julius Juzelitnas, Jonas Kazlauskas, Algirdas Julius
Greimas, modernizmas, akordy teorija, sutartinés.

1 Tekstas parasytas pagal projekts ,,Permainy muzika: laisvéjimo raiska lenky ir lietuviy
muzikoje pries ir po 1989, finansavimg skyré Lenkijos nacionalinis mokslo centras ir Lietuvos mokslo
taryba (sut. Nr. P-LL-18-213).
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Profesoriui muzikologui
Algirdui Jonui Ambrazui atminti

XX amziaus muzika evoliucionavo priestaravimy ir opozicijy prin-
cipu. Ji svyravo tarp avangardo, siekusio radikaliai nutraukti rysj su praei-
timi, ir moderno, bandziusio i§saugoti tam tikry tradicijy testinumg. Svarbu
buvo tai istoriné garso priklausomybé, tai vidiniy garso savybiy tyrinéjimy
abstraktumas. Kartais bandyta iSgauti absoliuty garsinés medziagos struk-
tlrinj vientisuma, o kartais — besglygiskai ji atmesti.

Biitinybé permastyti visg muzikinj fenomens, atsiradusj po Antro-
jo pasaulinio karo, buvo ne tiek analitinis, kiek strateginis zingsnis. Naujos
Vakary Europos kolektyvinés kiirybos formos turéjo atlikti susitaikymo
funkeija — ieSkota naujos muzikos kalbos, neturinéios tautiniy Sakny. Ja ir
tapo serializmas, pratesiantis (tik radikaliau) amziaus pradzios Vienos kom-
pozitoriy dodekafoninj mastyma.

Okupuotos Lietuvos kompozitoriams pokario kontekstas, priesingai,
sureikSmino visai kitus dalykus. Prasminj svori igavo tradicijos, tapatybés,
individualumo, visuomenés, politikos klausimai: koks turéty biiti menininko
vaidmuo pakitusioje visuomenés santvarkoje? kokias modernumo formas
galéty igauti kiiryba politinio spaudimo salygomis? kaip neprarasti etninés
tapatybés bei tautinés tradicijos pamaty visuotinio kolektyvizmo kontekste?

Taigi prieskario estetikos tgsa buvo nejmanoma nei Vakary Euro-
poje, nei Siapus ,,nailono uzdangos®, bet dél skirtingy priezaséiy. Siapus rei-
kéjo isaugoti praeities atmintj neperZzengiant ideologinés sistemos rémy ir
apginti dabartj nuo falsifikacijos, kitaip tariant, nuo primestos, privalomos,
banalios, degradavusios, politizuotos sovietinés muzikinés kalbos.

Asmeniné stilistika ir kolektyviné priklausomybé

Pokariu? lietuviy kompozitoriai iShandé beveik visas jiems priei-
namas XX a. Vakary muzikos stilistikas. Gana paprastomis, nedrgsiomis,
specifiniy priemoniy (elektroninei, konkreéiajai muzikai) nereikalaujancio-
mis formomis. Tai buvo ne teorinis, estetinj pasirinkimg reflektuojantis, o
praktinis kompozicinio lauko iSzvalgymas [1 il.].

2, Pokario“ periodo trukmé visuose krastuose yra nevienoda: ji apibréZziama priklausomai nuo
tam tikry stilistiniy poky@iy. Lietuvoje pokaris taip pat gali bati vertintinas skirtingai. Siame tekste kalbé-
tume apie tg laikotarpj, kuris truko nuo karo pabaigos iki pirmyjy lietuviskojo postmodernizmo Zenkly.
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1

Pirmasis Juliaus Juzeliino knygos Akordo sandaros The first edition of Juliaus Juzelitinas’ book Regarding
Flausimu leidimas, 1972, Kaunas: Sviesa, i§ parodos the Chord Structure, (1972, Kaunas: Sviesa). From the
Juzeliimo kabinetas: modernéjantis lietuvisk X show Juzelisinas’ Studio: Modernising Lithuanity,
NDG, Vilnius, 2016, kuratorius Sarinas Nakas, Tomo NAG, Vilnius, 2016, curator Sartinas Nakas, photo by
Kapodiaus nuotrauka Tomas Kapocius

Jei paliktume nuosaléje minimalias, galbit tik smalsumo ar trum-
palaikio susizavéjimo paskatintas Vakary moderniosios muzikos apraiskas
(dodekafonija, sonorizma, aleatorika, serializmg), pernelyg daznai Lietuvo-
je vartotas ,,ne pagal paskirtj“, tai yra ikomponuotas j (vis dar!) programinj
mastyma, leidziantj gretinti jvairios prigimties jterpinius jiems svetimuose
kontekstuose, galétume klausti, kokie gi buvo pagrindiniai kriterijai, skati-
ne kompozitorius tapatintis su viena ar kita muzikine tendencija? Kadangi
natiralios aspiracijos j moderny, savajj laikmetj atitinkantj muzikinj masty-
mg buvo nepageidaujamos, o tam tikrais laikotarpiais ir grieztai draudzia-
mos, pokario lietuviy kompozitoriy stilistinj laukg reikéty vertinti tik per
§$ig — didesnés ar mazesnés rezistencijos draudimui — prizme. Nepaisant to,
kai kurios autentisko muzikinio mgstymo formos sugebéjo atsirasti ir is-
kreiptame istoriniame kontekste, ir su pasiskolintais muzikiniais jrankiais.

Vita Gruodyté
Vienisasis modernizmas: Juliaus Juzeliiino akordy, teorijos pédsakais



174

Neoromantizmo tendencija Lietuvoje veikiausiai atspindéjo kom-
pozitoriy siekj islikti politiskai neutraliems ir netrukdomai puoseléti etni-
nj-romantinj (netolimos praeities) muzikinj pavelda; ekspresionizmas —
sovietiniy rusy kompozitoriy (visy pirma — Dmitrijaus Sostakovi¢iaus)
kompozicinio braizo jtaks; neoklasicizmo / neoromantizmo hibridai — norg
sugrizti prie lietuviskajam mentalitetui artimesnio, nei neoekspresioniz-
mas, nekonfliktinio mastymo. Tik septyniasdeSimtyju minimalizmg ga-
létume traktuoti kaip realy savarankiSka kompozitoriy apsisprendima,
sugrizimg prie savosios tautinés kultiiros — archajinés repetityvinio / mini-
malistinio stiliaus liaudies muzikos — iStaky. Neuztikrintumo kontekste, ku-
riame pynési asmeniniai muzikiniai polinkiai, kolektyvinés tradicijos idéjos,
priklausomybés savam laikmecéiui aspiracijos, politiniai interesai ir jvairios
totalitarinés sistemos pagimdytos baimés, minimalizmas iSkilo kaip maziau-
siai vidinius ir iSorinius konfliktus generuojanti tendencija. Nes, atgaivinus
sengji garsinj pavelda, moderniais jrankiais suvienijus praeiti su dabartimi,
pirmg karta buvo suteikta autentiSko muzikinio mgstymo viltis vyravusia-
me svetimame kontekste.

Tuometinéje politinéje situacijoje tautinés tapatybeés iSsaugojimas
kompozitoriams buvo akivaizdziai svarbesnis nei noras jsitvirtinti vienoje
ar kitoje savg laikmetj atspindincioje estetikoje. Ivairias muzikines tauti-
nés tapatybés iSsaugojimo formas reikéty (zinoma, metaforiskai) vadinti
pagrindine soviety okupacijos laikotarpio lietuviy muzikos srove: atskirg ir
bene gausiausig lietuviy muzikos kategorija sudaryty jvairios liaudies dai-
ny harmonizacijos modaliniais, klasikinés harmonijos ar ,modernesniais*
(pabréztinai aStriais, disonansiniais, atonaliais) pavidalais, neminint gausiy
tiesioginiy liaudies melodijy citaty akademinése partitirose. Taigi pokaris
visai lietuviy muzikai buvo ieskojimy ir prisitaikymy metas, dazniausiai —
ieSkojimy prisitaikant, o kartais — priverstinai prisitaikant be jokios kitos
iSeities. Toks buvo kompozitoriaus Vytauto Montvilos atvejis — suzlugdytos
jaunystés aspiracijos j individualy modernumg ir priverstinis ilgalaikis dva-
sinés emigracijos kaléjimas®.

Pusiausvyra tarp permanentiskumo ir naujumo buvo ta gyvybiné
asis, aplink kurig sukosi visa XX a. lietuviy muzika. Ir ne tik muzika. Vei-

3 Placiau apie tai zr. Rita Stanevié¢itté, Danuté Petrauskaite, Vita Gruodyté, Nailono
uZdanga, t. 1, Vilnius: Lietuvos muzikos akademija, 2018, p. 263-267.
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kiausiai daugelyje meno sri¢iy siekis suderinti tradicijg su modernybe buvo
gana sudétingas ir dazniau baigdavosi kaip Petro Babicko masinistui eilé-
rastyje ,,Ekspresas® (1930): ,,jo ankstesné apdairi narsa eilérascio pabai-
goje perauga j gaivaliSskg <...> kaimisko darzelio ilgesj‘“. Taigi bandymai
pereiti nuo etniSkumo prie modernumo ilgai isliko ,,tautiskai saviti®, gal net
HtautiSskai savotiski“. Tg atspindi ir specifiniai, keistoki sovietmeéiu paplite
terminai, kaip ,,Siuolaikiné liaudies muzika“.

Dar tarpukariu idealiausiy Sio dvilypumo pavidaly ieSkojo kompo-
zitorius Juozas Gruodis, deja, ankstyvuoju pokariu neatlaikes represiju nei
dvasiSkai, nei fiziSkai. Taigi, matyt, natiralu, kad jo mokinys Julius Juzelitinas
lietuviy muzikoje iSkyla ne kaip savo Mokytojo kompozicinio braizo, o kaip jo
ripescio igyvendinti tautinj prada modernioje muzikos kalboje teséjas.

Teorija ir praktika

Jei remsimés vakarietiS$ka praktika, svarbiausios XX a. muzikos
idéjos buvo formuluojamos teoriskai. Tai leido ne tik geriau suvokti tam
tikrus iSrySkéjancius fenomenus, bet ir jvardyti juy reikSme bei jtaka ben-
dram naujos garsinés iSraiSkos paiesky kontekstui. Beveik visi svarbiausi
Siuolaikine muzikos kalbg formave Vakary Europos kompozitoriai — Arnol-
das Schoenbergas, Antonas Webernas, Pierre’as Boulezas, Olivier Messiae-
nas, Karlheinzas Stockhausenas, Johnas Cage’as, Helmutas Lachenmannas
ete. —rasé teorinius ar eseistinius veikalus, grindzianéius jy muzikinj masty-
ma, aiSkinancius jy kompozicinés technikos subtilybes arba sisteminancius
tam tikros platesnés tendencijos praktika. Jiems kiiryba buvo neatsiejama
nuo kritinio, analitinio zvilgsnio, kuris tam tikra prasme yra autentisko
mastymo palydovas ir garantas.

Lietuviy kompozitoriy stilistinius pokario bandymus, nepalydétus
jokiais Zenklesniais Zodiniais jreikSminimais, i§ dalies pateisintume vyravu-
sia totalitarinio rezimo cenziira, jsteigusia savo-minciy-nereiskimo-viesai
atmosferg. Taigi stilistinius kompozitoriy etiudus turétume vertinti ne kaip
autentisko muzikinio mastymo apraiskas, individualiy meniniy isitikinimy
padiktuotus ar vidiniy intencijy paskatintus muzikinius aktus, bet veikiau
kaip empiring sieki isiradyti i moderny vakarietiska konteksta jo nearti-

4  Eva Pluharova-Grigiené, , Tra-ta-ta-ta! Lietuviskas savivaizdis tarpukario metais*, in:
Pasakojimas tesiasi: modernizacijos traukinyje. Lietuvos Simtmetis, 19182018, Vilnius: Vilniaus
dailés akademijos leidykla, 2018, p. 37 (31-40).
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Kompozitoriaus kiirybos chronologija, i§ parodos
Juzelitino kabinetas: modernéjantis lietuwviskumas,
NDG, Vilnius, 2016, kuratorius Sariinas Nakas, Tomo
Kapoéiaus nuotrauka

95 2019
Acta Academiae Artium Vilnensis

Composer’s creative chronology. From the show
Juzeliimas’ Studio: Modernising Lithuanity, NAG,
Vilnius, 2016, curator Sartinas Nakas, photo by Tomas
Kapocius
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Vita Gruodyté
Vienisasis modernizmas: Juliaus Juzeliiino akordy, teorijos pédsakais
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kuliuojant, t. y. fundamentaliau neapmastant. Arba — kaip siekj ,,per dis-
tancija“ prisiliesti prie savo laikmecéio pazangiausiy muzikiniy sroviy, kilusj
galbiit i§ baimés neatrodyti infantiliais retrogradinés kalbos atstovais, j kg
stiimé visa politiné aplinka.

Juzelitinas pirmasis pokario Lietuvoje ne tik teoriskai suformula-
vo asmenine muzikine praktika, bet ir pasitlé galimos kolektyvinés muziki-
nés kalbos - jo jsivaizduotos platesnés muzikinés tendencijos, taikytinos ir
kity tauty muzikai, — pagrindus:

Daug kalbama apie dabarties ir ateities muzika, daug eksperimentuojama, taciau
absoliuciai universaliy ir vieningy gairiy taip ir nesurasta.®

deja, labai pasigendama teorinio apibendrinimo, kaip atskleisti nacionaline specifikg.b

Juzelilinas kritikavo kompozitorius (Hindemitha, Bartoka, Schoen-
berga, Messiaeng), kuriy teorinés koncepcijos buvo ,,sukurtos daugiau savo
kiirybiniams interesams, bet ne placiam bei universaliam naudojimui‘’. Jis
taip pat skundési ,,stoka darbuy, teoriskai apibendrinanéiy liaudiskas profe-
sionaliosios muzikos iStakas“®. Matyt, todél pats émési pildyti $ig spraga ir
kurti universaliais désniais pagristg teorijg, negriaunancia ne tik savos, bet
ir bet kurios kitos kultiiros, susirtipinusios savo islikimu, garsinés specifikos.

Juzeliinas savo teorija sieké modernios muzikos kalba iSsaugo-
ti ir pratesti kolektyvinés priklausomybés bei etninio bendruomeniskumo
pajauta, atrasti bendrumg iSsaugant skirtumus. Taigi jo veikalas Akordo
sandaros klausimu, apgintas kaip daktaro disertacija (1972), yra pirmas
realus bandymas muzikos srityje praktikos pagrindu teoriskai iSsiaiskinti,
kokiose Siuolaikinio kompozicinio mastymo formose galéty organiskai sietis
modernus mastymas ir tautiné tradicija.

Sj takelj, iSvedantj i§ sajunginio kanoninio socrealizmo lauko, Ju-
zeliinui pasufleravo jo simfoniné siuita ,, Afrikietiski eskizai“ (1961), sukurta
Kongo etninés muzikos pagrindu. Tam tikra prasme tai buvo kompromisi-
nis pasirinkimas, kai modernizmas, nepaisant deklaruojamo universalumo,
buvo paradoksaliai jspraustas i vietinio etniskumo ribas. Sis kompromisas
pateisinamas tuo, kad iSei¢iy, tiesg pasakius, buvo nedaug. Modernumo

Julius Juzelitinas, Akordo sandaros klausimu, Kaunas: Sviesa, 1972, p. 6.
Ibid., p. 3.

Ibid., p. 63.

Ibid., p. 113.

© N o o
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paieskos pokariu dazniau priminé klaidziojimg rike, kai netikétai ir be jo-
kio konteksto susiduriama su vienokia ar kitokia atklydusia forma, idéja,
stilistika, tendencija: per didesnius ar mazesnius Sovietijos karkaso plysius
jplaukianti informacija dazniausiai inspiravo tarpusavyje nekomunikuojan-
¢ius fenomenus [2 il.].

Ir sutartinés, ir dodekafonija

Juzelitinas, kaip ir jo vakarietiski pirmtakai, savo sistemoje nau-
dojo jungimo principa. Jis kiiré naujg konstrukeinj désnj suvienydamas tai,
kas jau egzistuoja. Analogiskai Webernui, XX a. pradzioje susiejusiam hori-
zontale su vertikale siekiant ,visy ankstesniy muzikiniy techniky sintezés®,
Juzeliinas jungé tonaline sistemg su modaline grisdamas tuo, kad ,klasiki-
nés harmonijos normos neatitinka specifiniy tautinés kultiiros apraisky‘°.

Dodekafoninis palikimas Juzelitinui buvo neabejotinai svarbus. Visa
jo teorija yra tarytum sukonstruota atsizvelgiant j dvylikagarse sistemg —
kai kuriems jos struktiiriniams désniams pritariant, kai kuriuos atmetant.
Kompozitoriui joje priimtina tai, kad galima laisvai manipuliuoti jau egzistuo-
janéiais garsiniais modeliais; jam priimtina dvylikos garsy savarankiskumo
idéja, lygiavertis melodinés horizontalés ir harmoninés vertikalés traktavi-
mas bei ,,kai kurie dodekafonijos technologiniai aspektai, pavyzdziui, teminés
medziagos polifoninio apdorojimo metodai®, kurie yra ,placiai Siuolaikiniy
kompozitoriy naudojami ir galéty biti naudingi taip pat masy kirybai“!.

Juzelitino disonanso koncepcija labai artima ir dodekafonijos pra-
dininky idéjoms. Prisiminkime, kad Weberno stilistikos iSeities taskas buvo
disonanso, kurj jis laiké tik labiau nuo natiiralaus gamtos duoto trigarsio

nutolusiu konsonansu, i$plitimas:

Vieng dieng tapo imanoma atsisakyti bet kokio rysio su tonika. Nes nebeliko nieko
konsonantisko. <...> Jis suprasite, kaip gimé stilius: ne tik todél, kad noréjome
pakeisti tonacijg kazkuo kitu, bet, labai konkreé¢iu biidu, siekdami koherencijos.
<...> Noréjome iSgauti vientisuma, rysj tarp elementuy, ir akivaizdu, kad negalime
isivaizduoti didesnio rislumo nei tas, kuris iSgaunamas, kai nuo kiirinio pradzios iki

pabaigos, visos jo dalys iSreiskia ta pacia Idéja (serija, - V. G.).

9 Anton Webern, Chemin vers la nouvelle musique, Paris: JCLattes, 1980, p. 96.
10 Julius Juzelitinas, op. cit., p. 3.
1 Ibid., p. 65.
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Juzelitinas analogiSkai teigé, kad ,natiraliojo garsaeilio strukti-
roje néra jokios objektyvios ribos, skiriancios i§ obertony susidarancius in-
tervalus i dvi kokybiskai skirtingas kategorijas“!®. Tac¢iau jam nepriimtina
tai, kad dodekafoniné sistema ,,i$ principo nepripazista tonalumo bei toniki-
niy centry. Tokia teoriné platforma svetima ne tik lietuviy, bet tikriausiai ir
bet kurios kitos tautos liaudies muzikos prigim¢iai“!.

Tonikiniy atramy panaikinimas buvo vienas pagrindiniy dodeka-
fonijos, sujungusios i§ baznytiniy dermiy kilusig polifonija su homofonija,
tiksly, o Juzeliino modelyje, sukryZzminusiame senosios lietuviskos mo-
nodijos, sutartiniy polifonijos ir dodekafonijos konstrukeinius elementus,
tonikiné trauka isliko labai svarbi. Ji gal net yra centriné Sios teorijos da-
lis: kompozitorius jg sudvigubino naudodamas struktirinj sutartiniy prin-
cipg — ,sutartiniy atskiry balsy melodinés lastelés formuojasi skirtingose
diatonikose‘’?, taigi ,,sutartinés remiasi vieningu dualizmu, ir ¢ia néra jokio
peréjimo j vieng tonalinj centrg‘'®. Kadangi ,vokaliniy sutartiniy melodijy
struktiiros sudaro atramos tony kompleksus, o kiekviena sutartiné tokiy
atramos tony kompleksy turi po du“, kompozitorius reziumuoja, kad ,,abu
atramos tony kompleksai, tarpusavy santykiaudami, sudaro bitonikaly
(dviejy toniky) reiSkinj. Taigi pagal vokaliniy sutartiniy melodiniy linijy
santykius jas reikéty vadinti ne politonaliomis ar poliderminémis, o bitoni-
kaliomis“!". Si kompozitoriaus atrasta binariné konstrukcija — bitonikalus
principas — tapo centrine jo teorijos aSimi. Ji formuoja garsinés medziagos
sandara, logikg ir dinamikg. Atramos tony kompleksus kompozitorius trak-
tavo kaip savarankiskus struktirinius ,,modusus®, ,,padedancius organizuo-
ti tonikinius ecentrus ir i§saugoti betarpiskus rysius su derminiu mgstymu‘.
Ju pagrindu suformuota visa teminé medziaga: ,modusy kaitos tvarka,
panaudojant jg nepakartojamumo principu, tampa harmoninés sekos varo-
maja jéga. Sis momentas labai svarbus funkcionalumo pozifiriu, nes jgalina
formuoti didele muzikine drobe‘,

12 Anton Webern, op. cit., p. 105.
13 Julius Juzelitinas, op. cit., p. 60.
14 Ibid., p. 65.

15 Ibid., p. 46.

16 Ibid., p. 56.

17 Ibid.

18 Ibid., p. 96.
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3.

Irasy technika - iliustratyvi to meto modernizmo, The technology of sound recording — an illustrative
riboto savo technologijomis, detalé, i§ parodos detail of the technologically limited modernism.
Juzelitino kabinetas: modernéjantis lietuviskumas, From the show Juzelisinas’ Studio: Modernising
NDG, Vilnius, 2016, kuratorius Sarinas Nakas, Lithuanity, NAG, Vilnius, 2016, curator Sar@inas
Tomo Kapoéiaus nuotrauka Nakas, photo by Tomas Kapoéius

Kaip matome, Webernas muzikinés medziagos vientisumo sieké
naikindamas tonikine trauka, o Juzelianas — ja sudvigubindamas. Sis su-
dvigubinimas turi dvilype reikSme - jis ir sutvirtina, ir tam tikra prasme
panaikina — nes iSardo - tonikine hegemonijg. Vertikali traukos / atramos
tagky multiplikacija jam tapo ne tik kompoziciniu désningumu, bet ir visos
medziagos rislumo jgyvendinimo prielaida: senajai lietuviy liaudies modali-
nei melodikai biidingos atramos tony struktiros suteiké kompozitoriui ga-
limybe ,,diatonikos sudétin jtraukti visus dvylika muzikinés sistemos laips-
niy“, ,,atramos tony struktiras paversti tonikiniais centrais®, o ,struktiry
santykiavimg paversti funkeionaliu‘®[3 il.].

Modalinéje lietuviy muzikoje bei polifoninése sutartinése, kurios yra
per amzius gludinto ir iki maksimumo i$gryninty garsiniy modeliy pavyzdziai,
Juzelitinas atrado savo paties muzikiniy minéiy artikuliavimo mechanizma,
kartu ir terpe, kurioje gali plétotis Siuolaikiné kalba. ,,Polifoninis“ tonaliniy

19 Ibid.
20 Ibid., p. 3.
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atramy sudvigubinimas jam suteiké galimybe konstruoti garsinés medziagos
»akustinio intesyvumo logikg‘“®, taigi kurti kompleksiskas tembrines erdves.

Neabejotina, kad kompozicinémis idéjomis Juzelitinas buvo arti-
mesnis savo pirmtakui Webernui, o ne amzininkui Boulezui, tuo metu jau
uzbaigusiam fundamentalia serializmui skirta studija Mastyti muzikq
Siandien®. Boulezas buvo architektas, apsvarstantis visas muzikinés kalbos
detales, o Juzelitinas masté kultiriskai ir etniSkai, ieSkojo savo muzikinés
pajautos istaky ir savosios kultiiros tradicijos pratesimo. Webernas mas-
té pradines, elementarigsias naujos muzikinés kalbos figiiras, o Boulezas
pasiilé jau iSbaigtg ir praktiSkai hermetiSks sistems. Pastarasis, kaip ar-
chitektas, apskaiéiavo visg statinj ir jo detales, o Webernas — tik jo geneze
ir statybines medziagas. Sia prasme Juzelifinas akivaizd#iai yra Weberno
pasekéjas, nes jam taip pat svarbiau buvo pasiilyti jrankius ir sglygas, kas
palikty pakankamai erdvés tolesnéms — individualioms — muzikinés medzia-
gos transformacijoms bei sukurty pakankamai solidzig terpe ne intuicija,
o logika paremtai kirybai. Skirtumas tik tas, kad Webernas sieké univer-
salaus savo muzikinés kalbos suprantamumo, o Juzeliinas — universalumo
tautine ir tarptautine prasme.

Simptomiska yra tai, kad pokariniai lietuviskojo serializmo bandy-
mai irgi labiau atitiko dodekafonijos pirmtaky technikg ir braiza, o ne isto-
bulintg ir kompleksine jy amzininky sistems. Siame kontekste logiska ir tai,
kad Osvaldo Balakausko pasitlyta ir jo paties kiryboje igyvendinta dodeka-
tonikos idéja (iSleista atskiru teoriniu veikalu tik 1997 m.) savo iStakomis taip
pat yra nuo Weberno idéjy atsisakojusios kompozicinés technikos variantas.

Galbit serializmo radikalumas buvo svetimas aukso vidurio, pu-
siausvyros, prieSybiy harmonijos ieskanciai lietuviskajai prigiméiai. Lietu-
viy kompozitoriams svetimas buvo netgi Schoenbergo dodekafonijos eks-
presionizmas ir disonansai. Juzelitinas susvelnino ir viena, ir kita. Bet jis
tesé struktiiros emancipacija, akordy sandaros artikuliacija, ,,kuri uztikrinty
harmonijos funkeine logikg ir dermine trauka‘“®, ieskojo ,liaudies kiryboje
slypinéiy désningumy“® ir ,konstrukcinés atmosferos”, kiré nauja garsi-
niy kompleksy kompozicine dialektiks, kurioje tembras — pagrindinis XX a.
muzikos modernéjimg uztikrinantis parametras — igauty centrine reikSme.

21 Pierre Boulez, Penser la musique aujourd hui, Paris: Gonthier, 1963.
22 Julius Juzelitnas, op. cit., p. 4.
23 Ibid., p.13.
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Visgi galétume paklausti, kodél totalinio serializmo, stochastinés
ir aleatorinés muzikos klestéjimo laikotarpiu Juzelitinas noréjo issaugoti
tonalines atramas? Galbiit ne vien todél, kad kompozitorius bandé aklai pri-
taikyti sutartiniy modelj ar prisibijojo sovietinio laikotarpio mene vis dar
tebeklajojancios, nors ir nebe tokiais mastais, ,,formalizmo* §méklos. Kom-
pozitorius, matyt, nujauté, kad akustine prasme radikalus atramy atsisaky-
mas nepasiteisina, kad jis neilaikys laiko iSbandymu. Analogisks nuojautg,
kaip zinome, turéjo ir XX a. postmodernistai bei naujojo tonalumo adeptai,
todél ir Lietuvoje tape ne vieniSa srove, o visa uzliejanciu vandenynu.

Muzika ir lingvistika. Juzelilinas ir Greimas

Muzikos ir lingvistikos bendradarbiavimo tradicijg XX a. pradéjo
vélgi Webernas, kuriam itin didele jtakg buvo padare Karlo Krauso darbai.
Savo SeSiolikos paskaity cikla, skaitytg 1932-1933 m. ir atspausdintg knygo-
je Kelias { naujq muzikag, kompozitorius pradéjo nuo vokieéiy lingvisto esé
apie kalba, sakydamas, kad ,viskas Siame tekste gali biiti tiesiogiai perkelta
i muzikg‘*. Webernas Krauso darbuose atrado savo paties muzikiniy min-
¢iy atgarsius — tai, kad svarbu iSmanyti medziagq, kurig Zmogus nuolat ir
visg gyvenimg vartoja, tai, kad Zzmogus turi tarnauti kalbai, ir tai, kad reikia
iSmokti ne tik kalbéti, bet ir priartéti prie ZodZio formos supratimo®:

Bet koks menas — taip pat ir muzika — yra pagristas désniais.?

Kai pradedame pajausti désniy egzistavimg, pradedame kitaip galvoti.?”

Pokariu lingvistikos ir antropologijos struktiiralisty darbai, ypac fo-
nologijos srityje, atsiranda kaip nuorodos Pierre’o Boulezo, Karlheinzo Stoc-
khauseno, Luciano Berio tekstuose. Juos sieja tai, kad techniné dimensija yra
svarstoma kaip autonominé, atsietai nuo estetinio rémo, kuriame ji reiskiasi.

Paryziuje gyvenes semiotikas Algirdas Julius Greimas (su kuriuo
Juzelitinas susirasinéjo, nes buvo su juo asmeniskai pazjstamas nuo tarpu-
kario studijy Siauliy muzikos mokykloje, ir po ilgos pertraukos pirma karta
sutiko 1970 m.) tuo laikotarpiu tyrinéjo prasmés kilmés ir jos apéiuopimo

24 Anton Webern, op. cit., p. 43.
25 Ibid., p. 43-44.

26 Ibid., p. 45.

27 Ibid., p. 55.
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procesus®. Dabar sunku pasakyti, kiek Greimas galéjo paveikti paties Ju-
zelitino teorija (o gal ir atvirkséiail) — islikusi korespondencija yra skurdi,
matyt, dél Saltojo karo konteksty pagimdyto diskretiskumo ir Siapus, ir ana-
pus ,,nailono uzdangos®. Bet ¢ia galbiit svarbiau yra tai, kad konceptualiam
pozitriui i naudojama ir apmastoma bet kurios srities medziagg nebuvo jo-
kiy sieny. Tam tikros idéjos plito tiesiog kaip savosios epochos zZenklai. Taigi
tuo metu, kai Juzeliiinas bandé atrasti vidine lietuviskajam garsiniam men-
talitetui blidingg logika, tam tikra vienijanti désnj ir universalius bruozus,
kurie leisty Sig sistemg adaptuoti ir kitose tautose, siekianéiose neprarasti
savo isskirtinumo, Greimas bandé mitologiniame pasakojime jzvelgti univer-
saly reikSmeés, jos funkeionavimo Zmogaus pasaulyje modelj ir pritaikyti ji
ivairiose Zmogaus veiklos srityse. Beje, Juzeliinas jam padovanojo savo dar
tarpukariu pirkta Tautosakos darby rinktine. IS kompozitoriaus pasakojimo
suzinome, kad ,,Greimas be galo apsidziaugé Sia dovana. Po keleriy mety,
atvaziaves j Vilniy, jis man pasaké, kad dél Siy lietuviy tautosakos rinkiniy
jo moksliniai tyrinéjimai jgavo naujg krypti. Nuodugniai iSstudijaves visus
tuos tomus, semiotikos problemas jis émé sieti su lietuviskais Saltiniais*?.
Ir Greimas, ir Juzelitinas naudojo deduktyving metoda, kiré kon-
ceptualiq, koherentiskq teorija — metakalbg ir sieké Sios teorijos forma-
lizavimo. Juos vienija tai, kad vienas ieSkojo kalbos prasmés struktiry
sakytinéje tradicijoje (mituose), o kitas — dainuojamojoje (sutartinése). Tur-
bt todél nesuklysime teigdami, kad tai, kas Greimui buvo mitas, Juzelia-
nui buvo sutartinés. Be to, sutartinés, kaip dainuojamoji tautosakos dalis,
taip pat iSsaugojo mitine dimensijg, kuri néra pagrista vien tik empiriskai
apskaiciuojama intervaline struktiira: jos iSlaiké per ilgus amzius iSsikris-
talizavusj — dél instrumentinés, ypac¢ vokalinés, praktikos — savarankisks
prasming lygmenj ir reik§més kodus, besireigkiancius garso plotméje.
Taigi Juzelitino muzikiniame modelyje galétume kalbéti — Greimo
terminais — apie mitinio pobiidzio muziking naratyvuma kaip tam tikrg
sistemg, kurios pagrindu, panaudodamas tam tikrus Sio naratyvumo dés-
nius, kompozitorius kiiré savo muzikinés kalbos , konstrukeine atmosferag”
ir ,harmonines prielaidas“®’. Juzelitino pasiiilytoje teorijoje atrandame

28 Algirdas Julius Greimas, Sémantique structurale. Recherche de méthode, Paris, 1966;
Idem, Du sens. Essais sémiotiques, Paris, 1970.

29 Algirdas Ambrazas, Julius Juzelitinas, Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sajunga, Lietuvos
muzikos ir teatro akademija, 2015, p. 193.

30 Julius Juzelitnas, op. cit., p. 33.
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dviejy uZdary diskursy (sutartiniy ir dodekafonijos) sugretinima, kurj ga-
letume matyti kaip misriojo gestualumo forma, sukuriancig ypatingo tipo
naratyvine struktiirg, turinéia bendrg vardikly, tai yra tq fonq, kuriame
skleidziasi reiksmés artikuliacija. Bendru vardikliu, kitaip tariant, seman-
tine asimai, ¢ia yra dvylikatoné sistema. Anot Juzelitino, ,,skirtingy muziki-
niy sistemy suderinamumas yra problema“, ta¢iau ,,pagrindiniai elementai
<...> — oktavos dalijimas i dvylika laipsniy <...> - yra giminingi®, taigi
yatsiranda galimybé iSspresti suderinamumag ‘!

Ir Greimo, ir Juzelitino koncepcijoje prasmé atsiranda santykyje
ir i$ santykio. Juzelitinas ,lietuviy liaudies melodikos savitumuose* ieskojo
»galimybiy akordikai bei jos santykiavimo normoms nustatyti“® nes, anot
kompozitoriaus, biitent ,,senoviniy lietuviy monodiniy melodijy ir sutartiniy
intervalinés struktiiros ypatumuose <...> labiausiai iSryskéja lietuviy liau-
dies muzikos tautinis savitumas“®. Santykis ¢ia implikuoja diferencing nuo-
tolj (Juzelitino sistemoje — tarp bitonikiniy atramos tasky ir tarp medzia-
gos dinamikg formuojanciy elementy), taigi galime kalbéti apie binariniy
opozicijy retksmeés artikuliacijos modelj. Vienas svarbiausiy jo koncepcijos
principy ,,melodikos traukos mechanizmas®, kuriame svarbiausia nustatyti
»garsy pastovumo ir nepastovumo laipsnj“* ir nuspresti, kg laikyti ,,viene-
tine norma’ ,,akustinio intensyvumo reiskiniuose‘.

Kaip Greimui mitai, Juzeliinui sutartinés yra jau egzistuojanti
kalba, prasminis klodas, kuris gali bati formalizuotas struktiirinémis prie-
monémis. IeSkodamas garsiniy struktiiry universalijy akustinés prasmés
laukuose, kompozitorius pasitlé misriojo gestualumo forma, dichotoming
modelj, kuriame, remiantis Greimu, ,,mitinis elementas yra iSsklides prak-
tiniame, ir atvirkscéiai“se,

Ne tik Juzelitino teorijos konstrukeija, bet ir Zodynas, kuriuo jis for-
mulavo savo teorijg (beje, ne visuomet moksliskai tikslus), — kompozitorius
kalbéjo apie ,,muzikinés kalbos semantikg", kuri ,,pasaulio kultiirose pasireis-
kia gausiomis ir jvairiomis, skirtingomis formomis‘®” — leidzia ne tik spélioti

31 Ibid., p.T7.

32 Ibid., p. 32.

33 Ibid.

34 [bid., p. 14.

35 [bid., p.73.

36 Algirdas Julius Greimas, Semiotika, Vilnius: Mintis, 1989, p. 135.
37 Julius Juzelitnas, op. cit., p. 113.
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apie vienpuses arba abipuses inspiracijas ir / ar jtakas. Galbiit néra vien at-
sitiktinumas ir tai, kad su Greimu kompozitorius susitiko 1970 m. geguzés
ménesj, o 1970-yjuy spalj jau kalbéjo apie ,,konstruktyviasias prielaidas*®.

Istorinis muzikos vystymasis nuo vienos — grigalisko choralo — li-
nijos iki polifonijos, kitaip tariant, organiska garsinés erdvés plétra, sutei-
kianti, anot Weberno, daugiau erdvés muzikinei idéjai realizuoti, atitinka
monodinés melodikos principus, anot Juzelitino, ,,laipsniskg melodikos pri-
sipildyma naujomis lastelémis®, ,,pradiniy atramos tony struktiiry praturte-
jimg naujais garsais“: kompozitorius éia jzitri ,,bendra désnj, darantj melo-
dikos dramaturginj vystyma laipsniska“®. Taigi lietuviskosios monodijos ir
sutartiniy struktiros mitologiniu ir figiratyviniu lygmenimis atitinka dés-
ningg gamtos multiplikavimg, atspindi tautiniy rasty audinj, figiiratyvinius
liaudies tapybos principus. Juzelitino bandymas sustruktirinti savo idéjas
yra vienas originaliausiy to meto kompozicinio mgstymo proverziy lietuviy
muzikoje: jis sieké kokybiskai kito, giluminio savosios tautos garsinio klodo
supratimo, sieké, panasiai kaip dodekafonistai, i$ polifonijos ir homofonijos
sintezés iSgauti kokybiskai nauja muzikinj désningumg.

Vidiné rekonstrukcija. Juzelilinas ir Kazlauskas

Spétume, kad Juliui Juzelitinui savo teorijg formuluojant visgi di-
desne jtaka galéjo turéti ne Algirdas Julius Greimas, o neaiskiomis aplinky-
bémis 1970 m. Zuves lietuviy kalbininkas Jonas Kazlauskas. Jy bendravimas
néra uzfiksuotas rastiskai — neislikusi jokia korespondencija (matyt, todél,
kad abu gyveno Vilniuje), taigi apie ji Zinoma tik i§ kompozitoriaus Zzmonos
prisiminimy [4 il.].

1968 m. Kazlauskas parasé veikalg Lietuviy kalbos istoriné gra-
matika, ,pradedant] i§ esmés naujg lietuviy kalbos istorinio tyrinéjimo eta-
pa‘“, uz kurj jam buvo suteikta LTSR valstybiné premija. Knyga iSleista
1971 metais. Juzelitino teorijos Akordo sandaros klausimu tekstas Kompo-
zitoriy sgjungoje svarstytas 1971 m., disertacija Leningrado konservatori-
joje apginta 1972-aisiais. Tais paciais metais ji iSleista. Simptomigka tai, kad

38 Algirdas Ambrazas, op. cit., p. 197.

39 Julius Juzelifinas, op. cit., p. 39.

40 Aleksas Girdenis, Vladas Zulys, ,,Knygos ,,J. Kazlauskas, Lietuviy kalbos istoriné
gramatika (kir¢iavimas, daiktavardis, veiksmaZzodis)“, Vilnius, 1968, 414 p. recenzija“, in: Baltistika,
VIII (2), 1972, p. 193 (193-202), [interaktyvus], [Zitréta 2019-03-20], http:/www.baltistica.lt/index.php/
baltistica/article/view/1794/1707.
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4.

7 des. Lietuvos SSR kompozitoriy sajungos interjero Reconstruction of the 1960s interior of the Composers’
rekonstrukeija. Baldy fone — Vytauto Cekanausko Union of the Lithuanian SSR. Vytautas Cekanauskas’
pastato projektas, 1966, i$ parodos Juzeliiino building project (1966) is visible among the furniture.
kabinetas: modernéjantis lietuviskumas, NDG, From the show Juzeliiinas’ Studio: Modernising
Vilnius, 2016, kuratorius Sartnas Nakas, Tomas Lithuanity, NAG, Vilnius, 2016, curator Sardinas
Kapociaus nuotrauka Nakas, photo by Tomas Kapocius

abiejy autoriy beveik tuo pat metu kurtos teorijos buvo ivertintos kartu ir
teigiamai — uz naujuma bei originaluma, be to, ir gana kritiskai.

1972 m. Alekso Girdenio ir Vlado Zulio recenzijoje Kazlausko te-
orija, ,reikSmingas lietuviy ir apskritai balty kalbotyros veikalas“, buvo
kritikuota uz tai, kad autorius nepateiké iSsamios sistemos, jog ,,savo uzda-
viniu Kazlauskas laiko ne rekonstruoti priesistorinj lietuviy kalbos (ar balty
kalby) periodg kaip sistema®, o ,tik iSryskinti balty kalbotyroje kai kuriuos
naujus galimumus [...]““!. Anot paties Kazlausko:

¢ia nekeliamas uzdavinys — rekonstruoti priesistorinj lietuviy kalbos ar balty kalby

perioda kaip sistema. Siuo metu, kai dar néra vidinés rekonstrukeijos metodais

kaip reikia patyrinéta lietuviy ir kity balty kalby atskiry reiskiniy istorija, kol néra

M Ibid.
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aiski atskiry pakitimy santykiné chronologija, toks siekimas bty nejvykdomas.
Remiantis senyjy lietuviy kalbos paminkly ir tarmiy medziaga, Siame darbe ieSko-
ma vidiniy atskiry reiSkiniy kitimo priezaséiy ir senesné biisena rekonstruojama,

visy pirma, rei$kiniy prieZastinio rysio pagrindu.’

Juzelitinas taip pat nesieké sukurti iSsamig, isbaigtg sistema. Savo
darbo pradzioje jis netgi perspéjo, kad ,lietuviy liaudies melodika nebus
nagrinéjama visapusiSkai‘‘®.

Minétoje Kazlausko knygos recenzijoje raSoma:

Salia tikrai jspiidingy atradimy ir interpretacijy joje yra daug abejotiny, nepakanka-
mai pagristy ir net klaidingy dalyky, <...> sprendziant i§ pratarmés, svarbiausias
tyrinéjimo metodas esas vidiné rekonstrukeija, bet, net perskaiéius visa knyga néra
aisku, kas ¢ia tuo terminu vadinama, <...> tokiame veikale, pradedané¢iame i§ esmés
nauja lietuviy kalbos diachroninio tyrinéjimo etapa, néra labai reikalingo teoriniy ir

metodiniy darbo principy iSdéstymo, jeigu neskaitysime keliy uzuominy pratarmeéje.*

Juzelitino rankrastj muzikologas Juozas Antanavifius panasiai
kritikavo dél to, kad ,,nepakankama kai kuriy teoriniy teiginiy argumenta-
cija, nenuosekliai déstoma medziaga‘“*, kad ,,knygoje yra ir nejrodyty, ka-
tegorisky tvirtinimy, subjektyvaus, ginéytino reiskiniy traktavimo, netiks-
laus terminy vartojimo ir apskritai eskiziSsky, mokslinei studijai neteiktiny
,kompozitorisky“ formuluociy“.

Reikeéty pazymeéti, kad naujy idéjy sklaidai tuo metu nebuvo tinka-
mos terpés. Kompozitoriy sgjungos pavyzdziu spétume, kad visose analogis-
ko pobiidZio mokslinése ir meninése institucijose vyko intelektualiné galios
kova tarp ,,seno“ ir ,naujo®, tarp ty, kurie bandé neperzengti (politinés) sis-
temos isteigty riboty rémuy, ir ty, kurie noréjo is jy issivaduoti. Tuometinéje
Kompozitoriy sgjungoje tvyrojo konfliktiné situacija tarp ,,novatoriy“ (tarp
kuriy buvo ir Juzeliinas) ir ,konservatoriy“. Prie pastaryjy priskiriamas
kompozitorius Jurgis Gaizauskas 1969 m. jvardijo ,,dvi neigiamas dekaden-
tinés muzikos apraiskas: 1. avangardistiniy triuky panaudojimg ir 2. muzi-

42 Jonas Kazlauskas, Lietuviy, kalbos istoriné gramatika, Vilnius: Mintis, 1968, p. 4.
43 Julius Juzelifinas, op. cit., p. 32.

44 Aleksas Girdenis, Vladas Zulys, op. cit., p. 193.

45 Algirdas Ambrazas, op. cit., p. 235.

46 Ibid., p. 241.



189

kinés kalbos komplikacija, ir pasitlé: ,grieztai perzitrékite miisy konser-
vatorijos kompozicijos katedros darbus, aukléjant jaunuosius kompozitorius
marksistinés ideologijos ir tarybinés estetikos pagrindu‘“’. Netgi tuometinis
sgjungos pirmininkas kompozitorius Eduardas Balsys, pagal savo funkeijas
lyg ir turintis biti neutralus arba bent jau vienyti skirtingy interesy gru-
pes, Juzeliiino opusuose taip pat jZvelgé ,sausg konstruktyvizmg‘ . Balsys
tuo metu vis dar pasisaké uz tradicine liaudies muzikos panaudojimo ma-
nierg Siuolaikiniuose kiriniuose, kai nevengiama ,,netgi tiesioginiy citaty“®.
1971 m. jam atrodé, kad ,,mechaniSkas jvairiy avangardistiniy sroviy pamég-
dziojimas nieko bendro neturi su socialistinio meno progresu“®. Neabejo-
tina, kad §i jtampa buvo pagrindinis stabdis, trukdes kurtis nepolitizuotai,
grynai mokslinei-kiirybinei atmosferai, kuri yra svarbiausia prielaida origi-
nalioms idéjoms formuluoti mokslinius standartus atitinkancia kalba.

Atsizvelgus j §j konteksta, nestebina, kad pirmajame Juzeliino di-
sertacijos projekto svarstyme kompozicijos, muzikos istorijos ir teorijos ka-
tedry vedéjai pateiké gana neigiamg jo disertacijos rankrascio jvertinima:
»Autoriui buvo prikistas jo paties individualios kiirybinés sistemos auksti-
nimas, technologijos kultas emocinio turinio saskaita, daugelio teoriniy tei-
giniy subjektyvumas ir nepagristumas‘®!.

Kompozitoriy skilimas i dvi stovyklas persidavé ir muzikologams,
nors didzioji ju dalis, reikia pripazinti, palaiké visas novatoriskas kompozito-
riy idéjas ir ignoravo tas, kurios atspindéjo ne tik politinj prisitaikyma, bet
ir kiirybinj nejgalumg, arba, prisimenant pranciizy kompozitoriaus Olivier
Messaieno ,,tinginiy amziy“, — tiesiog dvasinj aptingimg. Pasitarime negalé-
jes dalyvauti muzikologas Vytautas Landsbergis savo nuomone pateiké ras-
tu: ,,Tai jdomus ir praktiskai pamokantis jnasas i §iuolaikinés muzikos pro-
blematikg — jos konstruktyviyjy tendencijy ir autoriaus specifinio pozitirio
i lietuviy liaudies muzikg lydinys“®2. Juozas Antanavi¢ius savo ruoztu pazy-
méjo, kad knygos privalumas yra jos ,,perspektyvinis pobtdis, ne tiek esamy
dalyky analize, kiek naujy désniy, naujy kompozicijos galimybiy kiirimas“®.

47 Ibid., p. 224.
48 Ibid., p. 225.
49 Ibid.

50 Ibid., p. 226.
51 Ibid., p. 232.
52 Ibid., p. 234.
53 Ibid., p. 240.
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Abi Sias originalias koncepcijas sieja tai, kad metodo esme sudaro
vidiné rekonstrukcija.

»Jono Kazlausko knyga pradedamas i§ esmés naujas lietuviy kal-
bos istorinio tyrinéjimo etapas — nuo kalby lyginimo pereinama prie vidinés
rekonstrukeijos ir tarmiy lyginimo, nuo izoliuoty fakty istorijos — prie isti-
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sy fonologiniy ir gramatiniy sistemy bei posistemiy istorijos“®. Kazlauskas

savo darbo jZangoje rasé:

Pasitraukiant j praeitj tam tyrinéjimo etapui, kai priesistorinio indoeuropieéiy kal-
by periodo modelis buvo sutapatinamas su s. indy ir graiky kalby modeliu, darosi
gana aiSku, kad né viena indoeuropieéiy kalba, islikusi istoriniame periode, negali
betarpiskai atspindéti bendraindoeuropieéiy kalbos fakty. Vadinasi, vidiné atskiry
indoeuropieciy kalby priesistorinés busenos rekonstrukeija dabar jgyja nepapras-

tai svarbig reik§me.”®

Juzeliinas savo ruoztu pabrézé, kad ,.einant charakteringy melo-
dijos struktiiry, savotisky melodiniy lgsteliy analizés keliu, galima giliau jsi-
skverbti j vidinius intonacinius melodikos kompleksus, o Sie kompozitoriui
gali padiktuoti vertikalius harmonijos ir horizontalius polifonijos darinius
bei ju tarpusavio santykiavimag‘s,

Sias dvi teorijas sieja ir diachroninis pozilris.

Kazlauskui buvo svarbi fenomeny kaita laike, svarbi istoriné di-

mensija, svarbi etimologija:

Kartais nacionalinés kalbos ir kultiros savitumas suprantamas ne kaip ilgos raidos
rezultatas, o kaip pastovi kokios nors tautos kalbos ar kultiros ypatybé (,,nacionali-
né dvasia“, ,,dvasinio formavimo jéga“ ir pan.). Nacionalinis savitumas paverc¢iamas
mistine jéga, kuri, nepriklausomai nuo visuomeninio gyvenimo salygy, apsprendzia

visg tautos kalbos ir kulttros pobid;.>”

Juzelitinas savo teorijoje taip pat stengési iSvengti nacionalinio sa-

vitumo, suvokiamo ,,kaip mistiné jéga“: jis nurodé savo konstrukeinés siste-

54 Aleksas Girdenis, Vladas Zulys, op. cit., p. 193.

55 Jonas Kazlauskas, op. cit., p. 4.

56 Julius Juzelitnas, op. cit., p. 14.

57 Is: ,,Gimtosios kalbos tyrinéjimai“, in: Tiesa, 1970 02 14, cituojama: Jonas Kazlauskas,
Rinktiniai rastai, t. 1T, Mokslo ir enciklopedijy leidybos institutas, 2000, p. 318-320.
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mos praeitj (iStakas) ir ateitj (galimybes). Jo koncepcijos iSeities taskas buvo
wdaugelio tyréjy pripazintas faktas, kad profesionalioji kompozitoriy kiryba
atsirado liaudies muzikos pagrindu, o folkloras vienaip ar kitaip daré jtaka
visy epochy kompozitoriams“®. Jis ,,atkreipé démesj i ankstyvus netercinés
harmonijos pavyzdzius, aptinkamus kai kuriy tauty liaudies muzikoje, seno-
viniame rusy baznytiniame daugiabalsiame giedojime, susijusiame su folklo-
rine vadinamuyjy testiniy dainy pabalsinés polifonijos tradicija‘®. Juzeliiinas
istori§kai nagrinéjo ,,intonacinés struktiiros tipus“® tam, kad jrodyty, jog
Vakary Europos profesionaliojoje muzikoje isigaléjusios trigarsinés harmo-
nijos normos yra vélesniy amziy naujadarai, i kuriuos negali biiti sutalpina-
mi specifinés derminio liaudies muzikos charakterio apraiskos.

Juzelitinas, kaip ir Kazlauskas, ieSkojo ,,savy ,,1asteliy modusy“ su
specifiniu pustoniy bei tony santykiavimu“®. Jis bandé i$ vidaus, remdama-
sis diferenciniais elementais (Kazlauskas) arba binarinémis opozicijomis
(Greimas), rekonstruoti muzikos kalbg. Bitent todél jis atmeté visas iki tol
vyravusias liaudies muzikos panaudojimo Siuolaikinéje kiiryboje praktikas.

Kazlauskas lietuviy kalbos senuosius klodus i$skyré i§ bendro in-
doeuropietisky kalby konteksto, bet to konteksto neatsisaké. Juzeliinas
liaudies muzikos akordo struktiirg taip pat mateé kity tauty liaudies muzikos
kontekste. Kazlausko iSeities taskas buvo ieskoti kalbos individualumo kity
kalby kontekste, nes tik vidiné rekonstrukeija leidzia tuos individualumus
i8ryskinti. Tai ne bendrumuy, o iSskirtinumy ieskojimas. Bendra visy kalby
sistema negali biiti rekonstruota, nes néra atitikmeny, ir lietuviy kalba kaip
sistema dar negali biiti rekonstruota, nes pirma turi biiti rekonstruotos ats-
kiros jos dalys. Juzeliiinas taip pat ,,rekonstravo‘ tik vieng dalj — ta, kuri su-
sijusi su harmonija, kuria jis laiké pamatiniu muzikos kiirybos parametru.
Galbiit todél, kad ir pats jis ieSkojo ne melodinio, o faktiirinio skambesio,
jis rekonstravo biitent atramine — harmonijos su(si)darymo — a§j. Jis, kaip
ir Kazlauskas, ieSkojo ne emocijy, o jrankiy. Kutavicius savo kiiriniais, bet
jau kitu pagrindu, prikélé Siuolaikinei lietuviy muzikai ir § antraji lygmeni.

Kazlauskui svarbus buvo istorinis testinumas, nes jame néra fik-
suotumo, uzbaigtumo. Testinumas reikalauja tam tikro struktiirinio pagrin-

58 Julius Juzelilinas, op. cit., p. 236.
59 Ibid., p. 237.

60 [bid., p. 17.

61 Ibid., p.43.
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do, désningumo, kuris paaiskinty istorine kaitg ir suteikty galimybe arba
bent jau paaiS$kinimg tolesniam vystymuisi. Juzelitinas puikiai suvoké, kad
liaudies muzika nebegalés biiti lietuviskos Siuolaikinés muzikos dalimi, jei
netaps jos struktiirine dalimi, jos kalbos artikuliovimo dalimi ir jei isliks
tik emociniame ar pavirSiniame, tai yra melodiniame lygyje. Lietuviskos
harmonijos paieskos ir buvo tas pagrindas — gramatikos désniy i(si)aiski-
nimas Siuolaikinés lietuviy muzikos ateiéiai. Juzelitinas ieSkojo testinumo,
fenomeno kaitos laike, galimybés testi tg patj modelj, akceptuojant kaitos
momenty. Kazlauskas teigé tg pati, kad kultiiros savitumas néra pastovi ku-
rios nors tautos ar kultiiros ypatybé.

Juzelitinas buvo, kaip liaudyje sakoma, ,,nuo Zemés“, taigi savy Sa-
kny paieSkos jam buvo tas zingsnis, kuris leido jgyvendinti ir savo paties
aspiracijas, ir Gruodzio modernizmo ideala, suteikti jam ne butaforinj, o
realy pagrinda, kuris padéty suformuoti Siuolaikinés muzikinés kalbos gra-
matikos ir netgi kai kurias sintaksés taisykles. Juzeliinas taip pat nebuvo
melodistas. Jis ieSkojo lietuvisko kolorito, harmonijos, tekstiiros. Galétume
prisiminti prieSkario keturvéjininkus su Binkiu prieSaky, kurie irgi bandé
kurti metakalbg, rekonstruotg i$ archajisSky sutartiniy. Jiems buvo jdomus
fonetinis lygmuo, o Juzelitinui — harmoninis lygmuo, skambesio visuma, ne
tik primityvi melodiné / ritminé artikuliacija.

Praéjus metams po teorinio veikalo Akordo sandaros klausimu
pasirodymo, Juzeliinas sukiré savo teorija pagrjsta sonatg balsui ir vargo-
nams Melika (1973), kurioje garso spalva — sutartiniy garsazodziy skambe-
sys — tapo kiirinio idéja ir turiniu. Juzeliiino teorija padéjo pagrinda Kuta-
vi¢iaus lgsteliniam, i$ sutartiniy skambesio kilusiam minimalizmui bitent
todél, kad Juzelitinui svarbesné buvo ne monodiné linija, o daugiabalsé su-
tartiniy artikuliacija, ju erdviné ir daugiadimensiné iSraiska.

Teorija be mokyklos

Akivaizdu, kad §i trumpa Juzelitino teoriné studija netapo tuo, kuo
galbiit galéjo tapti — kompozicine sistema, muzikine tendencija, paplitusia
tarp Lietuvos kompozitoriy ir perzengusia Lietuvos ribas. Sovietiné cenzi-
ra ne tik toleravo, bet ir su dziaugsmu sutiko Sig teorija — nepaisant tautinei
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harmonijai pritaikyty universalumo siekiancio Vakary modernistinio mas-
tymo principy — matyt, joje jzvelgusi ,universalaus humanizmo“ prizme.
Bet, paradoksalu, $is modernaus lietuvisko mastymo fenomenas, priesingai
vakarietiSkajam serializmui, tapo ne kolektyviniu (nepaisant visy prielaidy
juo tapti), o individualiu, netgi vienisu. Juzeliino teorija nesusidoméjo net
jo kolegos - lietuviy kompozitoriai. Galbiit kaltas pacios teorijos eskizisku-
mas ir neiSbaigtumas, o galbiit tai, kad jos autorius, ilgametis Muzikos aka-
demijos (tuomet — Valstybinés konservatorijos) déstytojas, nepakankamai
ja suzavéjo ir savo studentus. Savo studentams diegdamas ne savo sistems,
o kiirybinio braizo formavimo nacionaliniu pagrindu principus, veikiausiai
sieké, kaip tuo paéiu metu Nadia Boulanger Paryziuje, kad kiekvienas i
ju atrasty savits, individualia, tik jiems bidinga muzikine iSraisks ir kal-
ba. Bitent tuo §i garsi pedagogé buvo visiskai nepopuliari — ,,pasenusi® —
kolektyvinio serializmo terpéje. Paradoksaliu biidu Lietuvoje kolektyvine
tendencija tapo tik postmodernas, prasidéjes Kutavic¢iaus pagoniSkomis
oratorijomis, kurios stipriu emociniu uztaisu labiau atitiko dvasinio tautos
atgimimo konteksts.

Taigi Juzeliino teorijos vetksmingumui ivertinti pritriko aplink
kompozitoriy susibiirusios ,,mokyklos®, jo pasekéjy, tos kritinés terpés, kuri
padéty isryskinti visus Sios sistemos mechanizmus, jos trikumus, privalu-
mus ir padéty sukurti papildomus jos variantus. Bet mokyklos kiirimasis
priklausé ne vien nuo Juzeliiino. Tam priestaravo visa tuometiné aplinka.
Pavyzdziui, anot Ambrazo, ,,atrodo, tokiai vienasali$kai i§vadai turéjo reiks-
més ne tiek objektyvi disertacijos teoriniy teiginiy analizé, kiek iSankstinis
nusistatymas jos autoriaus atzvilgiu, nuoggstavimas, kad apgynes disertaci-
ja jis nepradéty savo kiirybiniy nuostaty paversti privaloma norma konser-
vatorijoje rengiamiems kompozitoriams“®, Tokie argumentai tik patvirtina
(ap)ribojantj to meto muzikos srities veikéjy poziiirj, ne originaliy idéjuy, o
kolektyvinés — mokslinés, nepolitinés — terpés trikums.

Nepaisant to, neabejotina, kad §i trumpa teoriné vieniSo - ir,
veikiausiai, nesuprasto — modernisto studija, taip sunkiai iSvydusi dienos
Sviess, bei Sia teorija paremta beveik visa vélesné kompozitoriaus praktika
turéjo jtakos tolesnei lietuviy muzikai. Ne vien Kutaviéiui, savaja muzikine

62 Algirdas Ambrazas, op. cit., p. 232.
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kalbg pagrindusiam konstrukcine sutartiniy logika ir smulkiaisiais jy kal-
bos elementais. Ji neabejotinai nutiesé kelig ir, atrodyty, nieko bendra su jo
muzika neturin¢ioms jaunesniosioms kartoms, tos jtakos galbit net nesuvo-
kian¢ioms. Bet jtaka yra toks keistas dalykas, kartais akivaizdziausias fe-
nomenas iSnyksta net kaip reikiant nesusiformaves, o i§ smulkiausios kokio
nors kultiirinio artefakto detalés gimsta tendencija.

Gauta 2019 07 29
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Summary

Lonely Modernism: Following the Traces of
Julius Juzeliinas' Chord Theory

Vita Gruodyté
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modernism, chord theory, sutartine.

The balance between tradition and innovation was the vital axis
around which all of the 20% century Lithuanian music revolved. The composer
Juozas Gruodis, who unfortunately succumbed to the early postwar repres-
sions both spiritually and physically, had spent his interwar years searching
for the perfect balance between those two forces. It thus seems natural that
his student Julius Juzelitinas emerged in Lithuanian music as a successor of
his teacher’s idea of embodying the national origins in contemporary musical
language, rather than developing his personal compositional approach.

Juzelilinas was the first in postwar Lithuania to not only theoreti-
cally reflect on his personal musical practice, but also to propose a ground-
work for a collective musical language—a broader musical tendency that, he
imagined, was applicable even to the music of other nations as well. Defend-
ed as a doctoral thesis, his treatise On the Structure of the Chord (1972), is
the first real attempt at a practice-based theoretical inquiry into the possible
forms of compositional thinking that would organically wed contemporary
sensibility with the folk tradition.

Like his Western precursors, Juzelitinas used the principle of com-
bination. He conceived a new constructive principle by combining pre-ex-
isting things. Just as Anton Webern had joined the horizontal with the ver-
tical, thus proposing a “synthesis of all the preceding musical techniques”,
Juzelitinas combined the tonal system with the modal one on the grounds that
“classical harmonic norms contravene specific manifestations of national cul-
ture.” The dodecaphonic legacy was undoubtedly important to Juzeliinas.
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His entire theory seems to have been constructed in relation to the twelve-
tone system, approving some of its structural laws and rejecting others.

The abolition of the tonic supports was a major aim for dodecaphony,
which combined the polyphony that originated from the church modes with
homophony, while Juzelitinas’ model, a cross-linking of the constructive ele-
ments of ancient Lithuanian monody, polyphony of the multi-part sutartinés
(Lit. national glee songs), and dodecaphony, retained the principal importance
of the tonic gravity. It might even be the central element of this theory: the
composer doubled it by using the structural principle of sutartinés — “the me-
lodic cells of the individual voices in sutartinés develop in different diatonic
scales,” hence “sutartinés are based on the principle of a unified dualism and
involve no movements toward a single tonal centre.” As “the structures of the
vocal melodies in _sutartinés form the clusters of support tones, and each
sutartiné has a pair of such clusters”, the composer concluded: “the interplay
between the two clusters of support tones produce the effect of a double tonic.
Thus, with regard to the relationships of the melodic lines in vocal sutartinés,
they should be properly called double tonic or bitonic rather than polytonal
or polyharmonie.” This binary construct—the bitonic principle discovered
by the composer—became the pivot of his entire theory. He perceived it as
that which shapes the structure, logic, and dynamic of the sonic material.
Juzelitinas treated the supporting tone complexes as independent structur-
al “modes” which “help organise the tonic centres and retain close ties with
modal thinking.” They provide the base for the whole thematic material: “used
according to the principle of non-repetition, the order of the modal shifts be-
comes the driving force behind the whole harmonic sequence. This movement
plays a crucial role as it enables the formation of a large-scale musical layers.”

In both Lithuanian modal musie and polyphonic sutartinés, the ex-
amples of sonic models that acquired maximum levels of refinement after
the centuries of polishing, Juzelitinas found a mechanism for the articulation
of his own musical ideas, and simultaneously a platform for the development
of a contemporary musical language. “Polyphonic” doubling of the tonal sup-
ports allowed him to construct the “logic of acoustic intensity” of the sonie
material, and therefore create complex timbral spaces.
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