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Straipsnyje gvildenamas Siuolaikinio meno parody fotodokumen-
tavimas. Teigiama, kad per pastaruosius kelis desimtmecius isauges parody
atvaizdus skelbianciy internetiniy platformy skaiéius yra susijes su paki-
tusiais legitimavimo mechanizmais, tam tikro, ypaé postinternetinio, meno
ktrybinémis strategijomis ir fiziniy galerijy vaidmens nuvertéjimu. Apta-
riant fotografijos kaip ne tik meno kiirinius atspindincio, bet ir juos stei-
giancio irankio svarbg, siekiama parodyti kintanc¢ia parody fotodokumen-
taciju reikSme ir Siomis aplinkybémis vykstantj vizualinés reprezentacijos
posiiki, kai i§ retrospektyvios ji tampa prospektyvi, t. y. einanti pirma.

Reiksminiai Zodziai: fotodokumentacija, parodos atvaizdai, cirkuliaci-
ja, tinklo naujieny mazgai, postinternetinis menas.
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Kai 1917 m. Marcelis Duchamp’as Niujorko galerijoje ,,291° eks-
ponavo R. Mutt slapyvardziu pasiraSytq pisuara, ji pamaté vos keletas Zmo-
niy. Po keliy dieny Fontanas dingo, o pagrindiniu kiirinio originalo buvimg
liudijanéiu dokumentu tapo galerijos savininko fotografo Alfredo Stieglitzo
padaryta nuotrauka. Véliau su straipsniu ji paskelbta Niujorko dadaisty
leistame Zurnale Blind Man ir pasklido po kitus leidinius!. Sis atvejis rodo,
kad ilgg laikg pasauliniame meno lauke Siam kiiriniui atstovavo ne fizinis
objektas, bet biitent fotografiné jo reprodukeija ir tuo metu nauja meninin-
ko pasiilyta readymade kiirybos samprata.

Nemazai §iuolaikiniy menininky ir teoretiky §j chrestomatinj pa-
vyzdj pasitelkia norédami atsekti fizinés meno patirties decentralizacijos
iStakas ir sklaidos priemonémis kuriamos meno kiirinio vertés aplinkybes,
kiiriniy atstovavimo ar atkiirimo (reenacment) fotografiniais atvaizdais ga-
limybes. Pasak menininko Setho Price’o, readymade Fontano modelis ir jo
nuotraukos cirkuliacija irodé: ,tam, kad pamatytum Fontang, dabar nebe-
reikia leistis j piligrimine meno kelione“?. Menininko teigimu, tai reiskia,
kad kiirinys nebeuzima vienos padéties laike ir erdvéje ir veikia greic¢iau
kaip gesty, pristatymy ir pozicijy palimpsestas. Sie aspektai ypatingg svar-
bg ima jgyti su miisy gyvenamaji meta, anot S. Price’o, apibrézianc¢iomis
technologijomis, dizainu ir mada bei komercinémis komunikacijos priemo-
némis. Pastargsias menininkas traktuoja kaip arenas, ,kuriose meno kirinj
deréty suvokti kaip egzistuojantj tarp materialiy ir diskursyviy platinimo
medijy‘®. Kitaip tariant, tobuléjant reprodukavimo, sklaidos ir atktrimo ga-
limybémis, aktyvéjant meno rinkai, pleéiasi ir meno kiiriniy esiniy jvairove.
Jie nuolatos kuriami ir perkuriami ne tik apmastant tekstuose, bet ir spar-
¢iai gaminant bei pateikiant jy atvaizdus informacinése platinimo arenose.
Menas nei$vengiamai ima veikti tinkliniuose rysiuose, yra matomas ne tik
galerijy erdvése, bet ir visada pasiekiamas iSmaniyjy jrenginiy ekranuose.

Tad Siame tekste M. Duchamp’o Fontano pavyzdys veikia ne tik
kaip pradinés atvaizdy tinklo idéjos meno istorijoje Zymeklis, ta¢iau ir ska-
tina klausti, kas darosi fotografinei meno kiiriniy reprezentacijai pakitus
vaizdy cirkuliacijos grei¢iams ir masteliams. A. Stieglitzo nuotrauka daznu

1 Francis M. Naumann, The Recurrent, Haunting Ghost: Essays on the Art, Life and
Legacy of Marcel Duchamp, New York: Readymade Press, 2012, p. 74.

2 Seth Price, Dispersion, [interaktyvus], 2002—-dabar, p. 14, [Zitréta 2020-08-08],
http:/sethpricestudio.com/writingarchive/DIspersion.pdf.

3 Ibid.,p.T7.
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atveju tebéra pirmasis ir vienintelis Zitirovo susidirimas su Fontanu, o ar
Siandieninés gyvus apsilankymus parodose gerokai lenkiané¢ios simuliuo-
tos patirtys reprezentacijos krypties nepakeicia i§ retrospektyvios i pros-
pektyvia? Jei darome tokig prielaidg, vadinasi, fotografiniai meno kiriniy
atvaizdai ir jy cirkuliacija tampa lygiaverciai fiziniam kiiriniy pavidalui, o
gal net yra svarbesni ir eina pirma jy. Kitaip tariant, Siame tekste jdomu
pazvelgti i technologinés pazangos paveiktg ir pakitusig meno lauko bei k-
riniy biikle, kai fizinis kiirinio ar parodos pavidalas daznai virsta pretekstu
fotografinei jos versijai, o pastaroji meno pasaulio apyvartoje neretai daly-
vauja aktyviau.

Kelti §iuos klausimus skatina ir per pastaruosius keliolika mety
tarptautiniame meno lauke iSpopuliaréjusios parody fotodokumentacijos
bei sparéiai daugéjant tokius parody atvaizdus rodanéiy platformy. Tad,
siekiant patikrinti hipoteze ir pagristi fotografinés reprodukeijos bei fizinio
meno kiirinio ar parodos originalo rotacijos idéja, tekste bus aptariamos to-
kiy fotografiniy parody versijy ir specialiy platformy atsiradimo priezastys,
ju svarba bei jtakos meninéms praktikoms.

Teoriniam straipsnio karkasui pasitelkiama klasikine originalo
ir techninés reprodukecijos skirti apmastanti Walterio Benjamino esé. Pa-
matiné teksto prielaida, kad singuliary, fizinj meno kiirinj / parodg keicia
arba papildo fotografinés jy versijos, leidzia i vieng modelj susieti jvairias
koncepcijas (fotografinés reprodukeijos, dokumentavimo, cirkuliacionizmo,
parodinés kultiiros), padedancias artikuliuoti su parody fotodokumentaci-
jomis ir §iuolaikinio meno kiiryba bei vartojimu susijusias problematikas.
Taigi, taikant §j modelj, siekiama parodyti opozicijas, atsirandancias tarp
pagrindiniy W. Benjamino teiginiy ir Siuolaikiniy autoriy — meno istoriky ir
teoretiky Davido Joselito, Boriso Groyso, Michaelo Sanchezo, Hito Steyerl
studijy. Démesys kreipiamas ir j postinternetinio meno atstovy — menininky
ir kuratoriy — tekstus, komentarus ir jZvalgas, jgalinancias kontekstualizuo-
ti tam tikrus darbe keliamus klausimus: kaip pakitusi meno biiklé paveiké
meno kiirinio statusa, kokiy jtampy kyla tarp meno objekto ir jo dokumen-
tacijos, kaip tinklai tapo kirybinio mgstymo priemone ir kaip simuliuoja-
ma nuotoliné kiirinio patirtis? Nesant iSsamiy Sios problematikos tyrimy
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lietuviy kalba, siekiama apZzvelgti parody dokumentavimg tarptautiniu mas-
tu ir jvardyti $iy procesy jtaks Siuolaikiniam Lietuvos meno laukui.

Straipsnj sudaro keturios dalys, jose nuosekliai aptariami teoriniai
pagrindai, nagrinéjami konkreciy Sio teksto temg geriausiai pagrindzianéiy
ir atskleidzianciy atvejy pavyzdziai. Aptariamos parody fotodokumenta-
cijas skelbiancios platformos ir jy veiklos specifika, apibréziamos postin-
ternetinio meno ribos ir jo santykis su fotodokumentacijomis, galiausiai
gvildenama tokiy parodos atvaizdy nulemtas fiziniy erdviy nuvertéjimas ir
institucinés vertés kirimo poky¢iai.

Nuo reprodukcijos vietos iki originalo laiko

Daznai iSkilus kopijos ir originalo poliarizacijos klausimams atsi-
greziama j W. Benjamino esé Meno kiirinys techninio jo reprodukavimo
amziuje. Joje autorius teigé, jog, viena vertus, galimybé padauginti kiirinj
yra technologinis laiméjimas, palyginti su ilgg laikg vyravusiu meno iSauks-
tinimu ir jo vertinimu ritualiniame kontekste. Kita vertus, susidirimas su
kiiriniu neiSvengiamai priklauso nuo akistatos su originalu ,,éia ir dabar®.
Sias meno kirinio patyrimo salygas, kurias sudaro natirali jo eksponavi-
mo vieta, laikas ir medziagiSkumas, W. Benjaminas vadina meno kirinio
yaura‘, Pasak jo, fotografinio ir kinematografinio reprodukavimo procese
meno kirinio ,,aura“ prarandama — kiirinj gaubiancios aplinkybés likviduo-
jamos, ir, uzuot buves vieninteliu, originaliu kiriniu ,,¢ia ir dabar®, jis tampa
kopijuojamu masiniais tirazais.

Sia teorija siejant su teksto problematika, ryskéja, kad konkreciu
laiku ir konkrecioje fizinéje erdvéje veikianti paroda turéty atstovauti ori-
ginalui, o tinkle cirkuliuojanti jos fotodokumentacija — ,,aura”“ praradusiai
skaitmeninei reprodukeijai. Vis délto D. Joselitas abejoja, ar XX a. pirmo-
je puséje paraSyta esé gali paaiSkinti vaizdy kirimg ir platinima, kai tai
perémeé televizija, internetas ar mobilieji telefonai®. Jo manymu, ,,auros*
vieta Siandien pakeic¢ia vaizdy diizgesys ir ,kintantis vaizdy valentingumas,
ju arba stebétojy gebéjimas keisti padétj“s. Tad kuo reprodukeija labiau
migruoja, tuo originalo statusas labiau jtvirtinamas, o naujais kirinio ver-
tés parametrais tampa tinklo rysiuose aptinkamas jo greitis, tankumas ir

4  Walter Benjamin, Nusvitimai, verté Laurynas Katkus, Vilnius: Vaga, 2005, p. 216.
5 David Joselit, After Art, Princeton, NJ: Princeton University Press, 2013, p. 13.
6 Ibid., p.50.
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mastelis. éiuolaikinéj e kultiiroje meno istorikas sitilo visas kiirinio atvaizdo
formas laikyti vertingomis ir prisidedané¢iomis prie bendros kiirinio vertés:
»atvaizdo ir per atvaizdg jgyjamg verte Siandien kuria masinés apyvartos
nulemtas prisotinimas — buvimas visur vienu metu, uzuot priklausius vie-
nintelei vietai“’.

Galima sakyti, kad beveik prie§ amziy iSkelta W. Benjamino idéjg
D. Joselitas pastiiméja iki krastutinio meno kiirinio atvirumo ir prieinamu-
mo. Formuodamas metodologija, kaip tyrinéti meng tinklinivose (network)
rysiuose, savo knygoje After Art (Po meno) jis ieSko biudy, kaip tokiomis
pakitusiomis aplinkybémis vertinti meng, atmetant rinkos suteikiamos kai-
nos verte ir meno istorijos nustatyta svarba. Sio tre¢iojo kelio paieskas gali-
ma sieti ir su monografijos pavadinimu, kurj autorius aiSkina ne kaip meno
baigti®, bet kaip jo ,testinumg ir atgarsi“® anapus meno sistemos riby, kai
menas perzengia originalg apribojantj ,,¢ia ir dabar® ir darosi pasiekiamas
,wvisur ir nuolat®. IS esmés tai paaiSkina ir siekij Siame tekste nustatyti, kokiu
rezimu veikia menas, vis dazniau matomas narsyklés lange. Pasak D. Joseli-
to, jo apibrézta biiklé ,,po meno* rodo savotiskos tinklinés logikos apibreéztj,
kurig apibtidina nuorodos, kertancios erdve, laikg ir Zanrus, iSsiSakojancios
jvairiausiais btidais!’. Kitaip tariant, meno vertinimg Sio treéiojo kelio ribose
lemia jo sugebéjimas prisitaikyti prie tinkly sistemos ir joje veikti.

Pratesdama D. Joselito mintj apie atvaizdy greiti (velocity), in-
tensyvumg ir sklaida, H. Steyerl teigia, kad tokiomis sglygomis atsiranda
nauja politinés jégos ,,aura“, grindziama ne originalo pastovumu, bet kopi-
jos laikinumu!!. Nesunku pastebéti, kad meno kiirinio ,,aura“, W. Benjami-
no apibrézta kaip kultinés vertés kategorija, Siuolaikinése teorijose slenka
kopijos link. Viena vertus, taip tik patvirtinama, kad skirtis tarp $iy dviejy
poliy niekur nedingo, kita vertus, tai skatina permastyti originalo sgvokg ir
pakitusj statusg.

Tokj originalo sampratos praplétimg siiilo Bruno Latouras bei
Adamas Lowesas, savo studijoje tyrinéjantys originalo-kopijos hierarchijos

7 Ibid.,p. 16.

8 Svarbu pabreézti, kad tarp Zodziy post ir after D. Joselitas daro esminj skirtumg. Post, jo
teigimu, reiskia pabaigg, nutrukima, o after — reprodukavima ir rekontekstualizavima.

9 David Joselit, After Art, p. 91.

10 Ibid., p. 89.

1 Hito Steyerl], ,,In Defense of the Poor Image*, in: e-flux, [interaktyvus], Journal 10, 2009
lapkritis, [zitiréta 2020-09-04], https:/www.e-flux.com/journal/10/61362/in-defense-of-the-poor-image;/.



131

pokycius skaitmeninés reprodukecijos laikais!?2. Drgsus autoriy teiginys,
kad kopija kartais gali pranokti originalg, veikia kaip dar vienas straips-
nio prielaidg pagristi padedantis argumentas. Panasiai kaip ir D. Joselitas,
autoriai meno kiirinj laiko ne uzdaru ir atskiru dariniu, bet procesy tinklu,
kuri apibadina trajektorijos (trajectory) savoka. Si trajektorija apima ne
tik originalg, bet ir visas jo reprodukeijas ir sudaro savotisks asambliazg.
»Aura® autoriai supranta kaip kiirinio versijy palydove, kurios atsparumg
lemia kopijy tankis.

Kad ir koks bty reprodukecijos mechaniskumo lygis, kai tik produkuojant dingsta
zenklus skirtumas tarp ,versijos n“ ir ,versijos n+1% ryski riba tarp originalo ir

kopijos tampa nebe tokia svarbi, ir aura ima abejoti, kur biitent yra jos namai.’®

Taigi ryskéja aplinkybés, kai meno kiirinio trajektorija pleciasi, o
ja skirtingais greiciais keliaujanéios visos jo reprodukeijos veikia kaip papil-
domi biidai kiirinj iSvysti.

Galima sakyti, kad kopijos ir originalo santykius mastytojai daz-
niausiai bando nustatyti dviejose koordinaéiy aSyse — meno kiirinio pasiro-
dymo daznio ir susisaistymo su konkrecia vieta. Tad jdomu, kad kaip pagrin-
dine W. Benjamino esé mintj meno istorikas Borisas Groysas iskelia tai, jog
techniSkai reprodukuojant svarbiausia kopijos ir originalo skirtis visiSkai ne-
priklauso nuo materialaus kirinio pobiudzio. ,,Kopija neautentiska ne todél,
kad skiriasi nuo originalo — ji neturi savo tam tikros vietos“!*. Sig topologine
izvalgg galima sitlyti praplésti ir iki laiko lygmens, teigiant esg kiirinio ori-
ginalu tampa tai, kg Ziirovas pamato pirmiau, t. y. ar grei¢iau kiirinj / paroda
gyvai, ar jos fotodokumentg. Svarbu atkreipti démesj, kad jvesdamas meno
dokumentacijos (art documentation) apibrézimg B. Groysas iSskiria dvi jos
funkecionavimo kryptis. Viena veikia kaip nuoroda ar priminimas apie laikinai
vykusias parodas ar jvykius. Kita néra nei praeities meno jvykio pristaty-
mas, nei biisimojo meno kirinio pazadas, ji yra vienintelé imanoma ,,meninés
veiklos, kurios negalima reprezentuoti kitaip, nuoroda‘’. Trumpiau tariant,

12 Bruno Latour, Adam Lowe, ,,The Migration of the Aura, or How to Explore the
Original through Its Facsimiles, in: Switching Codes: Thinking Through Digital Technology
in the Humanities and the Arts, eds. Thomas Bartscherer, Roderick Coover, Chicago, London:
The University of Chicago Press, 2011, p. 275-298

13 Ibid.

14 Boris Groys, Art Power, Cambridge: The MIT Press, 2008, p. 61.

15 Ibid.
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meno dokumentacija veikia kaip liudijimas ir kaip meno praktika. Taciau Sia-
me straipsnyje svarbu kelti klausimg, ar yra tarpiniai arba hibridiniai meno
dokumentacijos vaidmenys, ne kuriantys ar atspindintys mena, bet ji stei-
giantys, pavaduojantys. Remdamasis B. Groyso idéjomis, meno istorikas
Danas Karlholmas kaip tik ir sitlo dokumentacija vertinti kaip priemone,
kuria menas pristato save pasauliui ir kuria prieinamas savo versijas isto-
rijai:

dokumentacija néra tik po visko einantis meno jvertinimo bidas — veikiau ji pati
ir gamina mena, atsizvelgdama j atei¢iai kuriamg meno kiirinio istorija. Anapus
atnaujinimy reikalaujanéios programinés ir / ar aparatinés jrangos <...> ir meno
isnykimo grésmés aplinkybiy, kirinio gyvavimo trukmés pratesimas reikalauja
ilikimo plano, strategijos, uztikrinancios kariniy egzistavima po tiesioginio, grynai

vienalaikio buvimo.'

Taigi, apibendrinant galima teigti: parody fotodokumentacijos
ima veikti ne tik kaip ¢éia minétos ,,iSlikimo strategijos®, bet ir kaip parody
scenarijai, rekonfigiiruojantys kopijos ir originalo pozicijas. Galima daryti
prielaida, kad meno atvaizdy kaip kiriniy kopijy statusg ima apibrézti juy
pasklidimo mastelis, t. y. vietos, arenos ir terpés, po kurias jos pasklinda, o
originalo sgvokg sitiloma teikti laikinei kategorijai, teigiant, kad originalu
tampa ta meno kirinio versija, kuri pamatoma pirma. Nuo Siol ,,aura“ ne
tik migruoja, ji internete kuriama visiskai naujai. Tad kaip pakinta jtampos
krivis tarp tiesioginio ir netiesioginio kiirinio patyrimy, tarp parodos do-
kumentacijos ir parodos, ypac jei didZigja ju daugumg Siandien pamatome
bitent ekranuose, bus nagrinéjama kituose skyriuose, kur pasitelkti kon-
kretiis parody dokumentacijy cirkuliavimo pavyzdziai.

Tinklo naujieny mazgai

Daznesnj susidiirimg su meno kiiriniy, o Ssiame kontekste ir gru-
piniy ju konsteliacijy — parody — atvaizdais per pastaruosius desimtmecius
paspartino bent kelios technologinés priezastys. Pirma, itin iSauges tinklo
prieinamumas ir mobilieji jrenginiai, gebantys labai kokybiskai atkurti

16 Dan Karlholm, ,,On the Historical Representation of Contemporary Art®, in: Rethinking
Time: Essays on History, Memory, and Representation, sud. Hans Ruin, Andrus Ers, Huddinge:
Sodertorns hogskola, 2011, p. 23.
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vaizdine informacija, antra, pakites $iuolaikinio meno lauko ritmas'’. Pas-
taraji neiSvengiamai paveiké pirmasis, kai nuolatinis tinklo prieinamumas
meno laukg paverté prieinamu ir pasiekiamu nuolatos, nepaisant anksciau
meno sezonus formavusiy jvykiy ar dalyviy.

Siuolaikinio meno ir medijy sampynas tyrinéjantis meno istorikas
ir kritikas M. Sanchezas svarsto: ankséiau Sio lauko sezoniskumg lemdavo
kas kelerius metus vykstanc¢ios meno bienalés, metinés meno mugés, kas
ménesj rengiamos parodos ir leidziami Zurnalai, prie kuriy cikliSkumo pri-
sitaikydavo meno kritikai, o $ig sezonine meno sklaidos biikle i postsezoni-
nj informacijos aritmiSskumg pakeité iSmanieji telefonai ir tinklo naujieny
mazgai (aggregators)’s. Aiskindamas §j terming savo tekstuose D. Joseli-
tas nurodo interneto imones, kurios renka informacija apie kity bendroviy
produktus bei paslaugas ir deda j vieng svetaine'. Abu teoretikai tokiam

17 Michael Sanchez, ,,2011: Art and Transmission®, in: Artforum, 2013 vasara, p. 297.

18 Michael Sanchez, ,,Sezonai retrospektyviai®, praneSimas skaitytas paskaity cikle Mqstant
apie Siuolaiking mena, 2014 04 30, [interaktyvus], Nacionaliné dailés galerija, Vilnius, [ZiGréta 2020-
08-20], http:/thinkingcontemporaryart.lt/the-seasons-in-retrospect/.

19 ,, Aggregator”, in: Oxford Dictionaries, [interaktyvus], [ziGiréta 2020-08-27],
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/aggregator?q=aggregator.
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naujieny mazgui priskiria ir 2008 m. Jungtinése Amerikos Valstijose isteig-
ta meno tinklarastj Contemporary Art Daily (toliau — CAD).

Si daugelyje publikacijy ir kritiniy teksty aptariama platforma
neretai tampa pavyzdziu aptariant meno reprezentavimg internete. Joje
eksponuojamos jvairiose pasaulio meno institucijose surengty parody fo-
todokumentacijos (installation view arba installation shots). Ilgainiui Sis
internetinis meno naujieny mazgas prisidéjo ne tik prie kiiriniy atvaizdy
cirkuliacijos ar jy pasiekiamumo permainy, bet ir prie techninio bei este-
tinio fotodokumentavimo kanono jtvirtinimo, galy gale — sutapo su postin-
ternetinio meno kiirybos piku ir skatino jo strategijas; jos bus aptariamos
kitame skyriuje.

CAD pradéjo kurti tuo metu Cikagos dailés instituto mokykloje
studijaves meno kritikos studentas Forrestas Nashas: jis noréjo praplés-
ti ribotg prieigg prie pasaulyje kuriamo Siuolaikinio meno ir struktiiruoti
atliekamg tyrimg. Ilgainiui tai iSsivysté | aktyvia, tarptautiniy Siuolaikinio
meno parody pulsg atspindinéig atvaizdy saugykla, turinéia milijong perko-
piancig svetainés lankytojy auditorijag, o 2013 m. kiiréjas jau buvo jtrauktas
j itakingiausiy tarptautinio meno lauko dalyviy Simtuka®.

Siandien aktyviai tebeveikiancioje platformoje kasdien skelbia-
mos bent keliy tuo metu fiziskai veikianciy parody fotodokumentacijos, at-
rinktos i§ parody organizatoriy pasitilymy srauto. Srauto jsptdj sustiprina
tekstus nustelbianéiy fotografijy publikavimas taip, kad jas net iSmaniaja-
me telefone bty lengva perziiréti pirstu slenkant j ekrano apacig arba Song
[1il.]. Tiesa, teikiami siilymai turi atitikti technines fotodokumentacijy gai-
res (pvz., tarp JPG formatu atsiysty nuotrauky turi bati bendri instalia-
cijos ir atskiry kiriniy kadrai, videodarbai turi biiti pateikiami MP4 arba
MOV formatu ir t. t.). Platformos administratoriai pasilieka teise kriterijy
neatitikusiy parody fotodokumentaciju nepublikuoti, o tai rodo, kad turinys
grieztai riisiuojamas ne tik pagal technine kokybe: veikia ir kuratoriniai at-
rankos kriterijai.

Ilgainiui émé rastis daugiau panasiu CAD principu veikianéiy
platformy-galerijy: Contemporaneities (2009 Vokietijoje), Ofluxo (2011
Portugalijoje), Daily Lazy (2011 Graikijoje), AQNB (2012 Jungtinéje

20 ,,Power 100, in: ArtReview.com, [interaktyvus], [Zitréta 2020-08-27], https:/artreview.
com/power_100/.
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Karalystéje), Kuba Paris (2013 Vokietijoje), Artviewer (2014 Belgijoje),
Footnotes on Art (2014 Kosove), Tzvetnik (2016 Rusijoje), Blokmagazine
(2018 Lenkijoje) ir kitos. Lietuvoje tokiy platformy funkeijas atlieka inter-
netinis Siuolaikinio meno zurnalas artnews.lt (2008) ir meno naujieny svetai-
né angly kalba E'cho Gone Wrong (2011).

Svarbu atkreipti démesj, kad nuo kity j internetg persikélusiy lie-
tuvisky kultiros leidiniy pastarosios skiriasi iSskirtiniu démesiu vaizdiniam
turiniui. Jis ¢ia suprantamas ne kaip iliustracijos prie reiskinius ar procesus
apmastanciy teksty, bet kaip savarankiskas biidas pasakoti apie meno jvy-
kius, simuliuoti parodines patirtis ir kaupti savotisksa Lietuvos Siuolaikinio

meno archyva:

[N]uo pat pradziy orientavomés j specializuota Siuolaikinio, daugiausia vizualaus,
meno zurnalg, taip siekdami jj ne tik analizuoti, bet ir populiarinti. Tad greta jau
iprasty parody apzvalgy ar interviu su kiiréjais pradéjome publikuoti pirmuosius
fotoreportazus i$ parody ekspozicijy, tenkindami vis didéjantj vizualinés informaci-
jos poreikj, taip pat kaupdami savotiska Siuolaikinio Lietuvos meno parody archy-

vg, kuris jau tapo gana solidus.?!

Galima teigti, kad 2008 m. verslininko ir kolekcininko Boriso Sy-
muleviciaus iniciatyva su zZurnalo redaktore, menininke ir meno kritike Ne-
ringa Cerniauskaite jkurtas artnews.lt, o véliau ir Echo Gone Wrong pri-
sidéjo prie Lietuvoje iki tol tik pavieniy institucijy atliekamo ir kaupiamo
parody dokumentaciju archyvo formavimo. Kartu $ie internetiniai zZurnalai
jdiegé parody komunikavimo ir reprezentavimo vaizdais internete jprocius
bei standartus. Iki jy isikiirimo kulttros leidiniai Lietuvoje aktyviau i tin-
Kklg pradéjo kraustytis tik apie 2002-uosius, o jy persikélimas labiau priminé
klonuoty popieriniy versijy kirimg internete. Elektroninés pirmyjy nepri-
klausomybés metais susikirusiy kultiros leidiniy, sakykim, Siaurés Atény
(leidziamas nuo 1990 m.) ar 7 meno dieny, (1992), taip pat ilgiau gyvuojanciy
Literatiiros ir meno (1946) ir Nemuno (1967) versijos buvo www.culture.lt?

21, Kultaros leidiniy redaktoriai: kultira néra vargseé, ji ugdo ir lavina, duoda impulsg“,
parengé Monika Krikstopaityté, in: bernardinai.lt, [interaktyvus], 2019 07 24, [Zitréta 2020-09-04],
http://wwwbernardinai.lt/straipsnis/2019-07-24-kulturos-leidiniu-redaktoriai-kultura-nera-vargse-ji-
ugdo-ir-lavina-duoda-impulsa/176717.

22 , Lietuvos kultros vartai, in: culture.lt, [interaktyvus], [zitiréta 2020-09-04],
http://www.culture.lt/.
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platformoje. Lietuvos kultiros vartais pavadinta svetainé veiké kaip gana
paprastas informacinis skirstytuvas, pateikiantis naudingy nuorody tinkle-
li. Jj galima laikyti minéto tinklo naujieny mazgo prototipu, ,suriSanéiu
pusiau savarankiskus elementus, gyvuojancius materialiose ar virtualiose
plokstumose®.

Kone tuo pat metu, 2000 m. pradzioje, internete kiirési ir art.
scene.lt, fluxus.lt, d117.1t ir pan., kurios veiké kaip ,kiirybiniy bandymy ir
meninio darby rinkinio eksponavimo platformos (giminingos, pavyzdziui,
dabartiniam Behance), arba savotiSkos internetinés galerijos / parodos‘®.
Kaip bandymo rengti parodas tinkle pavyzdys galéty buti ir 2012 m.
ikurta virtuali galerija Katinélis & Gaidelis (puslapis nebeaktyvus), kuri,
surengusi kelias parodas, viléiy vis délto nepateisino® ir veiklg nutraukeé.
Turédamas tikslg atsakyti, kodél fiziné galeriju erdvé tuo metu nugaléjo
bandymus ne tik kurti, bet ir eksponuoti meng tinkle, kultiros tyrinétojas
Jurijus Dobriakovas teigia:

karybiniai procesai internete aktyviausiai vyksta savotisko technologinio skurdo
salygomis. Kai visa interneto infrastruktira (tinklarasciy Sablonai, socialinés sa-
veikos algoritmai, paieSkos mechanizmai) jau yra sukurta ir optimizuota naudoti,

nelieka vietos iSradingumui.®

Artnews.lt susikiirimas sutapo su tuo metu vangiai kity kultiriniy
leidiniy Lietuvoje naudojamomis interneto galimybémis. Nukreipes déme-
sj i vieng Siuolaikinio meno sritj jis iSsiskyreé kaip uZsienio praktiky pavyz-
dziu veikiantis ir naujg kritine bei vizualine retorikg kuriantis internetinis
zZurnalas.

Galima sakyti, kad jkurta svetainé i§ esmés Zymi Siuolaikinio meno
pristatymo tinkle ir meno kritikos Lietuvoje ltizj. Tam jtakos turéjo ne tik
sparti technologijy pazanga, bet ir nauja turinj formavusiy menotyrininky
ir teoretiky karta?. Aptardamas tiek artnews.lt, tiek Echo Gone Wrong

23 David Joselit, ,,On Aggregators®, in: October, 146, 2013 ruduo, p. 10.

24 Jurij Dobriakov, ,,Lietuviy meno nuotykiai tinkle, in: Dailé, 2015, Nr. 2, p. 7.

25  Katinélis & Gaidelis“ teikia vilé¢iy — tai ne Valdovy rimai“, in: artnews.lt, [interaktyvus],
2012 05 24, [ziGréta 2020-09-04], https:/artnews.lt/katinelis-gaidelis-teikia-vilciu-tai-ne-valdovu-
rumai-15579.

26 Jurij Dobriakov, op. cit., p. 7.

27 Kestutis Sapoka, ,Kaip pagauti dailés kritika? Kelios padrikos mintys apie dailés kritikos
funkeijas®, in: Kultiiros barai, 2015, Nr. 5, p. 32.
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projekty reik§me bendrame Lietuvos dailés kritikos lauke, menotyrininkas
Kestutis Sapoka teigia:

buvo zengti du ideologiskai svarbis Zingsniai — sukurta alternatyvi sistema ir iSeita
i tarptautine erdve. <...> Sie projektai svarbiis ir sékmingi ne tik vadybos, ideolo-
gijos, meno propagavimo atzvilgiu, jie tiesiogiai skatina ir dailés kritikos funkeijy

kaitg, alternatyvius kalbéjimo btidus ir (kritinio) teksto pavidalus apskritai.?

Apibendrinant §j skyriy galima teigti, kad tiek CAD, tiek artnews.lt ar
kiti panaSis projektai, veikdami pagal tinklo naujieny mazgy modelj, savotis-
kai nusavina mens, jkurdami savitas online prieinamas galerijas. Tac¢iau kar-
tu igyvendina kazkg panaSaus j pranciizy raSytojo ir politiko André Malraux
muziejaus be sieny idéja, kai kiriniai iSplésiami i$ originalios juy patyrimo
vietos ir reprodukcijomis atveria meng platesnei publikai. Toks atviras par-
ody vieSinimas kuria didesnj meno demokratizavimg bei uzkerta kelig vi-
zualinés atminties netvarumui. A. Malraux teiginys, kad ,,nuo Sio Simtmecio
meno istorija yra istorija to, kas fotografuojama“®, patvirtina: Siame skyriuje
aptartos platformos tampa ir naujais meno istorijos rasymo jrankiais.

Galimybé bati rastam (post)internete

Siekiant aptarti isvardyty platformy ir jose skelbiamy fotodoku-
mentacijy svarbg meninéms praktikoms, ypaé postinternetinio meno stra-
tegijoms, pazymétina, kad jsteigtos svetainés ilgainiui émeé keisti kai kuriuos
pavienius tinklalapius, popierinius Zurnalus ir prisidéjo formuojant infor-
macinius meno duomenynus, paremtus skaitmeniniais paieskos algoritmais
ir ekraninio vaizdo $ablonais, pritaikytais mobiliesiems jrenginiams®. Sig i§
galimybés buti surastam ir atpazintam kylanéig verte vaizdy ekonomikoje
D. Joselitas vadina paieSkos epistemologija (epistemology of search): ,,Siuo
metu svarbiau ne naujo turinio kiirimas, bet jo sugrazinimas atpazjstamais
btidais — pasitelkiant pertvarkyma, fiksavima, pakartojimg ir dokumentavi-
ma‘®. Kitaip tariant, verté perkeliama nuo gamybos iki informacijos daly-
bos, turint galvoje, kad informacija tapo savotiSsku kapitalu, o vaizdai — Sios
ekonomikos valiutos vienetais.

28 Ibid., p. 33.

29 André Marlaux, Le musée imaginaire, Paris: Gallimard, 1965, p. 16.
30 David Joselit, After Art, p. 12.

31 Ibid., p. 56.
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D. Joselito teigimu, minétg turinio gamybg paieskos epistemo-
logijoje kei¢ia turinio formatavimas (formatting): neapdoroti duomenys
pradéjo pana§éti j gamtos iSteklius, pavyzdziui, anglj, tac¢iau prieSingai nei
anglis, kurig reikia iSgauti, duomenys dauginasi, tad tik ,,rasti ar suburti j
reikSmingus modelius“®? duomenys tampa prasmingi. Sia procediirg isto-
rikas ir vadina formatavimu. Toks pokytis rodo peréjimg nuo manipulia-
vimo medziagomis prie atvaizdy populiacijos valdymo. Tokiomis salygomis
formatavimas, pasak autoriaus, yra naudingesnis terminas nei medija (me-
dium), kuri, prieSingai nei formatas (format), ,,negeba sukonfigiiruoti duo-
meny keliais biidais“®. Medija téra formaty pogrupis, ne tik nepakankamai
lankstus, bet ir apsiribojantis konkreéiomis raiskomis (tarkim, tapyba ar
videomenu) bei singuliariais objektais. O formatas reguliuoja hibridinius
darinius, gali veikti skirtingais masteliais ir jgalina meno kirinius nagrinéti
neapsiribojant vien tik fiziniu pagrindu.

Formatai yra dinamiski turinio kaupimo mechanizmai <...> mazginés jungtys ir
skirtumais pagristi laukai; jie kuria nenuspéjama gausybe trumpalaikiy sroviy ir
itampy. Tai labiau jégos konfigiiracijos nei pavieniai objektai. Trumpai tariant, for-

matai sukuria nuorody ar rys$iy modelj.*

Formatg apibtdines kaip ,,jungiamaji audinj“, D. Joselitas parodo,
kad, vaizdams susipynus globaliai, matomi jy gamybos budai, pastangos,
susijusios su jy kiirimu, platinimas ir istorinés salygos. Vis délto §iy mazgi-
niy jungimo struktiiry nereikéty suprasti kaip tiesiogiai atvaizduoty, pavyz-
dziui, meno kiirinyje; vaizdai gali likti tokie patys, ta¢iau, juos dauginant,
perkuriant ir jais manipuliuojant, kuriami nauji modeliai, vadinasi, ir naujos
prasmés bei vertés. Tai veikiau vidinis peréjimo i§ vienos btklés j kitg mode-
lis, tam tikru atveju galintis biiti labai akivaizdus, o kitu — painus. Tad, anot
autoriaus, meno kritiko uzduotis yra iSsiaiSkinti, kaip ir kokius formatus
Siandien kuria tokios mazginés jungtys.

Apibendrinant galima teigti, kad formatavimas yra ne tik politine,
bet ir estetiné procediira, nes tg patj vaizdg galima lengvai pateikti kaip jrody-
ma, patvirtinantj jvairius ir netgi prieStaringus teiginius. Nustatant formata,

32 David Joselit, ,,What to Do with Pictures®, in: October, 138, 2011 ruduo, p. 82.
33 Ibid.
34 David Joselit, After Art, p. 55.
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nustatomos ir tam tikros profiliavimo koordinatés, kaip i§ neapdoroty duo-
meny pateikti suprantamg informacijg. Praktiskai §is pokytis apima to paties
atvaizdo atktrimg ir perkélimg j skirtingas vietas ir laikg. Tad galima saky-
ti, kad Siame kontekste formatavimo veiksmg atlieka aptartos platformos, o
parodos ar pavieniai meno kiriniai, virsdami skaitmeniniais fotografiniais
atvaizdais, pakeicia savo biikle i§ fiksuotos tik tam tikroje vietoje tam tikru
metu i prisitaikanéius prie bet kada atliekamy paiesky narsykléje. Fotografi-
ja Siomis aplinkybémis panaudojama kaip fiziniy objekty vertimo jrankis, dél
kurio kiiriniai darosi plastiSki ir tranzityvis. Pastaraji terming D. Joselitas
vartoja kaip geriausiai apibtidinantj dislokuoty ir fragmentuoty meno kiriniy
tinkle statusa®. Jo teorijai, kad duomeny valdymo formos ir formatavimas
kuria verte naSiau nei patys pavieniai vaizdai, pritaria ir H. Steyerl, sitlyda-
ma Siy procesy zodynélj papildyti cirkuliacionizmo (circulationism) savoka:

Cirkuliacionizmas néra tik atvaizdy kirimas, veikiau tai apibadina postprodukeija,
paleidimg j apyvartg ir pagreitinima. Svarbiausiais dalykais tampa viesieji atvaiz-
dy rysiai socialiniuose tinkluose, reklama <...> Tokiais postprodukeijos jrankiais,
kaip redagavimas, spalvy korekeija, filtravimas, iSkirpimas ir t. t., nesiekiama tik
reprezentuoti. Jie virto kiirimo priemonémis, taciau jais kuriami ne tik atvaizdai,

bet ir uZ ju esantis pasaulis.*

Toks pozitris rodo, kad meno gamyba sunkiai atskiriama nuo
meno cirkuliacijos. Abu $ie procesai steigia tolygias vertes, o Siame straips-
nyje prisideda prie tekste iSkeltos hipotezés patvirtinimo — fotografiné
parody reprezentacija nebeveikia tik kaip iliustracija ar tarpininkas. Dabar
tai viena i§ priemoniy kurti papildoma parodos versijg skaitmeninéje nenu-
triikstancios vaizdy apytakos terpéje. H. Steyerl pateikta sgvoka apibidi-
na ambivalentiSkus sklaidos procesus, vykstancius tiek online, tiek offline,
t. y. ir prisijungus, ir nesant tinkle. Menininkés teigimu, bet koks duomeny
rinkinys gali greitai keliauti ir neskaitmeninémis formomis, o tai i$ esmés
sutampa ir su postinternetinio meno kiirybos logika, kuriai budingas mas-
tymas tinklo biidu, t. y. kai meninése praktikose atsiskleidzia jau iprastais
tape tinklo procesai — duomeny paieska ir apdorojimas.

35 David Joselit, ,,Painting Beside Itself*, in: October, 130, 2009 ruduo, p. 128.
36 Hito Steyerl, op. cit.
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Pirma karta postinternetinio meno terming 2006 m. duotame in-
terviu pavartojo amerikie¢iy menininké Marisa Olson. Aiskindama asmeni-
nius kiirybinius principus, teigé, kad kompiuteriniy technologijy paveiktas
menas nebéra grieztai susaistytas su jrenginiais ar buvimu tinkle, greic¢iau
tai interneto jtaky apmastymas platesnéje populiariojoje kultiiroje ir kas-
dienybés veiklose®. Véliau §ig tendencingai plétojamg meno srove aktyviai
tyrinéjo daugelis menininky — Artie Vierkantas, Gene’as McHughas, taip
pat minétas Sethas Price’as ir kiti. Idomu, kad norédami apibrézti interneto
poveikij kiirybiniam procesui, tiek §ig sgvoka, tiek jo apibrézima pirmiausia
kiré patys menininkai. Pasak kritikés ir kuratorés Lauren Cornell, savo-
ka post-internet atsirado kaip pereinamasis terminas, rodantis diskursyvy
poslinkj nuo mastymo ,,per internetg iki platesnio tinklo sistemos jsisavi-
nimo®. Taéiau Sio termino blogybé, anot jos, kad jo priesdélis rodo esminj
lazj, kurio formaliai nejmanoma aptikti, jei mastysime tik apie internetsg.
Postinternetas nereiskia interneto eros pabaigos, veikiau jrodo online rezi-
mo logikos perkélimg j offline biikle, ir atvirksciai.

Kaip méginimg aiSkiau apibrézti ir kontekstualizuoti postinterne-
tinio meno ribas biitina paminéti UCCA - Ullens Siuolaikinio meno centre
Pekine 2014 m. Karen Archey ir Robino Peckhamo kuruota paroda Menas
po nterneto (Art Post-Internet). Jos kataloge pateiktas postinternetinio
meno apibrézimas pakankamai tiksliai atskleidzia svarbiausius dalykus:

Sis postinterneto supratimas rodo ne laikg ,,po* interneto, bet internetine sgmo-
nés biiseng — mastyma tinklo bidu. Meninéje praktikoje postinterneto kategorija
apibiidina meno objekta, sukurtg samoningai atsizvelgiant i tinklus, kuriuose jis
gyvuoja nuo sumanymo ir sukirimo iki sklaidos ir suvokimo. Taigi, daugelis ¢ia
pristatomy kiiriniy pasitelkia vizualig reklamos, grafinio dizaino, nuotrauky ban-
ky, prekiy zenkly, parduotuviy erdviy apipavidalinimo ir komercinés programinés

irangos retorika.*

37 Lauren Cornell, ,Net results: Closing the gap between art and life online*, in: Time Out
New York Magazine, 2006 02 09, p. 69.

38 ,Beginnings + Ends®, in: Frieze, [interaktyvus], Issue 159, 2013 11 21, [ziaréta 2020-09-
20], https://www.rieze.com/article/beginnings-ends.

39 Art Post-Internet: INFORMATION / DATA: Parodos gidas, sud. Karen Archey, Robin
Peckham, Beijing: Ullens Center for Contemporary Art, [interaktyvus], 2014, p. 8-9, [Zitréta 2020-
08-20], https://staticl.squarespace.com/static/51a6747de4b06440a162a5eb/t/5ab019a9aa4a99dde60bdd
5a/1521490402725/art,_post, internet, 2+%281%29.pdf.
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Tai reiskia, kad esminiu postinternetinio meno kiirybos principu
tampa aproprijuoti internete esanéius jvaizdzius ar simbolius ir juos pavers-
ti (fiziniu) meno objektu. O tai liudija prisitaikymg ir prie galerinés ar pa-
rodiniy erdviy kultiiros. Tokiu biidu postinternetinis menas bando parodyti
dingusig perskyra tarp procesy, vykstanéiy tinkle ir anapus jo, pavyzdziui,
galerijos erdvéje.

Manoma, kad postinternetinio klimato salygomis meno karinys lygiavertiskai
gyvuoja tiek kaip objektas galerijoje arba muziejuje, tiek kaip atvaizdas ar kita
reprezentacijos forma, pasiekiama internete ar spausdintuose leidiniuose <...>

Objektai, kuriami po interneto, ,,originalios kopijos® neturi.’

Vis délto reikia pridurti, kad postinternetiniam menui svarbu ne
tik sukurti internetinio narS§ymo produktg, bet ir sugrjzti i tinklg. Tg pabré-
zia ir kuratorius Brianas Droitcouras: ,,pati postinternetinio meno specifika
orientuojasi i gerai internete atrodanciy objekty kirybg ir postprodukeija:
fotografuojama akinamai ,baltame kube“, ryskiai aps$viefiant lempomis,
paskui pary$kinami spalvy kontrastai‘/'. Sj teiginj reikéty suprasti kaip
tikslingai dél fotodokumentacijy kuriamo meno apibtidinimg, suponuojant;j
ir tai, kad dar kiirybiniame procese tokio meno kiiréjai siekia, kad pasi-
savinti vaizdai ar tinklo elementai ne tik fotogeniskai atrodyty galerinéje
erdvéje, bet ir sugrizty i online bikle.

Kaip chrestomatinis tokiy kirybiniy strategijy pavyzdys galé-
ty biuti esty postinternetinio meno kiréjos Katjos Novitskovos projektai.
Juose menininké internete rastus dvimacius aukstos skiriamosios gebos
vaizdus perkelia ant aliuminio plok§éiy ir paveréia trimadiais skulptiiriniais
objektais [2il.].

Taip K. Novitskova ne tik trina skirtj tarp realaus pasaulio ir
technologinio jo atvaizdo, bet ir kvestionuoja plokstumos bei gylio sampra-
tas. Galerinéje erdvéje eksponuodama nepriekaistingos kokybés isdidinty
gyviny, gyvy organizmy ar tinklo sistemos atributy vaizdus, menininké
tarsi prailgina pasirinkty rodyti vaizdy gyvenimo trukme, o §j ciklg tesia i

40 Artie Vierkant, ,,The Image Object Post Internet®, [interaktyvus], in: artievierkant.com,
2010, p. 5, [zitréta 2020-08-15], http:/jstchillin.org/artie/pdf/The_Image Object Post-Internet_us.pdf.

41 Brian Droitcour, ,,The Perils of Post-Internet Art“, in: Art in America, [interaktyvus],
2014 10 29, [ziGréta 2020-08-23], https:/www.artnews.com/art-in-america/features/the-perils-of-post-
internet-art-63040/.
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2.
Katjos Novitskovos kiriniy atvaizdai ,,Google“ vaizdy Installation views of works by Katja Novitskova in
paieskoje Google Image Search

internets jkelti lankytoju uzfiksuoti parodos atvaizdai ar Siame tekste nag-
rinéjamos profesionalios parody fotodokumentacijos. Si sukurta kilpa, kai i
tinkle rasty vaizdy sukurtos skulptiiros vél tampa skaitmeniniais atvaizdais,
atskleidzia ir aptartg originalo ir kopijos problematiks. Tad tiek K. Novits-
kovos, tiek daugelio kity postinternetinio meno $alininky kiryba nebeatsie-
jama nuo (kiiriniy) atvaizdy migravimo tarp fiziniy ir virtualiy erdviy, kai
reprodukuotg kopijg sunku atskirti nuo originalo.

Galima teigti, kad dél &iy aplinkybiy menas vis dazniau pradeda-
mas kurti ne konkreéioms vietoms ar institucijoms, bet (ir) dél pogamybiniy
parodos procesy — fotografiniy jrodymuy, kurie, kaip ir pirminiai tinkle rasti
tokio meno $altiniai, cirkuliuoty toje pacioje terpéje ir biity pasiekiami bet
kuriuo metu. Tam pritaria ir B. Groysas: ,tradicinis menas gamino meno
objektus, o Siuolaikinis kuria informacijg apie meno jvykius“?. Remiantis
Sia mintimi, galima daryti prielaida, jog ,,gyvy“ parody organizavimas daz-
nai biina pretekstas fotografinei jy versijai, kaip ilgaamziskesnei ir lengviau
pasiekiamai jos formai.

Toks pozitris i§ esmés buidingas ne tik specifiSkam postinterneti-
niam menui. Jei pastaraji su fotodokumentacijomis sieja (ir) kiirybiné stra-
tegija, tai kitam menui tokie fotografiniai dokumentai pasitarnauja kaip

42 Boris Groys, op. cit., p. 53.
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komunikacijos ar archyvavimo priemoné. Daugeliu atvejy tokios priemonés
svarbg lemia suvokimas, kad fizinis kiirinio ir parodos pavidalas yra apribo-
tas eksponavimo laiko, atlikimo aplinkybiy ar nepatvariy, iriy medziaguy, o
tai negresia virtualiai parodos formai. Nors fotodokumentacijos turi ribotg
daugelio meno kiiriniy atkiirimo galig (pavyzdziui, ty, kuriems svarbus gy-
vas atlikimas), Sio reprezentacinio zanro suklestéjimas rodo, kad svarbu jau
ne tik informuoti apie vykstanéig paroda, bet ir pasirfipinti skaitmenizuotu
,pomirtiniu jos gyvenimu®, t. y. kur, kaip ir kokie vaizdai apie ja primins bei
kokig verte jie kurs cirkulinodami meno atvaizdy saugyklose.

Instituciné verté ir fizinés erdvés nuvertéjimas

Svarbu atkreipti démesj, kad tiek didesnis tinklo prieinamumas,
tiek vis naujos specialios platformos, tiek parody fotodokumentacijos pada-
ré jtaks fiziniy parodiniy erdviy politikai. Atvirai galerine erdve mégdzio-
jantis aptarty platformy dizainas, kai baltame fone publikuojamos aukstos
skiriamosios gebos parody nuotraukos, tokius internetinius puslapius pa-
verté virtualiais fiziniy galerijy pakaitalais. Tai neiSvengiamai padaré jtakos
ir parodinei kultiirai bei infrastruktirai. Sakykim, daugelis fiziniy galerijy
taskinj erdviy apsvietima j liuminescencinj pakeité vien tam, kad CAD pa-
talpintose nuotraukose baltos galerijos sienos pulsuoty kaip IPS (in-pla-
ne switching) skystuosius kristalus tolygiai paskirstantys ekranai (dabar
naudojama LCD technologija)®. Emé rastis parody fotodokumentacijos sri-
tyje besispecializuojanciy fotografy ir organizacijy, teikianéiy ekspozicijy
dokumentavimo paslaugas, rengianc¢iy 3D jy vizualizacijas arba nuomojan-
¢iy baltg galerinj kubg primenancias erdves, kuriose gali biiti atliekamos si-
muliuoty parody ,,fotosesijos®. Tokie lygiagretis fiziniy ir virtualiy galerijy
poky¢iai bei siekis suvienodinti lankymosi jose patirtis patvirtina parody
postprodukeijos svarbg — kuriama ne tik gyvam susipazinimui su kiriniu,
bet ir techniniam zvilgsniui, archyvui, tarptautiniam Zitirovui ir pasauliniam
Siuolaikinio meno tinklui.

Vis délto svarbu pazymeéti, kad tokia parodos abstrakecija sitilo la-
bai savitg selektyvios kameros akies ir spalvy reguliavimo programy sumo-
deliuota ekspozicijos matymo rakursa. Pasak N. Cerniauskaités:

43 Michael Sanchez, ,,2011: Art and Transmission®, p. 295.
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pasitelkus sterilius, akinanéio ryskumo, iki skausmo didelés raiskos ekspozicijos
vaizdus bei i$trynus lankytojy kinus ar visus $iy kiny pédsakus, ilgainiui kei¢iasi
ir ekspozicinés erdvés — kiekviena i apyvarta isleista dokumentacija darosi vis vie-

nodesné.*

Kuratoré Melanie Biihler §ig mintj papildo: paSalinus visus Ze-
miskus, Zmogy primenancius, potencialiai nesvarius ir kitaip netobulus kas-
dienio gyvenimo pédsakus, Sie vaizdai sukuria visisko objektyvumo iliuzijg.
,Baltojo kubo estetika pavertus iSvaizdzia fotografine kompozicija, ji siekia
priversti mus patikéti, kad Siy retuSuoty atvaizdy niekuomet néra lietes né
vienas zmogus‘“#. Autoré priduria, kad tokia parody fotodokumentacijose
pasikartojanti estetika kuria savotiS$kg parody vaizdavimo kanong, kuris,
akivaizdu, prisideda ir prie sékmingo vaizdy skelbimo tarptautinése plat-
formose.

Stebint paroduy atvaizdy srautg aptartose platformose galima iSskir-
ti bent kelis pasikartojancius fotografinio parodos vaizdo kiirimo aspektus:

1) Vaizdinio pasakojimo kurimas. Tai susije su skelbiamu paro-
dos fotografijy skaic¢iumi, kai keliolikos ar keliasdeSimties fotografijy seri-
ja siekiama papasakoti apie parodos visumg ir atskirus kirinius. Skirtingo
stambumo planais sukuriamas Zvalgymosi po paroda arba jsistebeilijimo j
konkrety objektg isptidis. Laikantis nuoseklumo, vaizdai jungiami j tokig
seka, kad kiekvienas naujas rakursas arba paaiskinty pries tai buvusj vaiz-
da, arba jvesty nauja informacijg apie erdve, eksponavimo aplinkybes, kii-
riniy mastelius, sandarg, pavirsius, medziagas, taip kuriant ,,matymo dau-
giau“ nei akimis jspidj. Kompozicijos tokiose fotografijose gana grieztos,
nors ir neiS§vengiama subjektyvaus zaidimo su erdvés ar parodos architek-
tiros ritmika, geometrija, kiiriniy formomis, jy santykiais erdvéje.

2) Fotografo anonimiskumas. Tai nereiskia autorinio parody fo-
tografy braizo atsisakymo — veikiau susije su kuriamu jspudziu, kad visi
parody atvaizdai atsiranda tarsi mechaniskai, nejsikiSant jokiam tarpinin-
kui. Kadangi tokios fotografijos daznai tarnauja (ir) kaip vizualiniai liudiji-

G« M

mai, dokumentai ar fakty jrodymai, joms reikia ,,neautorinés“ ziiros. Tokia

44 Neringa Cerniauskaité, ,,Konstanet, in: Estonian Art, [interaktyvus], 2017/1, p. 30,
[zitiréta 2020-08-25], https://estinst.ee/wp-content/uploads/2017/04/612_EstonianArt2017-1_web.pdf.
45 Melanie Biihler, ,,In Other Words, Please be True. Photography and Indexicality’s
Persistent Promise®, in: Echoing Exhibition Views. Subjectivity in Post Digital Times,
eds. R. practice: Ann Richter & Agnieszka Roguski, Eindhoven: Onomatopee, 2020, p. 60.
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fotografiné kalba primeta labai paprastg parody matymo biidg bei skaitymo
taisykles, kurios kuriamos fotografuojant tarsi i§ jprasto akiy lygio pers-
pektyvos, turincios reiksti suvienodintg ,,taip mato visi“ Zvilgsnj. Tokiu bdu
fotografiné kalba sunorminama ir daznai virsta monotoniska.

3) Subjektyvus objektyvumas. Susijes su pries tai aptartu doku-
mentiniu likeséiu i parodas zvelgti ,,neautoriniu“ zvilgsniu. Taciau Siomis
aplinkybémis anoniminiai, tariamai objektyviis dokumentai kuriami itin
subjektyviais gestais — pagal nuozilirg parenkamais rakursais, objekty at-
ranka, nuotrauky redagavimu.

4) Sviesos ir ryskumo akcentavimas. Vaizdas tokiose fotografijo-
se dazniausiai atrodo glotnus, nublizgintas (slick), sodrus ir kone sinteti-
nis — tarsi sumodeliuotas kompiuterinés grafikos programa, ypac jei paroda
dokumentuojama parodinéje balto kubo scenografijoje. Prie tokio efekto
prisideda ne tik auksta nuotrauky skiriamoji geba, bet ir papildomas spal-
vy parySkinimas, kontrasto padidinimas, vaizdo paastrinimas, fotografavi-
mas i§ tokiy rakursy, kad blizglis meno kiiriniy pavirsiai geriau atspindéty
Sviesos Saltinius. Tokios akinamai susviestos parodos ir pereksponuotos jy
fotodokumentacijos prisitaiko prie ju perzitiros aplinkybiy — Sviecian¢iy
iSmaniyjy jrenginiy ekrany. Tokiu biidu baltas galerinis kubas reaktuali-
zuojamas ne tik kaip patogi scenografija idealizuotiems parody atvaizdams
kurti, bet ir kaip metafora — ne fiziné biitinybé, tac¢iau biitinas institucinio
pripazinimo Zenklas.

Institucijos vaidmuo svarbus ir analizuojamy platformy turinio
kuravimui. Cia ry$kéja keli paradoksai. Viena vertus, atsiradus fotostudijy
paslaugoms ir galimybei parody atvaizdus suprogramuoti tiesiai kompiu-
terio ekrane, fizinés ekspozicijy erdvés tarsi nuvertéja. Kita vertus, miné-
toms internetinéms platformoms teikiant parody fotodokumentacijas biiti-
na nurodyti parodg rengiancig institucijg. Tad kol fizinis parodiniy erdviy
vaidmuo dévisi, simbolinis — auga, ir galima teigti, kad fizinés galerijos vis
dazniau veikia kaip diplomatinés priémimo ir pasitikimo vietos, nei vienin-
tele galimybe susitikti su menu teikiancios erdvés. Vis délto net ir Siomis
aplinkybémis institucijos lieka meno kiiriniy vertes steigianéiomis rinkos
arbitrémis. Net jei fotografines parody versijas galima sukurti ir anapus

Joginté Bucinskaité
Parody, fotodokumentacijos ir kintantis jy vaidmuo
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parodiniy erdviy, jos ne visuomet bus veiksnios be institucinio ty erdviy sta-
tuso. Vadinasi, institucinis galerijy ar parodiniy erdviy kriivis daznai biina
vienas i$ atrankos rodikliy, pagal kuriuos internetiniy platformy adminis-
tratoriai rii§ivoja vaizdus. Taigi ir fotografijos neveikia tik kaip neutralis ir
savarankigki dariniai, tai — instituciSkai jkrautos savireprezentacijos prie-
monés, dalyvaujancios jsitinklinant ne tik menininkams, bet ir galerijoms.
Vis délto nustadius 8ig institucijy ir nuo jy daznai priklausomy fo-
todokumentacijy tarpusavio priklausomybe émé rastis Sig sistemg kritikuo-
jantys projektai. Viena vertus, siekta parodyti, kad parodos kuriamos tik
dél fotodokumentacijuy, todél visiSkai nebesvarbu, kur jos rengiamos. Pavyz-
dziui, internetg kaip pagrindine platforma, kurioje matomas menas, tyriné-
jantis kiirybinis duetas New Scenario (Paulas Barschas ir Tilmanas Hor-
nigas) i§ Vokietijos parodas rengé ir Zzmogaus kiino ertmése, ir dinozaury
parke, ir limuzine, o jas apziliréti galima tik dokumentacijy pavidalu. Tokiu
paciu principu amerikieéiai Loney Abrams ir Johny Stanishas vieSosiose er-
dvése parodas eksponuodavo tiek, kiek uztrukdavo jas nufotografuoti. Ve-
liau gyvenamojo namo Brukline kieme esanc¢iame garaze menininkai jrengé
mazg parody erdve Hotel Art Pavilion, kurioje parodas rodo balto kubo
estetikoje, o ekspozicijy nuotraukas véliau paskleidzia internete. Joshua Ci-
tarellos projektas Compression Artifacts taip pat parodé, kad standartizuo-
tas parodos baltame kube nuotraukas galima sukurti net miske. Niujorko
uzmiestyje jrenges laiking balty sieny ir §viesg sklaidanéiy lempy apsviestg
stends, menininkas instaliavo keliy kiréjy darbus, o galutinj parodos vaizda
sukiré kompiuterine redagavimo programa. Kompiuteriu suformuodamas
kur kas didesne erdve ir kirinius perkabindamas, jis pasitlé bent kelias
vaizdines tos pacios parodos versijas, kartu parodé, kad fizinés galerijos
gali tapti tik scenografija fotografiniams ar suprogramuotiems vaizdams.
Kita vertus, tokie projektai buvo bandymas parodyti, kad jei paro-
dos dazniausiai apziirimos internete, tuomet organizuoti jas fiziskai aps-
kritai nebetenka prasmés. Prie tokiy virtualiy galerijy-projekty galima
priskirti 2010 m. kiny kilmés menininko Timuro Si-Qino jkurtg Chrystal
Gallery arba esty Eppo Olekorso ir Keiu Krikmann jsteigta galerija Kons-
tanet, kuri veiké dviem rezimais: kaip internetiné ir fiziné keliy kvadratiniy

99 2020
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metry erdvé Talino centre. Konstanet kuratoriai kviesdavo jaunus meninin-
kus iSbandyti tokios ribotos (fizinés) ir begalinés (internetinés) erdviy ribas.

Nepaisant §iy alternatyviy erdviy steigimo ar jy eliminavimo pro-
jekty, galerijuy ir menininky siekis biiti matomiems ir pakliiiti i parody at-
vaizdy srautg tarptautinése platformose, biiti jose surastiems ir archyvuo-
jamiems liudija ir labai svarbig legitimavimo kaitg. Tai, kalbédamas apie
meno sezoniskumo poky¢ius, pastebi ir M. Sanchezas. Jo teigimu, kad ,,me-
nas nuo Siol aptinkamas ne bienalése, mugése ar zurnaluose, o telefone®,
pirmiausia reiSkia $iuolaikinio meno lauko sezoniskumo griiitj. IS daugiau ar
maziau ritmisko pulsavimo pastarasis virsta nenutritkstamu, sparéiu ir bet
kada nuotoliniu bidu pasiekiamu srautu. Sj procesa galima pavadinti realiu
laiku vykstanéiu pasaulinés meno sistemos monitoringu — sistemingu paro-
du atvaizdy stebéjimu, rinkimu, paieska ir tendencijy numatymu. Tokiu
bidu sutrumpéjus meno atvaizdy sklaidos grandinei, vyksta ir vertinimo
mechanizmo kaita:

Legitimavima, atliekamg tam tikry institucijy ar vertintojy, dabar kei¢ia papras-
to matomumo procesas, kurj, aplenkdamas spaudos kanalus ir gremézdiskas laiko

dvasig bandancias pristatyti parodas, atlieka medijy aparatas.*’

Tad galima teigti, kad dalj vertinimo ir jteisinimo funkeijy kuruo-
damos savo turinj perima ir tokios platformos kaip CAD.

Dél §iy kintanciy vertinimo ir pripaZinimo salygy pasikeiéia ir vaiz-
dinés reprezentacijos statusas, iSauga techniskai kokybiskos fotografijos
kaip dokumento svarba. Tikétina, $ie procesai ilgainiui turés jtakos ir meno
kritikai, mat jau dabar galerijos ar menininko specialiai ekranui suprodiu-
suotas parodos vaizdas ima varzytis ne tik su parody anotacijomis, bet ir su
tekstinémis vertintojy refleksijomis, kurios neretai stokoja ty operatyvumo
savybiy, kurias turi lengvai tinkle cirkuliuojantys atvaizdai.

Vaizdy cirkuliacijai perduota legitimavimo estafeté galéty paais-
kinti ir aktyviai CAD veiklos modelj perémusiy platformy karimosi prie-
Zastj — naujas meno jgalinimo biidas skatina kurtis vis daugiau ir naujy Sig
funkeija teikti norinéiy aparaty. Vis délto pazymétina, kad jsiktrusios kaip

46 Michael Sanchez, ,,2011: Art and Transmission®, p. 297.
47 Ibid.
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alternatyva viena kitai arba aptarnavusios tam tikro regiono meno scenas,
ilgainiui Sios platformos, tiksliau — jy vykdoma atranka, ima panagéti. Po-
slinkis link savitos estetikos nei$vengiamai ima reiksti ir vaizdo infliacijg,
mat grieztus fiksavimo ir atrankos rodiklius turintis atitikti atvaizdas ne-
tenka iSskirtinumo ir tampa tik duomenis reiskianéiu zenklu. Medijy kri-
tikas Aleksanderis R. Galloway’us tai aiSkina kaip ,visuomenés pokyti nuo
blisenos, kai vaizdy jvairove gamino pavienés masinos, i biisena, kai tuos
pacius vaizdus gamina daugybé maginy“®. Pasak teoretiko, nors apie vaiz-
dus kalbame kaip apie galingus, ju gausa nei§vengiamai sukelia infliacijg ir
vieta uzleidzia informacijai, tinklams ir algoritmams.

D. Joselitas taip pat kelia tokiy naujieny mazgy nekritiskos po-
zicijos klausimg. Anot jo, minéta turinio atranka ima nepaisyti savotisky
Siuolaikinio meno tarmiy ir zvilgsnj sutelkia i ,,pasaulinj mena“:

pasaulinis menas labai daznai reiskia ne kg kita, kaip muziejus, bienales ar kitokia
kultiiros infrastruktira, kurig jrengeé vietos elitas, siekiantis uzsitikrinti pasauli-
nj jsitvirtinimg. Sios Siuolaikinio meno anklavos daznai turi maZai kg bendro su
vietinio meno praktikomis, negalin¢iomis perzengti globalaus tarptautinio stiliaus

slenks¢io, kuriam bidinga savita Vakary mokyklose iSmokta retorika.®

Taigi, skelbiamus asinchroniSkus (Siuo atveju tai reiskia i$ jvairiy
pasaulio viety kilusius) vienetus tokios platformos sutelkia juos i regimai
nuoseklig, nuo heterogenisky vietiniy konteksty tarsi nepriklausomg struk-
tirg. Tokiu biidu vadinamieji meno tinklo naujieny mazgai vienu metu ir
steigia ypatumus niveliuojancig estetine retorika, ir jveda homogeniskos
atrankos strategija. Trumpiau tariant, tokj ,,pasaulinio meno“ kanong jve-
dusios platformos stengiasi ji kuo labiau palaikyti, o parodos — jj atitikti.

To pavyzdys galéty biti ispany menininkés Cristinos Garrido pro-
jektas #JWIITMTESDSA? (Just What Is It That Makes Today’s Exhi-
bitions So Different, So Appealing?) (Kas gi Standienines parodas daro
tokias iSskirtines, tokias patrauklias?). 2011-2015 m. menininké perzii-
réjo daugiau nei 2500 parody nuotrauky, publikuoty meno tinklaraSéiuose,
galerijy tinklapiuose ir ju socialiniy medijy paskyrose. Siekdama atsakyti

48 Alexander R. Galloway, The Interface Effect, Cambridge: Polity Press, 2012, p. 91.
49 David Joselit, ,,On Aggregators®, p. 12.
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i klausima, kokius kriterijus meno kirinys ir paroda Siandien turi atitikti,
kad sulaukty pasisekimo tarptautingje meno scenoje (tarp kuriy ir inter-
netinés parody dokumentacijy platformos), Siuos vaizdus sukatalogavo j
21 kategorijg. Galima sakyti, isryskinti pasikartojantys motyvai, objektai,
medziagos ir formos galéty leisti iSsamiau apibuidinti ir D. Joselito pasauli-
niu pavadinta meno kanong.

Taigi, remiantis menininkés atliktu tyrimu, Siuolaikinio meno
parodose tada (2011-2015) kartojosi Sie dalykai: pauksciai, buteliai, ant sie-
ny kabancios drobés, kartoninés dézutés, apskritimai ir sferos, klasikinés
antikos elementai, suglamzyti ir sulankstyti daiktai ant grindy, ventilia-
toriai, tinkleliai, monolitai, augalai, kvadratinés formos, uolienos, kilimai,
seni televizoriai, stovai su pakabintais elementais, i sienas atremti objektai,
vertikaliai kabancios véliavos, objektai ant ratuky, medinés konstrukeijos®.

Ir nors Sis bandymas rasti bendrus kiirybinius vardiklius remiasi
tik vizualiniu parody turinio nagrinéjimu, tai i§ esmés atitinka ir pagrindine
Siame tekste tyrinéjamy fotodokumentacijy paskirti — susiaurinti parody
patirtj iki estetinio jsplidzio. Bitent jj, sutirStindama savo tyrimo rezulta-
tus, C. Garrido pavercia nauja instaliacija, susidedancia i§ katalogizuoty
objekty ir medziagy koliazo.

Atskleidusi motyvy ir elementy kartojimgsi parodose, ji nustaté
dar vieng parody fotodokumentacijoms ir jose vaizduojamam menui bidin-
gg ypatuma. Cirkuliacijoje dalyvaujantys parody atvaizdai, kartu ir nau-
jos pagal juos rengiamos parodos neiSvengiamai pakliista memy (internete
platinamy komisky kultiiriniy informacijos vienety — nuotrauky ar piesiniy
su tekstu) kirimo logikai. Apie tai kalbédamas M. Sanchezas remiasi evo-
liucinés biologijos tyrinétojo Richardo Dawkinso aiskinimu, kad memas yra
kultiroje lengvai kaip virusas sklindantis ir mégdziojamas elgesys, idéjos
ar stilius, kuriuos, skirtingai nei geny genetikos moksle, ne siekiama tiks-
lingai nukopijuoti, o veikiau atvirkséiai — uzgrobta pradine versijg samonin-
gai keisti; tai iS esmés biudinga ir apropriacinei ar net readymade kiirybos
metodikai.

Vadinasi, meno sistema pladigja prasme tampa savotisku savis-
tabos aparatu, autopoetiskai reguliuojanéiu vaizdus ir ankséiau iSvardytas

50 Apie Cristinos Garrido projekta #JWIITMTESDSA?, [interaktyvus],
[zitiréta 2020-09-25], https://cristina-garrido.com/JWIITMTESDSA.
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kategorijas, kurios kinta ir rotuojasi — tai priklauso nuo naujy medziagy,
tendencijy ir kity susikirtimy. Sitai galéty atsakyti ir j C. Garrido i$sikelta
klausimg apie sékme meno lauke — kuo daugiau kirinys ar jo atvaizdas peri-
ma ir aproprijuoja anksciau sukurty kiriniy ar eksponuoty parody bruozy,
t. y. tampa memiskas, tuo labiau auga ir jo populiarumas bei sékmé. M. San-
chezas teigia, kad Sis procesas liudija momentinj griztamaji rysj ir suku-
ria veiksmingg sistems, kurioje visa informacija apie meng beveik i§ karto
virsta biisimy darby kiirimo strategijomis®'. Taigi, net jei parody fotodoku-
mentacijos kaip techninés reprodukecijos ir atsiejamos nuo W. Benjamino
apibrézto ,,aurinio kirinio bities biido“, ta¢iau tinklinis jy susisaistymas su
nauja institucine legitimavimo sistema, cirkuliaciniais procesais ir pastangas
atitikti ,,pasaulinio meno* kanong liudija visai naujg kulto santykiy modelj.

ISvados

Tokiomis sglygomis, kai parody atvaizdai ekranuose mus pasiekia
didesniais kiekiais ir grei¢iau, nei apsilankoma parodose gyvai, fotodoku-
mentacijos darosi vienu i§ pagrindiniy tokios simuliuojamos patirties jrankiy
ir sklaidos biidy. Parody fotografijos, paprastai veikusios kaip dokumentai,
pritaikyti retrospektyviam zvilgsniui, pavyzdziui, asmeniniam menininko
ar institucijos archyvui, po parodos leidziamam katalogui, Siandien prade-
da veikti prospektyviai — fizinéms parodoms neretai uzbégdamos uz akiy.
Kitaip tariant, narSykliy ekranuose pasirodantys pirmiau uz apsilankymg
parodoje arba biidami vienintelé galimybé karinius i8vysti nuotoliniu bidu,
tokie parody atvaizdai savo techninés reprodukcijos statusg gali lengvai
keisti. Fotografijos §iuo atveju ne tik atsto(vau)ja ekspozicijos visumai, bet
ir jg steigia. Taigi, i§ vienos pusés, parody fotodokumentacijos yra lygiai
tokios pat svarbios, o kartais net svarbesnés uz fizine ekspozicijg.

Technologiné pazanga ir aktyviai besikuriancios parody distribu-
cijos platformos sudaro galimybe kaupti Siuolaikinio meno atvaizdy duo-
menyng. Jame fotografiniai parody pavidalai eksponuojami, archyvuojami,
formatuojami, o svarbiausia — dalyvauja vaizdams cirkuliuojant ir juos jtei-
sinant. Sutrumpéjus sklaidos grandinei §ig vertinimo ir validacijos funkecijg
vadinamieji tinklo naujieny mazgai perima i$ tam tikry Zurnaly ir kity meno

51 Michael Sanchez, ,,2011: Art and Transmission“, p. 300.
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ekosistemos dalyviy. Atvaizdus paversdami j skaitmeniniams paieskos algo-
ritmams pavaldzius duomenis bei teikdami naujg tarptautinio jsitinklinimo
modelj tokie agregatoriai kuria ne tik savitg parody dokumentavimo, bet ir
»pasaulinio meno* kanong, kuriam biidingi i§ parodos (fotodokumentacijos)
i paroda (fotodokumentacijag) keliaujantys motyvai ir estetika.

IS kitos pusés, taip atsiranda naujas, Siuolaikinio meno atvaizdy
cirkuliacija pagristas ritualiSkumas. Nurodydamos, kaip parodos turi atro-
dyti ekrane, tokios dokumentacijas skelbiancios platformos jpareigoja kurti
ne konkrecioms ekspozicinéms vietoms, bet kokybiskiems fotografiniams
liudijimams, kuriuose kartotuysi isteigta estetika. Tokiu biidu kuriama savi-
ta, tinklo sglygomis veikianti Siuolaikinio meno vaizduoté, kurioje meno kii-
riniai gyvuoja ne fiziniu pavidalu, bet kaip informaciniai duomenys. Naujaja
meno verte konstruoja jo prieinamumas internete, kur fotodokumentacijos
pradeda veikti kaip institucinés ar kirybinés simuliacijos, deleguojamos
atstovauti naujoms jteisinimo procediiroms.

Gauta 20201129
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Summary

The Phenomenon and Changing Role of
Installation Views

Joginté Bucéinskaité

Keywords: photodocumentation, installation view, circulation, aggrega-
tors, post-internet art.

The article analyses the phenomenon of installation views (also known
as installation shots) of contemporary art exhibitions, focusing on their chang-
ing role and influences on artistic practices. The text aims to expose the docu-
mentation conventions and reconfigured aesthetic parameters shaped by the
virtual international gallery platforms such as Contemporary Art Daily, Art-
viewer, Tzvetnik, Footnotes on Art and Daily Lazy, as well as the Lithuanian
artnews.lt and Echo Gone Wrong (in English), which have gained popularity
in the recent decades. The article not only discusses the possibilities of photo-
graphic reenactment of an artwork or an exhibition, but also links these trends
to post-internet art, influenced by the circulation of digital images.

This kind of art is often created not for physical spaces, but rather
for online platforms, which imitate the white gallery cube, while artistic work
is increasingly obliged to be photogenic. The noticeable direct correlation be-
tween these processes testifies to the fact that post-internet art and related
art streams are essentially created for online post-production only, while the
emergence of works in the physical gallery space is often just a pretext for
their conversion into digital photographic evidence. In this way, the direction
of representation also changes from retrospective to prospective.

The article approaches photographic installation views as equivalent
digital versions of exhibitions, which are often more active than physical ones
in the art world’s transactions. The online circulation of such exhibition images
generates a new value of artworks and takes part in the altered legitimation

processes. The evident depreciation of physical exhibition spaces points to a
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new relationship between the copy and the original, now based on time rather
than a concrete location, and prompting a conclusion that the original version
of an artwork or an exhibition is the one which the viewer encounters first. In
these circumstances, the article seeks to expose a paradoxical process when
the reproduction, which once liberated an artwork from a ritualistic context,
and its active circulation produce a new cult model based on the aspiration to
match the new “global art” canon shaped by international platforms, and to be

visible and searchable online.
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