185

Sventés atvaizdai
humanistinéje ir
Siuolaikinéje Lietuvos

fotografijoje

Tomas Pabedinskas
Vytauto DidZiojo universitetas
K. Donelai¢io g. 58, LT-44248 Kaunas

tomas.pabedinskas@vdu.lt

Straipsnyje analizuojama Ugniaus Gelgudos audiovizualiné insta-
liacija Zalgiris. Sis kirinys lyginamas su Lietuvos fotografijos mokyklos
pavyzdziais, siekiant atskleisti skirtingg Sventés motyvy vaidmenj formuo-
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Sventeés motyvas Lietuvos fotografijos raidoje buvo svarbus ne
vieng deSimtmetj. Dar tarpukariu Sventés traukeé lietuviy fotografy démes;j
ir turéjo svarbig ideologine reikSme. Pavyzdziui, Vytautas Augustinas XX a.
4-ajame deSimtmetyje ,jamzindavo jvairias Sventes, iSkilmes, kitus rengi-
nius“!, o Kazys Daugéla fotografavo Tautos dieng Molétuose ir jvairiomis
progomis jamzino prezidentg Antang Smetona?. Fotografija, o ypaé tikrove
idealizuojanti ir Sventine jos puse jamzinanti, tuo metu siejosi su tautinés
tapatybés bei nacionalinés valstybés jtvirtinimu. Fotografija ,, Tautinio saja-
dzio, o véliau — valstybés ideology formuota kaip lietuviy tapatybés kiirimo
ir jtvirtinimo priemoné [...]“.

Sventés vaizdavimas pla¢igja prasme buvo ryskus ir Lietuvos hu-
manistinéje fotografijoje nuo XX a. 7-0jo deSimtmecio iki 9-0jo desimtmecio
pradzios. IS kasdienio gyvenimo laiko ir / ar vietos pozifiriu iSsiskiriantys jvy-
kiai ir veiksmai, turintys savus ritualus ar sukuriantys salygas ypatingoms,
nekasdieniskoms patirtims tapo svarbiu kiirybos leitmotyvu fotografams,
kurie XX a. 7-ajame deSimtmetyje suformavo ir jtvirtino vadinamgja Lie-
tuvos fotografijos mokykla. Sventes svarbg Lietuvos fotografijoje parodo
ir zymiausi Lietuvos fotografijos mokyklos pavyzdziai, atskleide tradiciniy
Svenciy sakralinius, kultiirinius, socialinius aspektus (Algimanto Kunciaus
Sekmadieniai, Romualdo Pozerskio Atlaidaz), ir darbai, jamzine modernias
gvenciy formas (Vaclovo Strauko Paskutinis skambutis) ar iSpléte Sventés
samprata ir jg susieje su Zmogaus ir gamtos gyvenimo ciklais (Romualdo
Rakausko Zydéjimas).

Nors XX a. 7-ajame deSimtmetyje susiformavusig Lietuvos foto-
grafijos mokykla su tarpukario Lietuvos fotografija sieja siekis fotografi-
joje reprezentuoti lietuviska tapatybe, kurios atributai neretai fiksuojami
Sventinémis aplinkybémis, taciau tiesioginj, nepertraukiamg kirybinj tes-
tinumg ¢ia jzvelgti sunku. Viena vertus, ,,daugelis [tarpukario] fotografy
emigravo j Vakarus, ne vienas buvo nuzudytas okupanty rezimo‘“, be to,
Antrojo pasaulinio karo metu ir po jo buvo nutritkusi tarpukario Lietuvoje

1 Stanislovas Zvirgzdas, ,Vytautas Augustinas: Fotografavau Lietuva...*, in: Vitautas
Augustinas: Fotografavau Lietuvq, sud. Stanislovas ZvirgZdas, Vilnius: Lietuvos nacionalinis
muziejus, 2017, p. 14.

2 Kazys Daugéla. Vaizdai ir veidai, sud. Antanas Skaisgiris, Vilnius: Vilniaus aukciono
biblioteka, 2018.

3 Margarita Matulyte, Agné Narusyte, Camera obscura. Lietuvos fotografijos istorija
1839-1945, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2016, p. 497.

4 Ibid.
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gyvavusi organizaciné, leidybiné fotografy veikla. Kita vertus, dél pasikei-
tusiy istoriniy aplinkybiy sovietinéje santvarkoje fotografy darbai negaléjo
atlikti ankstesnio savo vaidmens ir atvirai idealizuoti lietuviskumg ar propa-
guoti tautinés valstybés idéjg. Tautinés tapatybés iSsaugojimo ir reprezen-
tavimo siekiai formavo Lietuvos fotografijos mokyklos atstovy individualias
kiirybines intencijas, taciau vieSojoje erdvéje (parodose, kataloguose, foto-
grafijos metrasc¢iuose, spaudoje) Sios paskirties, bent jau oficialiai, fotogra-
fija nebeteko.

Ir tarpukario, ir XX a. 7-8-0jo deSimtmeciy Lietuvos fotografy
darbai Siandien yra ,,Praeities fotografijos, [kurios] dabar jau ne tiek jtikina
tautos legendy realumu, kiek pastiiméja j kritine lietuviy tapatybés ktrimo
istorijos refleksija“s. Toks santykis su Lietuvos fotografijos paveldu ir foto-
grafijos vaidmeniu formuojant tautinés tapatybés vaizdinius blidingas ne
tik Siandieniniams fotografijos kritikams bei teoretikams, bet ir meninin-
kams. Galbut dél idealizuojanéio poziirio j lietuviskg tapatybe atsisakymo
Siuolaikinéje Lietuvos fotografijoje nebesitesia ir $venéiy vaizdavimo tra-
dicija. Reta Siuolaikinio Lietuvos meno iSimtis, susiejanti Sventés ir tauti-
nio identiteto motyvus — tai fotografijos panaudojimu pagrista U. Gelgudos
audiovizualiné instaliacija Zvalgim's (2006). Kaip tik dél kritinio santykio su
dviem svarbiais Lietuvos fotografijos raidos aspektais — tautinés tapaty-
bés reprezentacija ir Sventés motyvu — Zvalgim's pasirinktas kaip analizés
objektas. Aptariant §j kiirinj ir jj lyginant su Lietuvos fotografijos mokyklos
pavyzdziais bus siekiama atskleisti skirtingg $ventés motyvy vaidmenj for-
muojant tautiSkumo mitg fotografijoje.

Dél minéty tematiniy sgsajy U. Gelgudos kiirinio analizés kon-
tekstu pasirinkta Lietuvos fotografijos mokykla, nes ankstesne Lietuvos
fotografija dél Antrojo pasaulinio karo pertrauktos nuoseklios jos raidos
galima prisiminti nebent kaip Siuolaikinés fotografy kiirybos priesistore.
O Siuolaikinés fotografijos kiiriniai Sventés vaizdavimo aspekto analizei pa-
kankamo konteksto taip pat nesudaro, nes §ventés tematika Siuolaikinés
fotografijos kiréjy darbuose yra reta.

Apie §ventés ar, tiksliau, SventiSkumo pojitj humanistinéje Lietu-
vos fotografijoje jau ne karts rasyta. Sj Lietuvos fotografijos bruoza minéjo

5 Ibid., p.512.
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rusy kritikai, apie Lietuvos fotografija rase dar sovietiniu laikotarpiu. Sven-
tiSkumas pastebimas atskiry autoriy kiiryboje, pavyzdziui, geriausiu ,,akom-
panimentu“ vieno i§ Lietuvos fotografijos mokyklos kiaréjy Algimanto Kun-
¢iaus darbams Levas Aninskis laiko ,,tolima, pritildyta kaimo gatvés gaudima
Sventés metu [...]%, o sustiprinus Sventés Surmulj, anot Sio literatiiros, kino
ir televizijos kritiko, gausime garsinj kito ,,mokyklos® atstovo Aleksandro
Macijausko kiirybos atitikmenj. Taip pat neliko nepastebétas ir konkreciy
fotografiju SventiSkumas. Apie vieno i ,,mokyklos“ pradininky Romualdo
Rakausko Zinomg darba Trys gracijos rasoma: ,.grazu, $ventiska*”. Sventis-
kuma, kaip lietuviy autoriy darby meniskumo kriterijy, parodos 9 Lietuvos
fotografai kataloge iSskiria Vincas Kisarauskas: ,,meniné fotografija — Sven-
té“. Anot jo, jei fotografija iSauga ,,fotografija-kasdienybe‘ ir tampa ,foto-
grafija-Svente’, [ji] pasakoja mums apie pasaulj ir harmonijg arba Zzmogiskos
bities konfrontacija“s. Siuo atveju galima teigti, kad dventikumas minimas
kaip ankstyvas jau visos Lietuvos fotografijos mokyklos bruozas, nes kaip
tik po minétos parodos, kuri 1969 m. vyko Maskvoje, lietuviy autoriy darbai
rusy kritiky Anri Vartanovo ir Konstantino Visniaveckio ir buvo apibidinti
kaip vieninga ,,mokykla“. Taigi SventiSkumas sovietiniu laikotarpiu minimas
kaip dalis lietuviy autoriy kiirybinio stiliaus ir kaip vienas i$ jy humanistinés
ir tautg bei jos Zeme iSaukstinancios pasaulézitros atributy?®.

Apie sventiskumo reikSme Lietuvos fotografijos mokykloje rasé
ir jg jau po Nepriklausomybés atgavimo analizave lietuviy fotografijos te-
oretikai. Fotografas ir fotografijos tyrinétojas Mindaugas Kavaliauskas
i8skyré ,masiskai paplitusj LF'M [Lietuvos fotografijos mokyklos] autoriy
darbuose naudota ikonografinj modelj, kalbantj mums apie Svenciants lietu-
i ir §ventés rituala, ,,kurio metu Zmogus paklista socialinéms, politinéms,

religinéms tradicijoms ir jproc¢iams, teatralizuojantiems patj gyvenimg‘°.

6 Levas Aninskis, Saulé sakose. ApybraiZos apie lietuviy, fotografija, verté is rusy kalbos
Stanislovas Zvirgzdas, Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 2009, p. 65.

7 Ibid.,p. 32.

8 Bunuac Kucapayckac, ,,Pexa B Mope KynbTypsl®, in: 9 pomocpaghos JTumewt, Kaynac:
Kaynacckuii porokiy0, 1969.

9 Anri Vartanovas, , Lietuviy fotografijos mokyklai 30 mety“, in: Margi fotografijos
desimtmeciai. Straipsniy rinkinys, skirtas Lietuvos fotomenininky, sqjungos 40-meciui,
sud. Skirmantas Valiulis, Stanislovas ZvirgZdas, Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajungos fotografijos
fondas, 2009, p. 205.

10 Mindaugas Kavaliauskas, ,,Karty kaita lietuviy fotografijoje: socialumo poky¢iai
ikonografijoje®, in: Lietuvos fotografija vakar ir Siandien 02, sud. Skirmantas Valiulis, Vilnius:
Lietuvos fotomenininky sajunga, 2002, p. 128.
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Autorius teigia, kad tokia fotografija ,,SventiSskumg atskleidzia kaip tautinj
bruoza skirti daug démesio iSeigai, fasadui, iSoriskumui“!!. Agné Narusyté
Sventiskuma kaip filosofine sgvoka susiejo su bene Zymiausiu Romualdo Ra-
kausko ciklu Zydéjimas: ,zydéjimas Siurpiai grazus, jj norisi sulaikyti kaip
Svente“2, Zydéjimo ar, kitaip tariant, mety kaitos $ventima ji taip pat aiski-
na kaip vieng i$ lietuviy tautiniy bruozy. Ta¢iau $io menininko fotografijos,
menotyrininkés nuomone, turi ir platesne prasme - jos atstovauja ,,zydéji-
mo diskursui® t. y. tam tikram pasaulio matymo ir reprezentacijos budui,
kuriame groziu galima tiesiog ,,gérétis ir dziaugtis“!?, uz laikinos zZydéjimo
Sventés riby paliekant pasaulio problemiskums.

Taigi ir sovietmeéiu, ir jau nepriklausomoje Lietuvoje apie Lietu-
vos fotografijos mokykla rase autoriai Svenéiy vaizdavimg ir SventiSkumg
pastebéjo kaip vieng ryskiausiy ,,mokyklos* bruozy. Taéiau visi minéti foto-
grafijos kritikai ir tyrinétojai analizavo, kg Sventés motyvai ir SventiSkumas
reprezentuoja: individualy autorinj fotografo braiza, kiirybinés ,,mokyklos*
stiliy, jo siejamy autoriy pasauléziiira, tautinius lietuviy bruozus ar net visg
pasaulio suvokimo biidg. Taéiau kad ir kokius placius apibendrinimus ins-
piruoty Lietuvos fotografijos mokykloje matomi Sventés vaizdai, jie visais
atvejais suprantami kaip parodantys, atskleidziantys kazka, kas jau egzis-
tuoja. Taciau iki Siol, kalbant apie Lietuvos fotografijos mokykla, placiau
neanalizuota, koks aktyvus, kuriantis vaidmuo tenka su Sventémis ir §ven-
tiskumu susijusiai fotografijai, formuojant bendruomeniskumo ir tautos ta-
patybés vaizdinius.

Kelti tokius klausimas provokuoja jau Siuolaikinés fotografijos ir
Siuolaikinio meno kiriniai, tarp jy —ir Z algiris, susijes tiek su §ventés moty-
vu, tiek su tautinés tapatybes mitu. A. Narugyte teigia, kad Zalgirio keliamos
asociacijos su istoriniu Zalgirio migiu ar krepsinio komandos pergalémis
zilirova ,yvercia susimastyti apie tai, kaip, naudojantis vaizdo jtaiga, mani-
puliuojama masiy protais, kuriant vienintelj atminties naratyva, jtvirtinantj
kolektyvine tapatybe‘. Taéiau ,,manipuliacija” $iuo atveju galima laikyti ir
pozityvesne prasme turinciu, kurianéiu veiksmu. Tai pastebi dailétyrininkeé,

1 Ibid.

12 Agné Narusyté, ,,Zydéjimo diskursas®, in: Romualdas Rakauskas, Fotografijos,
sud. Agné Narusyté, Vilnius: E. Karpavi¢iaus leidykla, 2009, p. 19.

13 Ibid., p.13.

14 Agné Narusyte, Lietuvos fotografija: 1990-2010, Vilnius: Baltos lankos, 2011, p. 29.
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menininké Laima Kreivyte; ,Gelgudos ,,Zalgiris* — tai jsivaizduojama ben-
druomené, kurianti savo tapatybe per santykj su kitu [...]**.

Sios j#valgos skatina kelti tolesnius, iki §iol i$samiai nenagrinétus
klausimus: kaip Lietuvos fotografijos mokykla padéjo kurti tautinés tapa-
tybés vaizdinius, kokia $iuo poziiiriu yra toje mokykloje paplitusio Sventés
motyvo reiksme, kaip tautinés tapatybés mitus aktualizuoja Siuolaikinés
fotografijos kiriniai? Sventés ir §ventiskumo motyvy fotografijoje analizé,
siekiant i$siaiSkinti ne reprezentacini, o kuriantj fotografijos vaidmenj san-
tykyje su tautine tapatybe, gali naujomis jzZvalgomis papildyti tarptautinj
fotografijos teorijos lauka. Zalgirio aptarimas ne Siuolaikinio meno, bet is-
toriniame Lietuvos fotografijos mokyklos kontekste yra nauja zinomo kuri-
nio analizés perspektyva, kuri gali biiti aktuali konkreciai Lietuvos fotogra-
fijos tyrimams. Be to, originaliy rezultaty leidzia tikétis ir teorinis analizés
pagrindas — brity kultiiros antropologo Victoro Turnerio Sventéms biidingy
ritualy aiskinimas, kuris iki Siol, bent jau Lietuvoje, fotografijos analizei ne-
buvo taikomas.

Zalgiris kaip $ventés vaizdinys
Sventes samprata apima jvairias prasmes. Svente gali biiti vadi-

nhama:

iSkilminga diena kokio nors Zymaus istorinio ar valstybinio jvykio atminimui, gar-
bei; dziaugsmas, smagumas, iSkilminga nuotaika, pramoga kokia nors svarbia,
malonia proga; koks nors didelis iSkilmingas renginys; diena kokio nors religinio
ivykio ar §ventojo atminimui, religiné iskilmeé; sekmadienis; $ventiska ramybé, tyla;

baigtas reikalas.!®

Taciau, nepaisant skirtingy Sventei suteikiamy prasmiy, ju api-
brézimas visais atvejais rodo Sventés iSskirtinumg i§ kasdienybés. Taip pat
kai &venté reiskia tam tikrg ypatinga proga, o ne tik nuotaikg ar blseng,
minimas jos iSkilmingumas, iSkilmés, kurios, galima numanyti, turi savo

15 Laima Kreivyté, ,Zalgirietiskos tapatybés dekonstrukeija. VDA diplomanty darbai, in:
7 meno dienos, [interaktyvus], 2006 06 23, [zitiréta 2020-08-18], https:/www.7md.1t/archyvas.php?leid_
id=T14&str_id=6069.

16 Lietuviy kalbos Zodynas, [interaktyvus], Vilnius: Lietuviy kalbos institutas, 2005
(atnaujinta versija, 2017), [zitréta 2020-08-19], http:/www.lkz.lt/?zodis=%C5%A1vent%C4%97&Ins =-
1&les=-1&id=25136510000.
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ritualus. Siy bendry, jvairias §ventés sampratas ir formas siejanéiy bruozy
reikSme kolektyvinés tapatybés susiformavimui galima paaiskinti remiantis
V. Turnerio jzvalgomis apie ribinius, nekasdienius individy statusg ir ben-
druomenés biivj transformuojanéius ritualus bei patirtis.

Visi ritualo tipai, V. Turnerio teigimu, turi procesualig peréjimo
forma, kuri susideda i$ trijy faziy: atsiskyrimo, pereinamosios ir inkorpora-
cijos. Atsiskyrimo etapas aiSkiai atriboja ritualo viets ir laikg nuo kasdieny-
bés, religiniuose ritualuose — nuo profaniskos, pasaulietinés erdvés ir laiko.
Pereinamojoje fazéje ritualo dalyvis patiria neapibréztumo laikg ir erdve,
kurioje yra mazai jo ankstesnio ar po ritualo jgaunamo socialinio statuso ar
kultirinés padéties atributy. Treciasis, inkorporacijos, etapas susideda is
simboliniy veiksmuy, kurie reprezentuoja ritualo dalyvio sugrizimg i aiskiai
apibrézta, stabilig pozicija visuomenéje'”.

Sias fazes autorius i§skyré analizuodamas agrariniy ir gentiniy
bendruomeniy ritualus bei Sventes, kai tie ritualai atliekami, pavyzdziui —
religines ceremonijas. Ta¢iau ta pati procesuali peréjimo forma, susidedanti
i8 trijy etapy, pasak antropologo, biidinga ir dideléms industrinio ir postin-
dustrinio laikotarpiy visuomenéms, gyvuojan¢ioms urbanistinéje aplinkoje.
Tik ¢ia pereinamasis ,ritualas“ jgyja kitas simbolines formas, o transfor-

muojancios patirtys neretai siejasi su laisvalaikio fenomenu:

teatru, poezija, literatriniu romanu, baletu, filmais, sportu, roko muzika, klasiki-
ne muzika, menu, popmenu ir t. t., [kurie] zaidzia su kultiiros elementais, kartais
surinkdami juos j atsitiktines, groteskiSkas, nejtikétinas, stebinancias, Sokiruojan-

CGias, paprastai eksperimentines kombinacijas',

sukurianc¢ias galimybe visuomenés ir kultiiros pokyciams. Be to,
kaip ir agrarinése ar gentinése bendruomenése ritualas, taip ir postindus-
trinéje visuomenéje laisvalaikis yra aiSkiai atribotas nuo kity gyvenimo sri-
¢iy, §iuo atveju — konkreciai nuo darbo. Taigi ta pati ritualo struktiira, trans-
formuojanti jo funkeija bei atskirumas nuo kasdienybés sieja ir tradicines
Sventes, ir Siuolaikinés visuomenés laisvalaikio formas. Todél Siuo poziiiriu

pastargsias taip pat galima laikyti SventiSkumo bruozy turinéiais jvykiais.

17 Victor Turner, ,,Liminal to Liminoid, in Play, Flow, and Ritual: An Essay in Comparative
Symbology*“, in: Rice Institute Pamphlet — Rice University Studies, Vol. 60, No. 3, 1974, p. 53-92.
18 Ibid.,p.71.
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Siuos $ventiskumo bruozus atitinka ir Z algiryje jamzinta situacija —
jaunimo minios $élsmas koncerte naktiniame klube. Pirma, akivaizdu, kad
fotografijoje jamzintas vyksmas turi aiskias erdvés ir laiko ribas, jj atskirian-
¢ias nuo darbinés veiklos ir apskritai nuo kasdienybés. Barus, aludes ir kitas
laisvalaikio erdves V. Turneris laiko tarpinémis erdvémis, kuriose gali biti
i§ naujo apibréziami socialiniai, kultiiriniai Zmoniy ir bendruomeniy statusai
ir tapatybés. Tokia erdvé, zinoma, yra ir jaunimo lankomas naktinis klubas.
Jame vykstantis koncertas taip pat turi aiSkias ribas laike ir yra priskirtinas
prie jau minéty individo ir visuomenés biivi galinéiy keisti laisvalaikio formy.

Be to, fotografijoje uzfiksuoto vyksmo iSskirtinumas erdvés ir lai-
ko pozitriu taip pat reiskia ir jame dalyvaujanciy zmoniy atsiskyrimg nuo
vyraujancios kultirinés aplinkos ir jsitvirtinusiy socialiniy struktiry. Roko
koncertas naktiniame klube sietinas su alternatyvia kultiira ir ja kurian-
¢iomis subkultiirinémis grupémis, kurios save suvokia atsiribodamos nuo
populiariosios kultiiros ar net jai prieSindamosi. Anot etnologés Egidijos
Ramanauskaités, subkultiira — tai popkultirai priesiSska jos alternatyva,
kuri atsisako pavirsutiniSkumo, fragmentiskumo, iesko gilesnés savivokos
bei iSraiskos!.

U. Gelgudos uzfiksuotg koncerta galima laikyti postindustrinés
visuomenés laisvalaikio ritualo pereinamgja faze — koncerte individualis
socialiniai ar kultiiriniai jame dalyvaujanc¢iy asmeny statusai, juos reprezen-
tuojantys ir palaikantys simboliai néra svarbis. Priesingai, koncerto patirtis
iSlaisvina nuo esamy socialiniy struktiiry ir leidzia perkurti tiek individualig
tapatybe, tiek sukuria potencialg formuotis subkultiirinés grupés identitetui.

Taigi atsiskyrimg nuo vyraujancios kultiirinés aplinkos ir perei-
namojo etapo patirtj seka inkorporacijos fazé. E. Ramanauskaités teigimu,
tokia ir yra subkultiiros esmé - ji atsisako placiai suvokiamo ,,mes* ir perei-
na prie kito ,,mes*, suvokiamo remiantis asmenine patirtimi. Taip subkulti-
ros dalyviai sukuria ,kultiirines salas® ir ,,dvasines nisas“®. Kitaip tariant,
subkultiirinei grupei priklausantis asmuo arba j jg jsiliejantis naujas na-
rys tos grupés viduje jgyja aiskiai apibrézta, stabilig pozicijg ir tapatybe. O
simboliniu veiksmu, reiskianéiu tokig iniciacija ar jau turimos subkultirinés
tapatybés sustiprinima, gali tapti U. Gelgudos jamzintas roko koncertas.

19 Egidija Ramanauskaite, Subkultiira. Fenomenas ir modernumas. XX a. pabaigos
Lietuvos subkultiriniy bendrijy, tyrinéjimai, Kaunas: Vytauto DidZiojo universitetas, 2004, p. 42.
20 Ibid., p. 43.
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Taigi kirinyje Zalgiris panaudota fotografija, galima sakyti, re-
prezentuoja Sventés vaizdinj. Joje jamzintas vyksmas turi skirtingas ir pla-
Cias Sventés sampratas siejancius bruozus: aiskiai iSsiskiria i§ kasdienybeés
ir plétojasi pagal procesualios peréjimo ritualo formos logika. Zinoma, §is
procesualumas yra numanomas ir jsivaizduojamas, vaizdinys ¢ia svarbesnis
uz pati fotografinj konkrecios akimirkos atvaizdg, taciau tai nesumenkina
fotografijos kurianc¢iojo potencialo bendruomenés tapatybés atzvilgiu.

Kuriantysis Sventés vaizdinio potencialas

Svenéiy ir juy peréjimo ritualy potencialas transformuoti socialine
tikrove ypac¢ iSauga didelése, sudétingose industrinése ir postindustrinése
visuomeneése, jei jas lygintume su nedidelémis gentinémis ir agrarinémis
bendruomenémis. Sj skirtumg apibiidina V. Turnerio vartojamos limina-
lumo (angl. liminal) ir liminoidiSkumo (angl. liminoid) sgvokos. Gentiniy
bendruomeniy ritualy pereinamgja, ,tranzitine faze* antropologas vadina
liminaline, o industriniy ir postindustriniy — liminoidine. Liminaliniams
ritualams, jo teigimu, bidingas privalomas kolektyvinis dalyvavimas, o jy
prasmé yra bendra visiems bendruomenés nariams. Liminoidiniuose ritu-
aluose industrinés ir postindustrinés visuomenés nariai dalyvauja laisvu
noru, o tokie ritualai gali biti kuriami konkretaus individo bei prasmingi
tik tam tikrai visuomenés grupei. Liminoidiniai ritualai, lyginant su limina-
liniais, suteikia daugiau laisvés ir atsiriboti nuo egzistuojancios socialinés
tvarkos bei socialiniy vaidmeny, ir kurti naujus, kurie gimsta eksperimen-
tuojant, iki tol neiSbandytu biidu derinant jau esanéius kultiiros elementus.
Todél, anot V. Turnerio, liminoidiniai ritualai turi daugiau ir griaunancio, ir
kuriancio potencialo. Gentinése ir agrarinése bendruomenése ritualy perei-
namoji, ,tranzitiné fazé“ pasireiskia tarsi socialinés sistemos centre. ,,Kad
ir kokia egzotiska atrodyty, [tranzitiné fazé] niekada negali biti daugiau
kaip subversyvus mirkteléjimas. Jj normatyvumas pradeda eksploatuoti
beveik tuoj pat, kai tik jis pasirodo‘®. Kitaip tariant, tradiciniy Svenciy ritu-
alai jprastg tvarks laikinai apveréia tik tam, kad ritualui pasibaigus ji bity
dar kartg jtvirtinta. Industrinése ir postindustrinése visuomenése perei-
namosios, ribinés juy gyvavimo fazés pasireiskia dominuojanéios socialinés,

21 Vietor Turner, op. cit., p. 6.
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politinés, ekonominés sistemos pakrasciuose ir tampa centru pasikeitimams
bei gali inspiruoti visos visuomenés permainas.

Tokiems liminoidiniams postindustrinés visuomenés ritualams
reikéty priskirti ir Zalgiryje matoma koncerta. Jis atitinka daugelj V. Tur-
nerio i$skirty liminoidinio fenomeno bruozy: tai viena i§ postindustrinés vi-
suomenés laisvalaikio formy, kurig koncerto dalyviai pasirenka savo noru,
laisva valia, vyksmas remiasi individualiu dalyvavimu ar subkultirinés gru-
pés atskirumo patirtimi ir néra skirtas visai visuomenei. Taciau kaip toks
subversyvus, individualizuotas ir tik ,niSinj“ kultiiros segments apimantis
reiSkinys gali padéti formuotis kolektyvinei bendruomenés tapatybei?

Anot mokslininko, palankias aplinkybes tiesioginei ir pilnutinei
zmoniy tapatybiy akistatai industrinése ir postindustrinése visuomenése
sukuria laisvalaikis, kartais padedant menui (U. Gelgudos jamzintiems Zmo-
néms §ig patirtj suteikia muzika). Tokiomis aplinkybémis, atsiribojus nuo
visuomenéje jau turimy pareigy ir teisiy, iSgyvenant pereinamgjg biiseng,
gali spontaniSkai atsirasti nestruktiiruota bendrysté, ypatingas ,tiesioginis
santykis tarp istoriniy, idiosinkratiniy, konkreéiy individu“, kurj V. Turneris
apibiidina Zodziu communitas®. Si bendrysté gali leisti pajusti idealios, ho-
mogeniskos ir nestruktiruotos Zmoniy visuomenés modelj. Taciau Sis ben-
drystés iSgyvenimas negali biti iSsaugomas ilgesnj laikg — iSskirtinis ini-
ciacijos, bendruomenés uzgimimo laikas ankséiau ar véliau turi pasibaigti.
Tuomet, anot V. Turnerio:

susiduriame su paradoksu, kad communitas patirtis tampa communitas atminti-
mi, o to rezultatas yra toks, kad pats communitas, stengdamasis save pakartoti, is-
toriskai sukuria socialine struktiira, kurioje i$ pradziy laisvi ir inovatyvis santykiai

tarp individy yra paveréiami normy valdomais santykiais tarp socialiniy persony.?

Taigi bent metafori§kai galima sakyti, kad postindustrinéje visuo-
menéje atskiros jos grupés formuojasi pereidamos jau minétas tris ritu-
alo fazes: atsiskyrima; peréjimo, transformacijos etapa, kuriame gali biiti
iSgyvenama communitas patirtis; inkorporacija, kai socialiniai vaidmenys
ir kultdriniai statusai vél tampa aiSkiai apibrézti. Siame procese, nors ir

22 Ibid., p. T6-TT.
23 Ibid., p.78.
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trumpalaikis, bet savo vienijanéia, jungiancia galia yra ypac¢ reik§mingas
bendrystés isgyvenimas peréjimo etape — biitent jis tampa pagrindu naujy
bendruomeniy ar visuomenés susiformavimui.

Kaip tik § postindustrinés visuomeneés ritualo etapa Zalgiryje
iamzino U. Gelguda. Menininkas uzfiksavo trumpg ribine, tarpine, ar, kitaip
tariant, liminoidinio tarpsnio akimirka, kai ,,praeitis akimirksniui paneigia-
ma, suspenduojama ar panaikinama, o ateitis dar yra neprasidéjusi, <...>
grynos galimybés momenta, kai viskas virpa pusiausvyroje“®. Fotografi-
ja tarsi tampa pakaitalu communitas atminéiai, tiksliau — ja suzadinanciu
vaizdiniu. Zalgiryje panaudota fotografija paveiki ne savo dokumentiskumu
(dauguma zitirovy joje uzfiksuotos akimirkos neiSgyveno ir negali prisimin-
ti), bet kaip vaizdinys, galintis Zitirovo samonéje atgaivinti, palaikyti ,,gyva“
bendrystés pojiti, jos iSgyvenimo patirti.

Sig dar nestruktiruotos bendruomenés jspidj atitinka vaizdiné
fotografijos forma [1 il.]. Ji labiau primena spontaniSkai uzfiksuotg mégé-
jiska kadrg nei ,,menine” fotografija, kurios metaforiné forma atitolinty tie-
sioginio iSgyvenimo jspiidj. Kompozicija neturi aiSkaus pagrindinio objekto,
bendros numanomo judéjimo krypties, jg iki pat krasty uzpildo chaotiskai
iSsidéste kiinai, i$ kadro eliminuodami bet kokias informatyvias uzuominas
apie konkrecig vietg ir konkrety laika. Cia nematome ir aiskiy konkrecios
subkultiiros stiliaus Zenkly — bendruomené, atrodo, dar tik gali susiformuo-
ti, bet fotografijos ,,esamuoju“ momentu dar neturi savo apibréztos kolekty-
vinés tapatybés. Nors fotografijoje matoma jaunimo minia akivaizdziai yra
vienijama bendros patirties, taciau tarpasmeniniai konkreéiy koncerto da-
lyviy santykiai ¢ia dar neapibrézti, ju negalima jvardyti jprastomis sociali-
niy rysiy kategorijomis. Kitaip tariant, vaizdiné fotografijos kalba pabrézia
ir minios bendryste, ir tos bendrystés neapibrézta, nestruktiruotg bavj ir
leidzia pajusti joje prasiverziantj bendruomeneés, subkultiirinés grupés su-
siformavimo ar konsolidacijos potenciala. Sis neapibréztumas skirtingiems
zitirovams suteikia galimybe atvaizde ,,atpazinti“ asmeniskg bendrystés pa-
tirti, projektuoti  atvaizdg savo paciy iSgyvenimus.

PanaSia pereinamgjg akimirks, tarpine biiseng jamzino Lie-
tuvos fotografijos mokyklos tradicijas tesiantis R. Pozerskis Zemaiciy

24 Ibid., p. 5.
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1

Ugnius Gelguda, Zalgiris, 2006, instaliacijos Ugnius Gelguda, Zalgiris, 2006, installation
dokumentacija, autoriaus archyvas , LATGA, documentation, LATGA, Vilnius 2021
Vilnius 2021

kalvarijoje [2 il.]. Cia matome religiniy atlaidy dalyvius, esanéius tarp sa-
kralios Sventés ir pasaulietinés tikrovés, o jas skiriancios ribos peréjimg er-
dvigkai simbolizuoja kopimas j kalna. Panasiai kaip U. Gelgudos Zalgiris,
taip ir R. Pozerskio fotografija leidzia pajusti religinio ritualo vienijamos
Zmoniy grupés bendryste, sukuria tam tikros besiformuojanéios bendruo-
menés jspidj. Ta¢iau, remiantis V. Turneriu, R. PoZerskio uzfiksuotg atlaidy
Svente labiau tikty vadinti liminaliniu jvykiu, kadangi Lietuvoje atlaidy tra-
dicijos siejasi su agrarine visuomene, jos narius dalyvauti atlaiduose skatina
visuomenés moralinés ir religinés nuostatos, o ritualas skirtas ne tiek keisti,
kiek jtvirtinti vyraujantj pasaulévaizdj ir socialinius atlaidy dalyviy rysius.
Taigi nepaisant vaizdinés $iy fotografijy formos panasumo, bendros §venciy
tematikos ir besiformuojancios bendruomenés vaizdinio, dokumentinio turi-
nio prasme §ie darbai i$ esmés skirtingi — pirmas parodo liminoidinj postin-
dustrinés visuomenés laisvalaikio jvyki, galintj keisti jos bivj; antras — dalj
liminalinio ritualo, kuris jtvirtina jau esanéig socialine struktiira, kultirine
tradicijg ir vyraujantj krikSéioniska (su pagonybés reliktais) agrarinés ben-
druomenés pasaulévaizdj.

Kity Lietuvos fotografijos mokyklos meistry darbuose liminali-
nj Svenciy pobiid] atitinka ir vaizdiné nuotrauky forma - socialine tvarka
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2.

Romualdas Pozerskis, Zemaiciy kalvarija, i ciklo Romualdas Pozerskis, Zemaiciy Kalvarija, from the
Atlaidai, 1986, autoriaus archyvas, LATGA, series Church Festivals, 1986, LATGA, Vilnius 2021
Vilnius 2021

jtvirtinanéius, visuomene struktiruojancius ritualus perteikia aigkiai orga-
nizuotos fotografinio atvaizdo kompozicijos. Pavyzdziui, A. Kunéiaus foto-
grafijoje i ciklo Sekmadieniai [3 il.] aiSkiai iSsiskiria ir vizualiu, ir pras-
miniu pozitiriu pagrindinés muzikanty figtros, aplink kurias i$sidésto kiti
zmonés, plétojasi Sventés vyksmas, mezgasi jvairiis nuotraukoje jamzinty
zZmoniy tarpusavio rysiai; Vaclovo Strauko fotografijoje i$ serijos Paskuti-
nis skambutis [4 il.] taip pat aigki centriné figiira, simbolizuojanti ribinéje
mokyKklos baigimo $ventés — paskutinio skambucio — situacijoje esantj jau-
ng zmogy, kurio peréjima i kitg gyvenimo tarpsnj ir socialinj statusg zymi
mokyklos Sventés ritualai; R. Rakausko ciklo Zydéjimas fotografiju centre
kompoziciniu ir prasminiu poziiiriu atsiduria Zmonés, Svenciantys zZydéjimg
ir savo jaunyste [5 il.], jose aiSkiis Zmogaus ir gamtos rysio simboliai — an-
trame plane zydintys medziai ir géliy vainikas ant Sokanéios mergaités gal-
vos [61l.].

Tomas Pabedinskas
Sventés atvaizdai humanistinéje ir Siuolaikinéje Lietuvos fotografijoje
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3.

Algimantas Kunéius, Sokiai kieme, Obeliai, i ciklo Algimantas Kunéius, Dancing in a Courtyard,
Sekmadieniai, 1969, in: XX a. Lietuvos fotografijos Obeliai, from the series Sundays, 1969, LATGA,
antologija, t. 2, Vilnius: Lietuvos fotomenininky Vilnius 2021

sajunga, 2012, p. 91, LATGA, Vilnius 2021

Toks $venéiy vaizdavimas Lietuvos fotografijos mokykloje, galima
sakyti, kuria mitg pranciizy filosofo Roland’o Barthes’o apibrézta prasme —
yhatlralizuoja“ nuotraukos kuriamas prasmes®. Tai, kas yra kultariskai
salygota, fotografija parodo kaip objektyvy, savaime egzistuojantj reiskini:
savus ritualus ir elgesio modelius turinéias sekmadienio Sventes kaime —
kaip ,natiiralig” socialiniy ir tarpasmeniniy rysiy iSraisks, institucionali-
zuotus paskutinio skambucéio ritualus — kaip gamtos désniy lemiamg jauno

25 Roland Barthes, ,,Myth Today*, in: Mythologies, ed., trans. Annette Lavers, London:
Paladin, 1973, p. 117-174.
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4.

Vaclovas Straukas, i§ ciklo Paskutinis skambutis, Vaclovas Straukas, from the series The Last Bell, 1980
1980, in: Straukas Vaclovas, Fotografijos,

sud. Remigijus Treigys, Klaipéda: Lietuvos

fotomenininky sajungos Klaipédos skyrius, 2007, p. 52

zmogaus brandg ir neiSvengiamg jsiliejimg i suaugusiyjy pasaulj, idealizuo-
ta Zmogaus vaizdinj — kaip prigimtinio jo grozio ,,zydéjima“.

Panasy mito atsiradima fotografijoje, pasak A. Narusytés, demas-
kuoja U. Gelguda Zalgiryje: ,Musis, pasiprie$inimas ir tapatybes jausmas
yra tik uzprogramuota apgaulé — ji simuliuoja vizualine atmintj ir uzfik-
suotg realy ivyki aptraukia reik§mémis, kurios niekaip nesusijusios su tuo
jvykiu.“?® I§ dalies su tokiu teiginiu galima sutikti — U. Gelguda, kitaip nei
Lietuvos fotografijos mokyklos kiiréjai, ne kuria jtikinamg mita, bet parodo
vizualios mitinés kalbos veikimo principus. Tokig interpretacijg pagrindzia
ir kity autoriaus kiiriniy kontekstas. Ne viename savo darbe Sis meninin-
kas kvestionuoja Zzmogaus tapatybés nattralumg, nekintamumg ir galimybe
asmens identiteta reprezentuoti fotografijoje. Tarkim, serijoje Gyvenimas
kartu (2004) autorius atskleidé lytinés tapatybés jvairove, jamzindamas tra-
dicines ir heteroseksualaus modelio neatitinkancias Seimas, o instaliacijoje

26 Agné Narusyte, Lietuvos fotografija: 19902010, p. 28.
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5.

Romualdas Rakauskas, i$ ciklo Zyde'jimas, 1974-1984, Romualdas Rakauskas, from the series Blooming,
in: Romualdas Rakauskas, Fotografijos, Vilnius: 1974-1984, LATGA, Vilnius 2021

E. Karpavidiaus leidykla, 2009, p. 165, LATGA,

Vilnius 2021

Trintis (2007) skatino permastyti asmens fotografijos, kaip identifikavimo
ir atminties jrankio, patikimuma, sukurdamas zitirovo akistatg su neryskiy,
blykstés ,iSdeginty“ Zmoniy atvaizdy projekecijomis.

Kita vertus, U. Gelgudos kiirinyje galima jzvelgti ne tik tokias
A. Narusytés minimas neigiamas mito konotacijas, kaip ,,apgaule“ ar ,,si-
muliavimg®. Fotografas tiesiog Zaidzia prasmémis, ju neapibréztumu, nuo-
latiniu prasmés ,atidéjimu“, kai viena konkreti vaizdo interpretacija nie-
kada néra baigtiné ir siejasi bei yra sglygojama kitos galimos jo prasmés.
Audiovizualinés instaliacijos pavadinimas Zalgiris galimy atvaizdo inter-
pretacijy ir asociacijy lauka ipledia nuo istorinio Zalgirio magio (dar viena
uzuomina j ji tampa instaliacijoje girdimas ginkly zZvangéjimo garsas) iki
XX a. lietuviy pasiprieSinimg Soviety Sajungai sporto aiksteléje iSreiSku-
sios ,,Zalgirio“ krepginio komandos. Tokiu bidu koncerto akimirka uzfiksa-
ves fotografinis atvaizdas ima funkeionuoti kaip archetipinis pasiprieSinimo,
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kovos, pergalés, joje patirtos bendrystés ir ta bendryste paremtos tautos
tapatybés susiformavimo vaizdinys. Siuo poziariu U. Gelguda kaip kiréjas
renkasi likti ,,grynos galimybés momente, kai viskas virpa pusiausvyroje,
kuriame jamzino ir koncerto dalyvius. Remiantis V. Turneriu, galima sakyti,
kad tokia kiirybiné fotografo pozicija biidinga industrinei ir postindustrinei
visuomenei, kuri sureik§mina individualy kiiréja ir jam priskiria inovato-
riaus vaidmenj. Naujoviy, pasikeitimy savo ruoztu, kaip minéta, gali atsi-
rasti jvairiuose meno zanruose ,ZaidZiant su kultiiros elementais*?’; tai ir
daroma Zalgiryje.

ISvados

U. Gelgudos instaliacija sukuria situacija, kai atsiskleidZia ne ap-
gaulé ar manipuliacija Zilirovo suvokimu, bet kuriantysis Sventés vaizdinio
potencialas ir galimybé naujoms asmeninéms ir kolektyvinéms tapatybéms
susiformuoti. Roko koncertg parodydamas kaip miesto kulttros Svente ir
akcentuodamas tos Sventés liminoidinio ritualo subversyvumg autorius at-
skleidzia kolektyvinés tapatybés formavimasi bei principus. Neleisdamas
apsistoti prie vienos baigtinés kirinio interpretacijos, kartu ir aiskaus fo-
tografijoje matomos Zmoniy grupés tapatybés apibrézimo, ziiirovg autorius
menamai grazina j bendruomenés ir netgi tautos kiirimosi momenta, kuria-
me gliidi jvairios dar neissipildziusios galimybés. Siuo pozitriu Zvalgim's yra
mitinis (bet nebiitinai apgaulingas) vaizdinys — jis tarsi kartoja pradzios,
tautos susikiirimo provaizdj $iuolaikinio meno forma ir dabarties vizualio-
sios kulttiros kontekste. Tokia zitirovo akistata su Siandienine tautinés tapa-
tybés mito aktualizacija provokuoja sgmoningg poziiirj j tautine tapatybe,
leidzia suprasti istorinj jos sglygotumag, galimybe ja apibrézti skirtingais
btdais ir aspektais bei skatina reflektuoti fotografijos vaidmenj, kuriant
tautinés tapatybés mitg.

Zalgiri lyginant su ilgamete §venéiy vaizdavimo tradicija Lietu-
vos fotografijos mokykloje iSryskéja ankstesnés lietuviskos humanistinés
fotografijos mokyklos ir Siuolaikinés fotografijos pavyzdziy skirtingumas.
Lietuvos fotografijos mokyklos kiiréjai rinkosi jamzinti ne subversyvias
miesto, bet tradicines kaimo bendruomeniy ar kitas Sventes, kuriy ritualai

27 Victor Turner, op. cit., p. 71.
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Romualdas Rakauskas,

i% ciklo Zydeéjimas,
1974-1984, in: Romualdas
Rakauskas. Fotografijos,
p. 197, LATGA, Vilnius
2021

Romualdas Rakauskas,
from the series Blooming,
1974-1984, LATGA, Vilnius
2021

pasizyméjo liminalumu, t. y. jtvirtino jau gyvuojancias asmenines ir kolek-
tyvines tapatybes, socialine bendruomeniy struktiirg. Tokias Sventes jam-
zinusi Lietuvos fotografijos mokykla ne aktualizavo mitinj tautos atsira-
dimo moments, bet kiré tautinés tapatybés mitg, apibréziama semiotine
prasme - ,natiralizavo®“ su §ventiniais ritualais sietg tautine tapatybe, ja
parodé kaip savaime gyvuojancig duotybe, kurig nuotrauka jamzina, bet ne
padeda kurti jos vaizdinius.

Lietuvos fotografijos mokyklos ir Siuolaikinés Lietuvos fotografijos
pavyzdziy palyginimas atskleidzia galimybe Sventés atvaizduose jzvelgti ar-
chetipinj tautos kirimosi vaizdinj, kuris jvairiais laikotarpiais kinta ir atlieka
skirtingg vaidmenj, formuojant ir aktualizuojant tautinés tapatybés mitg.

Gauta 2020 11 07
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Summary

The Images of Feasts in Lithuanian
Humanist and Contemporary Photography

Tomas Pabedinskas
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In Lithuanian photography, the motif of the feast has been prominent
for quite several decades. Already in the interwar period, photography that
idealized the reality of that time and captured its festive side contributed to
establishing national identity and the idea of the national state. The depiction of
feasts also played an important role in the Lithuanian humanist school of pho-
tography since the 1960s till the early 1980s. The aspiration to preserve national
identity continued to influence individual creative intentions of the representa-
tives of the Lithuanian school of photography, despite the fact that in the Soviet
times, photography (at least officially) had lost this purpose in the public field.

In his photography-based audiovisual installation Zalgiris, Ugnius
Gelguda blends the motifs of the feast and national identity in a contemporary
artwork. Referring to the cultural anthropologist Vietor Turner, we could as-
sert that in his work, Gelguda shows the communion experienced by the partic-
ipants of a ritual of post-industrial society — a concert — and reveals the poten-
tial of formation of a subcultural community. Meanwhile, the title of the work
associatively expands its meaning and turns it into a generalized image of the
birth of the nation. In this respect, Zalgim's is a mythical image - it recreates
the prototype of the very beginning, of the building of the nation, by means of
contemporary art and in the context of contemporary visual culture. The work
also encourages a reflective approach to the myth of national identity and the
role of photography in its creation.

The comparison of Gelguda’s Zalgim's and the long-lasting tradi-
tion of depicting feasts in the Lithuanian school of photography reveals the
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differences between the former Lithuanian humanist school of photography
and contemporary photography. Rather than actualising the mythical moment
of the building of the nation, the Lithuanian school of photography created a
myth in the semiotic sense — it “naturalized” national identity associated with
festive rituals and showed it as a given fact, which can be captured by pho-
tography but its imagery cannot be created by it.

The comparison of examples of the Lithuanian school of photography
and contemporary Lithuanian photography reveals a possibility to see the ar-
chetypal image of the building of the nation in the photographs of feasts and to
understand how this archetypal image has been changing and playing different
roles in the formation and actualization of the myth of national identity during

different periods.
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